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I taknemmelig Hengivenhed

tilegnet

MIN MODER.



Saa lad Landet veare lille,
stort alt udenlandsk,
sterst for os er det at ville
{eenke, tale Dansk.

Viggo Stuckenberg.

AF FORORDET TIL FORSTE UDGAVE:

Den, der hidtil har segt fyldigere Oplysninger vedrgrende vore
Dages danske Komponister, deres Kunst, Virksomhed og Levnedslgb,
har manglet en Haandbog, der var viet dette Emne. Ud fra denne
Erfaring paabegyndtes i Februar 1916 Udgivelsen af »Danske Kom-
ponister i det 20. Aarhundrede«.

Idet Udgivelsen afsluttes, finder jeg det formaalstjenligt at fast-
slaa, at denne Samling Artikler ikke alene henvender sig til Fag-
musikeren, thii saa Tilfaelde vilde en mere gennemfort kritisk Analyse
og en saglig Fordybelse i det musikalske Stof i mere udstrakt Grad
have veeret paa sin Plads.

Veerket soger lige saa fuldt sine Lasere i den dannede Almenhed
og har til Hensigt der at styrke Interessen for og Kerligheden til
vort Hjemlands Toner og Tonernes Digtere.

Vel er jeg mig bevidst, at det altid er meget vanskeligt og aldrig
helt tilfredsstillende at skildre Tonernes Sprog med Ord alene; men
kan Forsoget derpaa alligevel ikke lige saa vel have sin Berettigelse
som Kunstkritikerens Forseg paa at finde Ord, der skildrer Skue-
spillerens, Malerens, Instrumentalistens eller Billedhuggerens Kunst?

Maaden, hvorpaa Stoffet saa iovrigt er behandlet, gor aldeles ikke
Krav paa at vaere den eneste mulige endsige den eneste rigtige, og
som et Forstearbejde paa sit Omraade maa og skal dette Arbejde
kun opfattes som et Forsgg. Hvorvidt dette Forseg imidlertid er faldet
heldigt eller uheldigt ud, skal Fremtiden vise; men da jeg har sogt
at komme i Forbindelse med hver af de omtalte, nulevende Kompo-
nister og har givet disse Lejlighed til selv at give deres Bidrag over-
for Historien, saa er det mit Haab, at adskilligt til Forstaaelsen af
den enkelte og hans Kunst derved er blevet belyst og bevaret. I
denne Forbindelse er det mig ogsaa en ker Pligt at bringe dem alle

Danskernes Historie



samt, hvor Talen er om afdede Komponister, deres narmeste Familie,
som jeg har sogt Tjeneste af, min bedste Tak for al medt Forstaaelse
og Beredvillighed.

Imidlertid vil der veere Komponistnavne, som det havde vearet
mit Onske at give Plads, men som man alligevel vil soge forgaeves.
Grundene hertil er forskellige: nogle Komponister har udtalt Onsket
om ikke at blive omtalt, andre har forholdt sig passive overfor mine
Henvendelser, og endelig gjorde Planen for Bogens Storrelse det ikke
muligt, da Stoffet under Udarbejdelsen svulmede betydeligt op, at
faa alle dem med, det oprindeligt havde varet paataenkt.

Men trods disse Mangler og trods de Fejl og Misforstaaelser,
det vel ikke har vaeret mig muligt helt at undgaa, men som det vil
vaere mig keert at blive gjort bekendt med og berigtige i en eventuel
senere Udgave, haaber dette Arbejde dog at have sin Mission som
Budbringer fra en Kunst — for en stor Del endda ung Kunst —, der
venter paa at blive modtaget af dem, for hvem den er bestemt.

Og dermed vaere mit Arbejde overgivet til velvillig Modtagelse
blandt Musikkens Dyrkere og den danske Musiks Venner!

Aarhus, i Juni 1917. GERHARDT LYNGE

FORORD TIL ANDEN UDGAVE:

Kun nogle mindre Zndringer i Teksten samt en Omordning af
Artiklerne, saaledes at disse nu folger alfabetisk efter hverandre, ad-
skiller denne nye Udgave fra den forrige. Det havde vaeret mit Onske at
udvide Raekken til at omfatte endnu flere Navne, bl. a. H. Bgrresen,
Chr. Danning, Axel Gade, Siegfr. Salomon, men en fornyet
Henvendelse til disse Komponister er forbleven ubesvaret, og det har
saaledes ikke vaeret mig muligt at tilvejebringe det fornedne biogra-
fiske Materiale.

Aarhus, i December 1917. GERH. L.
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der Tider, hvor han felte sig underlig lidt tilfredsstillet i sin Stilling,
og det var meerkbart. Ikke alle forstod, at ikke Kunstneren og Or-
ganisten altid kunde arbejde Haand i Haand; men som Allins Natur
var, skete det ikke. Hans kunstneriske Selvbevidsthed kendte ikke
til Baade—Og, den anerkendte kun et Enten—Eller, og derfor forlgb
de mange Aar ikke, uden at der imellem blev saaet og hostet For-
trydelse. —

Ved sine alsidige og store Evner blev Arthur Allin imidlertid et
Samlingsmaerke indenfor adskillige Musikforetagender. Han var saa-
ledes en Tid Formand for Aarhus Musikerforening — nu dens Zres-
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(Arthur Allin’s Haandskrift. Efter en Partiturside af hans Symfoni Nr. 2).

medlem — og gjorde sig landskendt som en af de mest evnerige

danske Dirigenter i Nutiden; han var gennem 25 Aar Overdirigent
for de centraliserede jyske Sangforeninger og udfoldede en stor Virk-
somhed som Musiklarer, Koncertspiller, Korinstrukter, Journalist og
Komponist.

Af Komponisten Arthur Allin har Offentligheden ikke noget sikkert
Indtryk; thi i Forhold til, hvad han har komponeret, er det kun en
ringe Del, der er opfert, og en endnu mindre Del, der er udgivet.
Men at demme efter, hvad der er og har vzret tilgengeligt, er der
ikke Tvivl om, at det omfatter mange interessante Ting, og et Blik
paa Listen over hans Kompositioner siger os ogsaa, at Komponistens
Smidighed muligger ham at bevaege sig paa vidt forskellige Omraader.
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Han har saaledes skrevet Musik til fem dramatiske Arbejder, bl. a.
til »Antigone« af Sophokles og »Hannele« af Hauptmann, og til seks
af Davids Salmer, komponeret to Symfonier, to Strygekvartetter, fem
Ouverturer, en Pantomime-Suite og forskellige andre Orkestersager, Kor-
veaerkerne »Absalon«, »Thyra Danebod«, »Konen med Afggene«, »Je-
richos Indtagelse«, tolv Kantater i forskellige Anledninger, 10 Orgel-
fantasier, ca. 50 Orgelprzludier, Klavermusik, et Syngestykke, Kor-
sange og Sange for én Stemme og Klaver, blandt disse de orientalske
»Hafisa«-Sange og Cyklen »Wanderung im Gebirge« af Lenau, ypper-
lige Ting, som under stort Bifald blev sungne bl. a. ved Kompositions-
aftenen i Kebenhavn i Februar 1915.

Efter det 40-aarige Eksil fra sin Fodeby, under hvilket Allin var
blevet Ridder af Dannebroge, vendte han 1915 tilbage til den og fort-
saetter der sin Komponistvirksomhed og sin Redakterstilling ved »Dansk
Organist- og Kantorforening«s Medlemsblad.

SOPHUS ANDERSEN.

»Musikens storste Opgave bestaar i at frem-
bringe noget smukt, noget, der kan lofte; i at

lade Hjertet tale«. Sophus Andersen.

\len 8. December 1859 kom det eneste Barn hos den segte og

¥| skattede Musiklaerer Fritz Andersen til Verden. Endnu
for Sennen, Sophus Andersen, var saa stor, at han ved
egen Hjaelp kunde kravle op paa Klaverstolen, sattes han ved In-
strumentet og fik de forste Lektioner af sin Fader. Han larte Skalaer,
5-tonige Ovelser og smaa Klaverstykker, som Faderen havde kom-
poneret til ham og sat Tekst til. En af Sangene lod:

Sedgred og Finker,

Og Surkaal og Skinker,

Det er dog min allersomdejligste Mad.

Den kan jeg tere,

Saa tidt det skal vzre,

Og naar jeg saa spiser den, er jeg saa glad.
Tralalala o. s. v.

Og inden ret lenge kunde Sonnen gere saadanne Kunststykker
som at spille under et Lommetorklaede eller med tilbundne Qjne el. 1.

Sin ferste Komposition skrev han i fem Aars Alderen, det var en
Sang til en religios Tekst i den danske Lasebog, som Moderen un-
derviste ham efter. Den »Ting« blev dog aldrig udgivet, det gjorde
derimod hans naste Komposition, der er et Par Aar yngre, Musikken
til »For Alverdens Synd og Skam«. Teksten — af G. Rode — fandt
Drengen i de »Digte til Udenadsleeren«, som han brugte i Melchiors
Skole, og i Lobet af Skoletiden satte han Musik til naesten alle Dig-
tene, hvilken Musik dog ikke naaede udenfor hans eget Vaerksted.

1
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Imidlertid skulde Sophus Andersen jo have en Afslutning paa sine
boglige Studier, og 1890 bestod han Eksamen for Larere i Folke-
skolen. Aaret efter ansattes han som Kommunelarer i Kebenhavn
og underviser der i almindelige Skolefag — kun ikke i Sang!

Men fordi han var blevet noget »fast«, slap Kunstnertilbgjelig-
hederne ikke sit Tag i ham. Han skrev Smaastykker til Forstads-
teatrene og skrev selv Melodierne dertil, og en skenne Aften under
en Teaterforestilling slog det ned i ham: Man kunde jo ligesaa godt
skrive noget godt som noget skidt! Men hvad skulde det vaere, dra-
matisk eller musikalsk Arbejde? Dog, snart sejrede den sunde For-
nuft; det var Musikken, der var hans Felt. Han havde jo allerede
komponeret en Del, nu kom der mere til, og i Begyndelsen af Maj
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(Sophus Andersen’s Haandskrift, Nodesiden overladt til Gengivelse i dette Vark).

1899 onskede han at hgre Pressens og Publikums Dom over sin Musik.
Han gav derfor sin ferste Kompositionsaften med saa celeber Assi-
stance som Herold, Cornelius, Lincke og Ida Mgller, og da Resul-
tatet af den var ham helt gunstigt, saa han deri en Opmuntring til
at fortsatte ad den Bane.

Indtil nu har Sophus Andersen skrevet op imod 100 Sangkom-
positioner, hvoraf mange har opnaaet stor Popularitet.

Som nogle af de mest fremtraedende blandt disse skal af aande-
lige Sange fremhaves de inderligt feolte »Guds Tugt«, »Menneskets
Engle« og »Efter Sorgen« med det rolige, befriende Drag, og af vel-
trufne folkelige Viser »Mor, vil Du se«, »Liden Maja« og »Soren Peder
og Sofi’«. En sken, varm Tone meder man i Romancerne »Var det
ej, fordi Jasminen blomstrer« og »Nu brister i alle de Klofter«, for
ikke at forglemme de stille, javne Sange »Blomsterne sove« og »Sne«
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eller den yderst fine og vardifulde Musik til den russiske Folkevise
»Hvide Roser«.

Med sin med Verdenskrigen foedte Sang »Klokke, ring Fred!« kan
Komponisten notere den sterste Succes, der nogen Sinde er blevet en
dansk Sang til Del.

Mere fordringsfulde er Kompositionerne til »Beromte Digte« (i
Aage Matthison-Hansens Overszettelse), hvoraf den sidste, »Lygternec,
seerlig tiltaler som karakteristisk og samtidig ejendommelig og naturlig.

Ja, netop denne Naturlighed i Anvendelsen af sin ikke dybe, men
varmtrindende musikalske Aare er et fremtraadende Kendemaerke ved
Komponisten Sophus Andersen. Udviklingen har ikke fort ham til
paa et senere Punkt af sin Kunstnerbane at lade Teknikken over-
flyve de poetiske, enkle, melodiske Linier; han er i sin Kunst som
en Fortsezetter af Julius Bechgaard’s danske Tone, paa een Gang
letforstaaelig, frisk og rig paa folelsesfulde Udtryk. Han beerer altid
Hjertet langt fremme paa Laben og kan derfor foredrages af enhver,
der foler sundt og naturligt for almentmenneskelige Stemninger. I disse
Momenter har man Forklaringen paa, at Sophus Andersen er en af
den danske Nutids allermest sungne Romancekomponister.

Kun enkelte storre (utrykte) Kompositioner skyldes Sophus An-
dersen, som »2. April« for Solostemmer, Kor og Orkester, »Hus-
mandskantate« ved Indvielsen af den forste Husmandsskole i
Kerehave (for Solo, Kor og Klaver), samt »Historien om en Mo-
der«, Recitation med Orkesterledsagelse.

Endelig udsendte han 1915 de i 1904 til Tekster af Hans Fang kom-
ponerede 7 fintteenkte og yndefuldt formede Smaasange — med et
Intermezzo — »I Barnets Verdend.

I Tilslutning til Levnedsskildringen af Komponisten skal endnu til-
fojes, at Sophus Andersen i 1906 modtog det Ancker'ske Legat —
efter i Forvejen at have faaet Understottelse fra det Raben-Levet-
zau’ske Fond — og derfor rejste tre Maaneder i Tyskland, hvor han
overvaerede ca. 100 Operaforestillinger, og tre Maaneder i Italien
(Sicilien), Tunis og Frankrig. Det har nemlig alle Dage varet Sophus
Andersens Lyst at rejse — at »ligge paa Landet« er ham mere et
Hospitalsophold — og i sine Ferier i de sidste tyve Aar har han
strejfet det meste af Evropa rundt.

I 1911 var Sophus Andersen Delegeret ved Musikkongressen i Rom,
og han komponerede under sit Ophold i denne By en endnu uopfert
Operette.

Udenfor sine Omraader som Komponist og Kommuneleerer har
Sophus Andersen veeret Musikrecensent ved forskellige Blade, siden
1892 ved Dagbladet »Kobenhavn«, og ogsaa under Udgvelsen af dette
saavel treettende som interessante Hverv har han vundet sig en
Vennekreds, der med Udbytte laeser hans forstaaende, forstandige og
velskrevne Kritik.

14
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Begge Arbejder var Genstand for Opmarksomhed, og Ouverturen,
der er skrevet over Bj. Bjornson’s bekendte Digt, virkede som en
Fanfare, som et Gennembrudssignal for Bangerts Kunst.

At denne hidtil i nogen Grad har baaret Laremesterens, Carl Niel-
sens, Kendetegn, er ikke til at forundres over; thi Bangert, der fedtes
i Kobenhavn 19. August 1883, har i Aarene 1902—07 studeret Musik-
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(En Partiturside, skrevet til Gengivelse i dette Vark af Emilius Bangert).

teori og Komposition hos denne, efter i nogle Aar at have spillet
Klaver med Henrik Knudsen og derefter dyrket Orgelspil hos Edgar

Henrichsen.

Vedrorende Bangerts Biografi kan noteres, at han er Student fra
»Borgerdydsskolen« 1902 og cand. phil. 1903, fra hvilket Aar han an-
sattes som Assistent i »Landbygningernes Brandforsikring«s Hoved-
kontor og saaledes har maattet forene praktisk Virksomhed med

Musikergerningen.
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Som Dyrker af Kunsten paa det Instrument, Orglet, der byder sin
Mand de nzesten ubegransede Virkemidler, har Bangert yderligere
sogt Udvikling i Paris hos Lareren ved »Conservatoire nationale«,
Eugéne Gigout, og sin Modning som MusikerYog Kunstner i al Al-
mindelighed har han sogt at naa paa adskillige Rejser til Udlandet,
saaledes 1913 i Italien og Tyskland, hvor han rejste paa det Ancker’ske
Legat. I Kobenhavn har hans fremtrzedende Begavelse som Orgel-
spiller gjort de Kirkekoncerter, til hvilke han spiller, szrdeles vel-
skrevne, og ved Siden af sin Stilling som Kontormand og Komponist
har han i en Aarrakke varet Organistvikar ved forskellige Kirker.
Fra 1915—16 var han ansat som Organist i Skovshoved Kirke, og den
1. Maj 1916 udnzvntes han som Gustav Helsted's Efterfolger i Em-
bedet ved Jesuskirken i Valby.

Foruden al denne Virksomhed hé,r Emilius Bangert endda, siden
Dagbladet n»Hovedstaden«s Start (1912), veaeret Musikanmelder ved
dette Blad, til hvilken Stilling hans alsidige Uddannelse, Modenhed,
skarpe Dommekraft og betydelige musiklitteraere Kundskaber ud-
praeget kvalificerer ham.

»En lykkelig Blanding af Fantasi og kontrapunktisk Lardom, af
Sans for Logik og Form og for Skenhed, af Sundhed og forfinet
Kultur, gor«, fastslaar en Mand, der har fulgt Bangerts Kunstnerbane
paa nezrt Hold, »Hr. Bangert til en af de Komponister, af hvem man
har Lov til i Fremtiden at vente sig meget paa i alt Fald Kammer-
musikkens lige saa taknemmelige og hgojt ansete som vanskelige
Omraadec.

CHRISTIAN BARNEKOW.

28. Juli 1837. — 20. Marts 1913.

»Min Aand med Folkets Slegter fo'r hen;
dybt slumred den mange Gange.

Med Folket den vaagner og kommer igen
med Livet i Daad og i Sangeu..

B. S. Ingemann
i sHolger Danskes,
angt borte fra Faedrelandet, i St. Sauveur i Departement
Hautes-Pyrénées i Frankrig, kom Christian Barnekow til
Verden den 28. Juli 1837 og debtes den 20. September
samme Aar i det reformerte Kapel i Montpellier.

Hans Faedreslaegt var gammel Adel fra Rigen, og Medlemmer af
den havde allerede i det 14. Aarhundrede Ophold i Danmark og har
i Tidens Leb ejet betydeligt Jordegods her.

Faderen, Overauditer, Kammerjunker Adolph Gothard Joachim
v. Barnekow, havde sammen med sin Familie gjort en flere Aars
Rejse i Syden for at sege Helbredelse for en tarende Brystsyge; den
10, Februar 1839 bukkede han under for den og blev begravet i Hyéres.
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tioner, og han opnaaede en betydelig Feerdighed i at spille paa det,
en Feerdighed, hvoraf han dog sjeldent gjorde Brug. Derimod blev
han en segt Stedfortreeder for ikke faa af Kebenhavns Organister,
saa meget mere, som han var en af de faa Orgelspillere, der ikke
onskede at binde sig til et fast Embede; navnlig benyttedes han hyp-
pigt af J. P. E. Hartmann og var i et begraenset Tidsrum fast Vikar
for Niels W. Gade.

Fra Aaret 1856 daterer sig de forste af de mange senere udkomne
aandelige Sange. Impulsen til denne betydningsfulde Del af sit Livs-
kald fik Barnekow af de sig for Salmesangen saa levende inter-
esserede og ham beslagtede Praester Ferdinand og Peter Andreas
Fenger.

Aaret efter blev hans forste storre Komposition til, en Trio for
Piano, Violin og Violoncel, som — senere udgivet som hans Opus 1
og hyppigt opfert — straks vakte Interesse for hans Talent i vide
Kredse.

Der er nemlig sjaldent i Danmark set et saa modent og smukt
formet Debutarbejde som dette; der gaar en jublende Klang af Vaar,
af Sol, af Gleede og Sundhed gennem dens enkelte Dele, og det har
bevaret den lige saa frisk og interesserende endnu, som da den hortes
forste Gang i Aaret 1861 ved en Abonnementskoncert i den nedenfor
omtalte Forening.

Det var ogsaa under szerlig gunstige Forhold, at Barnekow skrev
dette Arbejde. Det var nemlig under et Sommerophold i et idyllisk,
fredeligt Hjem i Tranekjar paa Langeland som Gaest hos den intel-
ligente, musikbegejstrede Laerer Brandstrup, der var gift med en
Kusine til hans Moder. Under sit Ophold dér delte han sig ligeligt
mellem musikalsk Virksomhed og Udferelsen af adskillige smaa, for-
dringslese Tegninger paa sine Strejftog i den henrivende, landlige
Natur. Tegneidraetten dyrkede Barnekow — uden for Resten at have
modtaget nogen Undervisning deri — en Tid lang med stor Iver
baade i vor hjemlige Natur og paa sine hyppige Rejser i Udlandet. —

I denne Periode af sit Liv var Barnekow med til at danne en For-
ening, hvis Formand han blev, af jevnaldrende unge Komponister
og udgvende Musikere. Blandt disse befandt sig Emil Hartmann,
August Winding, Jorgen Malling, G. Matthison-Hansen, Chr.
Schigrring og Albert Ridinger. Foreningens Formaal var at
dyrke Kammermusik, forst ganske privat, derefter ved en gennem
fire Seesoner fortsat meget sogt R&kke Abonnementskoncerter i Hotel
»Phenix«, ved hvilke tillige Tidens bedste Sangere og Sangerinder vel-
villigst medvirkede. — Ved disse Koncerter maatte Barnekow hyp-
pigt — navnlig under Windings Fravaerelse i Udlandet — fungere
som Klaverspiller.

— Efter et Ophold i Italien i Vinteren 1859—60, under hvilket hans
Maal mindre var musikalske Studier end en flittig Tilegnelse af kunst-
historiske Kundskaber, hvorved Beskuelsen af de mange herlige Kunst-
skatte fik foroget Betydning for ham, genoptog han paany sin mu-
sikalske Virksomhed i Hjemmet og skrev vasentlig Sange, indtil han
atter modte med en Kammerkomposition, en Sekstet for Piano,
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Strygekvartet og Kontrabas, som opfertes ved en Koncert i Musik-
foreningen i Szesonen 1862—63 samtidig med en Samling »Humoresker«
(Opus 3) for 4-hzendigt Klaver.

I nogle Aar tog Barnekow derefter med Iver og Interesse fat paa
at undervise i Musikteori og Klaverspil, dog aldrig i nogen storre
Udstraekning, og han opherte inden mange Aar helt dermed, naer-
mest paa Grund af en stadig Nervositet.

Tilmed fulgte der en Sorgens Tid for Komponisten i hans 1862
stiftede Hjem, idet de tre forst fodte Bern dede i Lobet af lidt over
et Aar. Han tog derfor i Vinteren 1869 paa en Rekreationsrejse til
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sider velvilligst overladt til Gengivelse i dette Verk af Komponistens Datter, Portreet-
malerinde Frk. Britta Barnekow).

Syden, hvorunder han bl. a. havde Ophold i Hyéres, den samme By,
i hvilken hans Fader tredive Aar tidligere var ded.

— Hvad Fortsaettelsen af Barnekows Kompositionsvirksomhed an-
gaar, da kom denne nasten udelukkende til at omfatte Vokalmusik.

Under hans Fravarelse var den skenne Sangkreds »Den En-
somme«, med Tekst af Carl Andersen, bleven udfert i Musik-
foreningen af Fru Josephine Zink. Ved Siden af flere Arbejder af
lignende Art med rent kunstnerisk Formaal (forsynede med Opustal)
fulgte nu, hvad der szrlig skal navnes, en hel Rakke Hefter, inde-
holdende Sange i religiss og folkelig Retning (gennemgaaende uden
Opustal). Af disse skal fremhaves»Tolv bibelske og kirkehistoriske
Sange« af N.S. F. Grundtvig (1868) ,af hvilke »Jeg havde min Vugge
ved Nilens Bred«, »Som Solen oprinder morgenred«, »Jeg gik i Mar-
ken og vogtede Faar«, »Der ligger en Stad i det tyrkiske Land« og
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»Jeg var en Munk i Sachsenland« forlengst er landskendte, »Melo-
dier til Sonderjydske Viser« (1868) og »Nye Melodier til
gamle Folkeviser« (1870), et Forseg, som Barnekow indledte med
de bekendte Strofer af »Holger Danske«, der er sat som Overskrift
til denne Artikel, og blandt hvilke findes de folkekaere Melodier til
»Stolt Mettelil sad og laeste i Bog« og »Og det var rigen Runegaard«.
Saa kom »Sange fra Nordens Sagnhistorie« af Grundtvig (1873),
hvis ferste Hefte udfyldes af de seks kernesunde og mesterlige »Bjo-
vulf-Sange«, et veerdigt Sidestykke til Gades »Holger-Danske-Sange«
og Crusells »Frithjoff-Sange«. 1875 udkom »20 Melodier til Faedre-
landshistoriske Sange«, hvori man genfinder Melodierne til »I gamle
Dage det var engang« og »Vindene suse og Voverne gaa«, og endelig
udsendte Barnekow i Aarene 1864, 1870, 1874 og 1903 sit Hovedveerk,
de fire Hefter nAandelige Sangec«, ialt 100 Melodier.

For at give et lille Begreb om, hvilken Skat han med disse Me-
lodier har skaenket den danske Kirkemenighed, skal her navnes
nogle af de mest kendte og videst benyttede: »Morgenstund har Guld
i Mund«, »Kom, o Helligaand, kom brat!«, »Du, som gaar ud fra
den levende Gud«, »For Dig, o Herre, som Dage kun Aartusinder erq,
»Vidunderligst af alt paa Jord«, »Der skinner en Sol i Lys og Lenc,
»Vaj nu, Dannebrog, paa Voven!«, »Der er en Vej, som Verden ikke
kender« og den maaske allermest hgjtidsfulde, men saa lidt kendte
»Ind i Haven Jesus gik«, alle til Grundtvig'ske Tekster, og »Frelseren
er mig en Hyrde god« til Ingemanns Tekst. —

Barnekows gvrige Vokalmusik bestaar dels af Sange for én Stemme
med Piano — ogsaa flere med Orgelledsagelse til Brug ved Kirke-
koncerter — dels af Duetter og dels af flerstemmige Sange. Blandt
Sangene for én Stemme kan fremhaves »Digte af Chr. Richardt«
(Opus 7), »Finske Sange« (Opus 11, Hefte 1 og 2), i hvilke det er
lykkedes Komponisten at anlagge et karakteristisk »finsk« Tonefald
over sin Musik, f. Eks. i »Djupt i Jorden Vannen slumrar« med den
skiftende Rythme fra ¢/, til %/, i »Den sjuttonariga« og i »Tjeneste-
flickan«, »Dronningens Klage« (Opus 13), en Sangkreds af Ad.
Langsted, der har sogt et Emne til digterisk Behandling i Prinsesse
Ingeborgs, Valdemar den Stores Datters, Skaebne, som den kommer
til Orde i de Breve, hun som forstedt Dronning og Fange i Klostret
Beaurefaire skrev til Paven og til sin Broder, Knud den Sjette af
Danmark, og »Nocturner« af Thor Lange (Opus 19), en Rakke
vaerdifulde Sange, der ligesom de »Finske Sange« og den efternavnte
Opus 14 er udgivet af »Samfundet til Udgivelse af dansk Musike.
Af Duetterne marker man sig »Fire Folkesange« efter det russiske
af Thor Lange (Opus 14), skrevne for Sopran og Tenor og udferte
bl. a. ved Musikfesten i Stockholm 1897 og »Nord og Syd« (Opus 22),
to Hefter for Sopran og Alt. Denne sidste Duetsamling er blandt det
bedste i Barnekows righoldige Vokalmusik. Den giver sin Dyrker
rigeste Lejlighed til at hengive sig i stemningsrig og fin Musik, og
Komponistens dybe, nensomme Kerlighed til sin Kunst som hans
Ombhu for Stemmer og Harmoni taler ud af hver Side i disse Hefter.
— Den flerstemmige Sangmusiks forste Opus omfatter »Fire Sange
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af Topelius« for Damekor og Orkester (Opus 8). Det er formfuld-
endte og noble Kompositioner, blandt hvilke Folkevisetonen er truffet
aldeles slaaende, navnlig i Omkvadet til den anden, »Det ved ingenc.
— Opus 15 er en Samling »Sange for Mandskorg, tilegnede Stu-
dentersangforeningen; den efterfulgtes senere af lignende Samlinger,
som udgjorde Op. 18, 21 og 26. Endelig er Opus 17 »Sex Sange
for blandet Kor«. —

Det var altid Barnekow velkomment, naar han fik Bestilling paa
Kompositioner, det bidrog til at vaekke hans Arbejdslyst og Opfin-
delsesevne, og paa den Maade fremstod foruden en Del mindre Sange,
hyppigt |af folkelig og faedrelandsk Karakter, bl. a. Kantaterne til
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(Barnek ows Manuskript til Salmen »Jeg lever og ved, hvor lenge fuldtrest«.
Komponeret 1867 for én Sangstemme med Ledsagelse af Harmonium og Orgel).

Kunstakademiets aarlige Stiftelsesfest og til Indvielsen af »Grundtvigs
Hus«. En Kantate til Diakonissestiftelsen var under Arbejde, da Dg-
den indhentede ham.

— Efter Aarhundredeskiftet omfattede Barnekows Kompositions-
virksomhed i overvejende Grad rent instrumentale Verker, i Mod-
satning til tidligere, da han mest folte Tilbgjelighed til at stotte sig
til et givet digterisk Grundlag. Et Par ufuldendte Arbejder blev gjort
faerdige, Klaverkvartetten og Strygekvintetten.

Kvartetten for Piano, Violin, Bratsch og Violoncel (Opus 12, D-
Dur) er et fengslende og indladende Vark, dets Melodigsitet, smukke
Harmoniforbindelser og hele formfulde Skikkelse udger et yderst
sympatetisk, kunstnerisk Hele; Strygekvintetten for 2 Violiner, Bratsch
og 2 Violonceller (Opus 20, B-Dur), der er udkommet hos »Breitkopf

23

Danskernes Historie



& Hartel« i Leipzig og foreligger i 4-haendigt Klaverudtog paa For-
anledning af »Selskabet til Udgivelse af dansk Musik«, ejer som
Kvartetten et umiskendeligt Praeg af Frembringerens aandfulde Musik-
naturel og af den sikre Haand, hvormed han formaaede at trakke
de musikalske Linier op, saa alt kom paa rette Plads og fik sin Del
af Lys og Skygge.

Ny-komponerede blev en Sonate for Violin og Klaver (Opus 23)
og en Sonate for Piano (Opus 24). Violinsonaten er et taknemmeligt
og ikke vanskeligt Musikstykke med en smuk Larghetto og inter-
essante harmoniske og kontrapunktiske Enkeltheder. —

Paa samme Tid saa ogsaa efterhaanden halvandet Hundrede til
Dels kontrapunktisk behandlede »Praludier« for Orgel eller Har-
monium Lyset i fire Samlinger, og et Par Koncertstykker, der
var bestilte til en i Tyskland udkommende omfattende Samling
Orgelkompositioner. 1910 komponerede han og tilegnede det af
Kr. Sandby ledede »Kvindeligt Strygeorkester« i Kgbenhavn en
sirligt skreven, kon og friskklingende Suite, »nIdyller« (Opus 29), der
er hort under stort Bifald. — Ogsaa den er udgivet af »Samfundet
til Udgivelse af dansk Musik«.

Til Professor Barnekows Virksomhed som Udgiver kan forgvrigt
henregnes hans uegennyttige og betydningsfulde Arbejde for dette
Samfund. Han har — med nogle faa Aars Fratradelse — siddet i
Samfundets Bestyrelse fra dets Stiftelse 1871 og lige til sin Dod og
var de forste femten Aar Formand i Administrationen. En Folge af
hans Stilling indenfor dette Samfund var bl. a.,, at han stadig kom
til at beskeeftige sig med Undersogelse af zldre danske Musikvaerker
i Arkiver, og personlig besgrgede han bl. a. Udarbejdelsen af Klaver-
udtogene af Kunzens »Gyrithe«, Johan Hartmanns »Balders Ded« og
»Fiskerne« og som det sidste meget store Arbejde Klaverudsattelsen
af et omfattende Udvalg af Orgel- og Kammermusik af den frem-
ragende, indtil den nyeste Tid saa godt som ukendte Mester, Orgel-
virtuosen og Komponisten Diderik Buxtehude (f. 1637), som indtil
sit 30. Aar levede i Danmark.

Ogsaa »Musikforeningen« i Kgbenhavn staar i Geld til Professor
Barnekow, idet han 1880 blev Medlem af dens Administration og fra
1895 til sin Dod var Formand for samme.

Saa har Barnekow forevrigt i Aarenes Lob varet Medlem af et
ikke ringe Antal Bestyrelser og Komitéer, ikke sjeeldent som Formand,
hvad der ofte lagde betydeligt Beslag paa hans Tid og Krzafter; her
skal fremhaeves hans Stilling som Bestyrelsesmedlem af »Foreningen
til Understottelse af treengende Musiklaerere og Musiklaererinder i
Danmarke«, hans Szde i Bedommelsesudvalgene for det Ancker’'ske
og det Berggreen’ske Legat. — 4

I Forbigaaende kan navnes, at Barnekow havde en medfedt Sans
for det humoristiske, det gav sig Udslag ikke blot i en og anden
musikalsk Spog, men ogsaa i adskillige Visetekster til festlige Sam-
menkomster, ligesom det ogsaa kom frem, naar han optraadte som
Taler og Foredragsholder. —

Endvidere var Barnekow en passioneret Samler, hvoraf Frugten
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bl. a. blev et righoldigt 'Bibliothek — ikke blot henherende til det
musikalske Fag — og en stor Samling trykte Portrzetter, fortrinsvis
af musikalske, litterzere og dramatiske Personligheder. Ved Arv kom
han i Besiddelse af en meget interessant Malerisamling, der var
samlet af hans Bedstefader og foroget af hans Moder, szrlig inde-
holdende ypperlige Prover af aldre dansk Kunst. —

— Barnekow vandt forholdsvis tidligt Ry som en absolut Autoritet
paa Kirke- og Folkesangens Omraade, og af Roskilde Praestekonvent
blev han derfor kaldet tii — i Forening med et af dette nedsat Ud-
valg af Preester — at udgive Melodisamlingen til Tilleeget til Kon-
ventets Salmebog. Det udkom i 1. Oplag 1878. Denne Melodisamling
vandt jo i Forbindelse med den i 1892 udkomne mindre Samling til
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Ferste Partiturside af et seksstemmigt Korvark, »Jul«, med Orgelledsagelse.
Gengivet efter Komponisten, Prof. Barnekow's Manuskript.

det nye Tillaeg til samme Salmebog hurtigt en saa stor Udbredelse,
at den kan siges at vaere kendt og benyttet saa godt som overalt i
den danske Kirkemenighed, og hvad der, foruden det skensomme
og i det store og hele lykkelige Melodiudvalg, som er foretaget med
aabent Blik for Menighedens retmaessige Krav og Sagens Vardighed,
tjener Barnekow til stor Zre, er det Afkald, hans Pietetsfolelse har
budtham at give paa at &ndre Melodiernes originale Harmoniseringer.*)

Hvad vore Dage paa dette Omraade har forsyndet, er sorgeligt
bekendt.

1897 samlede og udgav Barnekow efter Komponistens Onske samt-
lige religizse Sange af J. P. E. Hartmann, og 1903 udsendte han sine
egne kirkelige Lejlighedskompositioner, som han fra Tid til anden i

*) Et sagligt og betydeligt Indleeg »Om Hr. Organist Laules Reform-Planer« af Prof.
Chr.Barnekow findes optaget i »Dagbladet« for 9. Marts 1891.
2
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i Lobet af 30 Aar havde skrevet. — 1905 omsatte han paa Dansk
Teksten til Bach’s Jule-Oratorium til Brug ved dette Varks Opforelse
i Musikforeningen, og 1909 gjorde han en Samling (8 Hefter) aldre
aandelige Sange af to af Bachs Senner og den til Danmark indvan-
drede Kapelmester J. P. A. Schulz lettilgeengelige ved at udgive dem
i en serlig til Brug ved Kirkekoncerter foretaget Bearbejdelse og med
Oversattelse af nogle af sidstnzvnte Komponists til tyske Tekster
skrevne Sange.

— Betaenker man, at Barnekow i 1904 maatte sige det sidste Far-
vel til en gift Datter og 1908 saa Sennen, Adolf Chr. Barnekow, Ad-
judant ved 1. sjellandske Brigade, blive kastet paa et — efter et un-
der et »Officersridt« indtraadt Uheld — langvarigt Sygeleje, der ogsaa
havde Dgden til Folge, fyldes man af Beundring over den Kraft, hvor-
med han, trods sit i Forvejen sensible Nervesystem og de til Stadig-
hed hgjst smertefulde neuralgiske Anfald, hvoraf han led, som en
Protest mod Sorg og Sygdom folte sig draget mod sin Kunst. Ja,
han syntes endog i denne Periode, at Kunsten ydede ham sterre Trost
og Lindring end nogen Sinde for. Til Tider arbejdede han med en
ligefrem febrilsk Rastloshed og folte sig — muligvis ogsaa ved Tanken
om sin fremskredne Alder — ansporet til ikke at lade Opgaver, der
laa ham paa Hjertet, ligge, til Friskheden og Arbejdskraften aftog,
og Tilbagegang kunde frygtes. — —

Uagtet Barnekow gentagne Gange tildeltes officiel Anerkendelse
for sit overordentlig betydningsfulde Arbejde i den danske Musiks
Tjeneste — 1891 heaedredes han med Professortitlen, 1900 benaadedes
han med Dannebrogsordenens Ridderkors og 1911 med Dannebrogs-
mandenes Haederstegn — folte han dog mangen Gang Savnet af den
Opmuntring udefra, der skulde styrke ham Tilliden til sine Evner og
Krafter. Men dels formede jo en vaesentlig Del af Barnekows Ar-
bejde sig som Indendars-Syslen, for hvilken kun en snaevrere Kreds
havde Jje, dels naerede han en saa udpraeget Sky for al Forbindelse
med Offentligheden gennem Reklame o. 1., at han forst 1907, da han
var fyldt de halvfjerds (for at undgaa personlig Hyldest foretrak han
uden at rebe sit Opholdssted at hgjtideligholde Dagen paa sin Fee-
dreneg Rigen) og kunde fejre sit 50-Aars Jubilz2um som Komponist,
gav efter for en mange Gange tidligere fremkommen Henstilling og
foranstaltede to Koncerter, hvori der udelukkende fremfortes hans
egne Kompositioner og det af en talrig Kreds af vore betydeligste
Kunstnere.

I Anledning af disse Koncerter, der fra alle Hold formede sig som
en Hyldest til den aldrende Kunstner, havde han skrevet en ny Kom-
position, Opus 27. Det er en stor Ballade for en Basbarytonstemme
med Klaver over Ingemann’s Digt om Komponistens store Navne,
Adelsmanden Christian Barnekow, der efter Kreonikens Beretning
ofrede sig for sin Konge med Ordene: »Jeg giver Kongen min Hest,
Fjenden mit Liv og Gud min Sjal«. Kompositionen er rig paa virk-
ningsfulde Momenter og bliver modt med Glaede og Interesse, hvor
den opfoeres.
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Lige til det sidste var Barnekow en sikker Gaest ved alie keben-
havnske Koncerter af nogen Betydning. Enten det gjaldt fremmede
eller ung, dansk Kunst, var man sikker paa at finde ham blandt de
mest opmarksomme Tilhorere, og kun de smaa nervgse Strog over
Haar og Skag robede, naar et eller andet faldt helt uden for hans
Smag.

»Musikforeningen«s tredie Koncert i Marts 1913 blev den sidste,
han kom til at overvare. Da han efter Koncerten var samlet med
Foreningens Bestyrelse ved Aftensbordet paa Hotel »Phenix«, ramtes
han af Hjerneapopleksi med en paafelgende Lammelse af hgjre Side.
Al Laegekunst var omsonst, og Skaertorsdag Eftermiddag Kl. 3 den
20. Marts afgik han ved Doden. —

Med Professor Barnekow mistede dansk Musikliv en af sine mest
idealistiske og nobeltteenkende Personligheder. Hans strange Pietets-
folelse overfor de henfarne og lydhere Forstaaelse overfor yngre
Kunstbredre kom, i Forbindelse med den Uegennytte med hvilken
han stillede sine Evner og Kreefter til Disposition for andre, i videste
Udstraekning dansk Musik til gode.

Som Komponist var han »de fine Liniers samvittighedsfulde
Mester«.*) Hans Kunst var runden af Gade-Hartmann-Tiden og slut-
tede sig som en Efterklang fuldt og helt til den. Stilen i hans Musik
er sirlig, elegant og formfuld, og Harmonivalget vidner om hgjt-
kultiveret, naesten forfinet Smag.

Naar Tidens Sold har sigtet ud det efemere i hans Kompositioner,
bliver der tilbage i det danske Folk en Skat af Melodier, som er
dettes ufravristelige Eje; thi Barnekows Kunst er i forste Rekke den
folkelige Kunst, og fortrinsvis i Grundtvig'ske Kredse, i Kirke og
paa Hgjskoler, har hans Melodier forlangst vundet Haevd.

Barnekow havde som Henrik Rung Lykke til at anslaa den Folke-
tone, der gerne synges. Romanceagtig er den, kan hande sine Steder
lidt bleg, men mangen Gang af gm og barnlig Ynde. Dens nare
Slaegtskab med de danske Folkevisetoner er dertil ‘umiskendelig, og
den ejer som sit Adelsmarke den naturlige Folelse og lyse Poesi, der
i al sin Fordringsleshed er betydelig mere agte end megen hgjstemt
Patos og tilstrabt Folkelighed.

JOHAN BARTHOLDY.

12. Marts 1853—3. December 1904.

landt de Rarieteter, som kom for Dagens Lys, d. v.s. for
Y| Hiemmets Qjne, naar Johans, Latinskoleelevens, Tej kom
fra Aarhus hjem til Hammel for at ses efter, var to Arter
Dokumenter, som voldte stor Bekymring derhjemme. Den ene Art
var nodebeskrevne Papirslapper; de viste, at Johan havde gjort Udvej

*) Alfred Tofft.
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Johan Bartholdy blev fodt i Hammel (ved Frijsenborg), hvor
hans Fader var Apotheker, den 12. Marts 1853. Efter at vaere blevet
Student fra Aarhus Latinskole (1872) kom han til Kebenhavn, vak-
lende mellem statsvidenskabeligt Studium og Musik. Han fik sin
Filosofikum, men saa kastede han sig helt i Musikkens Arme.

Efter forgaeves at have sogt Vejledning hos Niels W. Gade og hos
Edv. Helsted tog Gebauer den unge Jyde som Elev i Teori, og
Neupert gav ham Klaverundervisning, og iser denne sidste Laerers
ildnende Paavirkning kom til at virke befrugtende paa Bartholdy,
der snart skulde vise, at han sad inde med et kildefrisk Talent, som
i Aarenes Lob satte felgende Frugter:

Opus |: Duetter. 1875.%) Opus 23: b. Fanesang. 1893.
» 2: a. Concertouverture. 1877. » 24: a. Kantate til Kunstindustrimu-
b. Marche militaire. 1880. szet. 1893.
» 3: 4 lyriske Sange. 1878. b. Kantate til Afsleringen af Ho-
» 4: »Tannhausser«. 1878. strups Buste i Studenterfor-
» 5: 5 lette Smaasange. 1880 eningen. 1894.
» 6: »Vagabundus«. 1880. c. Kantate til Havebrugsudstil-
» 7. Balletstrofer. 1880. lingen. 1894.
» 8: »Tanzlied«. 1880. d. Kantate til Frihavnens Aab-
» 9: Drei Licder (bl. Kor). 1880. ning. 1894.
» 10: Vier Lieder. 1883. » 25: »Left de klingre Glaspokaler«
» 11: »Le retour des hirondelles«. 1882. (Sang for 1 Stemme). 1892.
» 12: Synkoper. 1882. » 26: »Kend denne Duft« (Sang for 1
» 13: »Grashopperne«. Stemme). 1895.
» 14: 3 Klaverstykker i Etudeform. 1884. »w 27: »l Seraillets Have« (Damekor
» 15: Salomons Sange. 1885. med Klaver). 1896.
» 16: »Svinedrengen«. 1886. » 28: 2 Sange (af »Min Kerligheds-
» 17: »Loreley«. 1887. bog«). 1896.
» 18: Odd Fellow Kantate. 1888. » 29: »Asali« (Tenorsolo og Damekor
» 19: a. Kantate til 5. nordiske Skole- med Klaver). 1896.
mode. 1890. » 30: a. »Strophe«. 1897.
b. Kantate il Polyteknisk Lere- b. Kantate til Universitetets Min-
anstalts Indvielse. 1890. defest for A.D. Jorgensen. 1897.
» 20: 4 Sange. 1891. »  31: »Dyveke«.
» 21: Ritornell und Vierzeile (4 Solo- »  32: »Toreadorens Serenade«. 1898.
stemmer). 1892. » 33: »Ved Babylons Floder«. 1899.
» 22: a. Kantate til »De Brockske Han- » 34: »Rejsesang«, »Danske Husarer«
delsskoler«. 1891. (Mandskor). 1900.
b. Kantate til Teknisk Skole. 1893. » 35: Kantate til Indvielsen af Fyns
» 23: a. Marche Royal. 1893. Forsamlingshus. 1900.

Uden Opus og tildels i Manuskript er nogle Sange for 1 Stemme, Mandskor, blan-
det Kor samt flere Frimurerkantater.

Tilblivelsestiden for Bartholdys forskellige Varker svarer ikke al-
tid til Nummerfortegnelsen. Saaledes skitserede han 1869 — som 13
Aars Dreng — den senere Opus 13, mens Udarbejdelsen for Tenor-
solo, Mandskor, Orgel og Harpe skete 1878 og 1879 og Forsteopforel-
sen fandt Sted den 21. Marts 1884 i St. Matthaeus Kirke. Og den Kom-
position, med hvilken han introducerede sig hos Neupert, var »Nis-

*) Aarstallet er Publikationsaaret. Kompositionsfortegnelsen er efter Bartholdy's
egne Optegnelser,
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sernes Dans for Daggry«. Den er komponeret i Januar 1874 og ud-
givet som tredie Stykke af Opus 7 (1884), og flere lignende Forhold
kunde udpeges. —

Bartholdys Kompositioner inddeler sig naturligt i dramatiske og
vokale Arbejder, og det forste dramatiske Arbejde var »Svinedrengenc.

»Svinedrengen« er en Eventyroperette i tre Akter med Tekst
af R. Schroder efter H. C. Andersen.

Da Bartholdy i Eftersommeren 1886 var i Udlandet, blev han
telegrafisk kaldt hjem for at gere »Svinedrengen« feaerdig til Dagmar-
teatret. Paa ti Dage komponerede han den manglende Halvdel, paa
fjorten Dage instrumenterede han Partituret, og den 15. Oktober 1886
havde Operetten sin Premiere.

Begivenheden vakte Opsigt. Dels var »Svinedrengen« den forste
danske Operette, dels havde Komponisten en forud Indtagethed
imod sig at overvinde hos dem, der i Operettemusik kun saa en
Vare af anden Rang. Men Bartholdy sejrede. Den:Lest, hvorover
Operetten var skaaret, skilte sig vel ikke ud som afvigende fra den
provede »Stil«, fra Offenbach, Suppé, Millécker etc., og de, der sad
paa Lur efter Reminiscenser, gjorde ogsaa noget Bytte, men »Svine-
drengen« bevarede alligevel nok, der var dens eget. Komponisten
viste, at det faldt ham let at finde friske, naturlige Udtryk og tale i
et flydende, velformet Sprog, og han forstod at skabe Effekter, der
lykkeligt undgik saavel det pedantiske som det banale. Der er i hans
Musik mange Afsnit, som den lille Terzet i Begyndelsen af tredie
Akt, Duetten mellem Laurette og Kokken i samme AKkt, Svinedren-
gens forste Arie, Drikkevisen o. a., der vidner om hans Redelighed
overfor den gedigne Kunst. Der er ved disse Afsnit stor Skenhed og
melodigs Finhed, og den sikre Stigning og kloge Anvendelse af Kor
og Orkester pegede i absolut gunstig Retning for Komponistens Scene-
evner.

Paa Dagmarteatret forte disse Evner til en Succes, der den forste
Aften kulminerede i det den Gang uherte, at Komponisten frem-
kaldtes for aabent Taeppe. —

Bartholdys naeste Scenearbejde var Operaen »Loreleyc.

I »Loreley« var Johan Bartholdy sin egen Tekstforfatter.

Som Navnet antyder har det kendte Rhinsagn — i Forening med
»Undine«-Sagnet fra la Motte Fouques Eventyr — givet ham Impulsen
til sit Arbejde, og han har bygget Operaen saaledes, at den omfatter
en Prolog og fire Akter.

Prologen trader i Ouverturens Sted; den er et Tableau, der viser
Rhinen med Klippen. Et usynligt Kor synger Heines bekendte Digt
om Loreley til Silchers lige saa kendte Melodi, velklingende udsat
og let varieret, og op af Bolgerne kommer en ung Kvindeskikkelse
stigende med en Harpe. Efter dette Stemningsbillede tager Operaen
sin Begyndelse, og Scenegangen i den er saa en Fremstilling af den
ulykkelige Kaerlighed mellem Loreley, Flodgudedatteren i Menneske-
skikkelse, og Fyrstesgnnen Gothard.

»Loreley« havde Premiere den 22. Oktober 1887, og Modtagelsen
var fra alle Sider meget anerkendende. Alle var enige om, at Bar-
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tholdy her havde lagt et afgjort Talent for Dagen, og at hans Scene-
arbejde paa mange Punkter faengslede saavel ved den Opfindsomhed,
hvormed »Numrene« var kombinerede, som ved den Dygtighed, med
hvilken dels Instrumentation var foretaget, dels Ensemble- og Kor-
partierne var stemmefert. Alligevel var Dramatikken i Varket for
svag, og dette i Forbindelse med den for Solostemmerne delvis til-
rettelagte »Talesang« bestemte dens Skabne: efter tredie Opferelse
blev den for stedse taget af Repertoiret. — —

Bartholdys naeste Opera, »Dyveke«, fejrede sin Tilsynekomst paa
det kgl. Teater den 8. Januar 1899. Dens Tekst var skrevet af E. Chri-
stiansen, og Varket var inddelt i Forspil, Ouverture og tre Akter.

Teksten er Lyrik af reneste Vand, og Bartholdys Musik slutter sig
naer dertil. Fra Komponistens Haand er »Dyveke« derfor blevet en
fuldblods Romanceopera som »Liden Kirsten« og »Drot og Marske.
Det er Viserne og Romancerne, der dominerer, vel vekslende med
Kor og Ensemblenumre, men dog ikke dakkede eller beherskede af
disse. Og Romancerne er konne, snart dremmende af Elskov, snart
glimtende af Energi og frygtles Hjertevarme med en Lod saa blus-
sende og sund, saa frisk og sommergylden, som vi Danske netop nu
engang foler og vedkender os vor Ejendommelighed, naar den moeder
os gendigtet med Romantikkens Midler. Men i al denne lyriske Hymne
til Keerligheden savnedes Anledning til Udvikling, savnedes den Dgn-
ning af dramatisk Spzending, der betinger et Scenearbejdes varige
Held.

Bartholdy gav i denne Musik helt sig selv; sit aerlige, aabne
Kunstnerhjerte lagde han blot, det rorte; talte til Hjerterne i et mildt
og stemningsvakkende Sprog, men ildnede ikke. Hvad hjalp det ham
saa, at han med Anvendelse af en vis Ledemotivteknik sogte at samle
de mange henrivende Enkeltheder og styrke og befaeste den dra-
matiske Traad! »Dyveke« blev en Succes i sin forste Saeson; men
da den toges op igen det folgende Efteraar, formaaede den ikke at
holde sig. — —

Evnen til at anslaa det rigtig rammende, som kun i mindre Grad
er fremtraedende i Bartholdys serigse Scenearbejder, formaaede han
til fulde at bringe i Anvendelse som Kantatekomponist.

Som saadan var han, som det fremgaar af Kompositionsforteg-
nelsen, i nogle Aar meget starkt benyttet. Den flydende Skrive-
ferdighed var ham her en god Hjalp, og han havde en lykkelig
Evne til at fole sig til Rette indenfor denne Form. Det festlige, kraft-
fulde, fyndige, melodigse og illuderende, alle de Karakterer, der hyp-
pigst skal gives Udtryk for i den Art Lejlighedsarbejder, var Bar-
tholdy Mand for at tolke, og sin Evne til at gore det havde han sik-
kert faaet skaerpet under sin Virksomhed som Sangforeningsdirigent.

Fra 1888 til 1903 var han en meget seogt Dirigent; hans Navn er
bl. a. knyttet til en glansfuld Periode af »Ydun«s Historie. 1902 blev
han Dirigent for Officersforeningens Orkester, og 1. Januar 1897 blev
han Operarepetitor Levysohns Efterfelger som Musikdirekter i Stu-
dentersangforeningen. Til denne Forening var han knyttet i syv Aar,
til Levysohn atter traadte til, og ingen Sinde for kom Bartholdy i
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den Grad i Rapport med det store Publikum som netop i denne Pe-
riode. Han forte sine Studenter fra Sejr til Sejr, var med dem til
Musikfesten i Stockholm 1897 — efter hvilket Besog Kong Oskar ud-
markede ham med Medaljen »Literis et artibus« — og ferte dem
paa de glade Provinsture. Som Dirigent forenede han i sig Studentens
Dannelse og Kunstnerens Inspiration, og som Selskabsmand og Kam-
merat var han den muntre blandt de muntreste, altid parat til at
folge Studentersangernes glade Motto: »Leve Livet!«

Bartholdys sanglige Interesser viste sig ogsaa deri, at han som
ung — efter at have faaet Sangundervisning hos C. Helsted — i
nogle Aar var knyttet til Alb. Meyers Konservatorium, og 1880 be-
gyndte han selv at gve de Informationer, han vedblev med Livet
igennem.

1883 blev han ansat som Kantor ved Matthaus Kirken, og 1894
paabegyndte han i denne Kirke til Sognets Fordel en Raekke billige
Koncerter, »Folkekoncerter«, der vedligeholdtes til hans Ded, da han
havde faaet gennemfort ca. 30, ved hvilke flere af hans egne Kom-
positioner var blevet fort frem, og han selv lejlighedsvis havde op-
traadt som Orgelspiller, hvortil han var uddannet af Prof. G. Mat-
thison-Hansen.

Johan Bartholdys Navn var saaledes almindelig kendt, og hvad
der ogsaa bidrog til at give det Anseelse var de Kompositioner og
maaske i szrlig Grad de Sangkompositioner, han udsendte Tid efter
anden. Blandt disse vil iszer den 4. og 5. Opus vide at holde sig friske
ogsaa ind i Fremtiden.

Op. 4 er Sangcyklusen »Tannhé&user«, indeholdende de fem
Drachmann’ske Digte: »Du lagger Dig ned en Aftenstund«, »Det
blinker med Perler«, »Saa lad Sangen i Salene bruse«, »I Skoven er
der saa stille« og »Hvil over Verden, du dybe Fred«. Med Undtagelse
af den sidste er det de samme Digte, P. Heise omtrent samtidigt
satte i Musik under Titlen »Farlige Dremme«. Hvilke af disse Cirkler
man maa foretraekke, vil i meget blive rent individuelt. Bartholdys
Musik til Teksterne viser i al Fald et helt originalt Talent; i Form
som i Indhold rummes baade Agthed og Kraft, og i den sidste,
»Hvil over Verden«, staar - man overfor en sjeldent indtagende Finhed.

Op. 15 er »Salomons Sange«, »Jeg min Sjal vil husvale«, »Jeg
paa Libanon stod« og »Din Dejlighed staar for min Sjal«, af B. S.
Ingemann. Disse Kompositioner, der intet har til feelles hverken med
Hartmanns eller Lange-Miillers til de samme Tekster, indeholder som
de forannavnte en Rigdom af friske, sansede Traek, Formen er knap,
og Indtrykket er derfor klart. Prisen blandt dem baerer nok »Jeg stod
paa Libanon«.

Men saa kunde endvidere fremhaves de tre velklingende og ynde-
fulde Sange af Opus 20: »Der er Trolddom paa din Labe«, »Min
Hjertenskeer i Gaar jeg saa«, »Rossignol: Dors, Dors!«, de to smme
og inspirerede Sange af Op. 28: »Svar« og »Stille, lad mig kysse Dig
paa Jjet«, den absolut betydelige »Es ragt ins Meer« af Op. 10, den
foraarsfriske »Le Retour des hirondelles« (Op. 11) og den ganske po-
pulert holdte og smukke »Til Hende« af Op. 5.
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For Mandskor og blandet Kor har Bartholdy flere fortraeffelige
Sange med aldeles ypperlig Stemmeforing; den mest kendte af disse
er nok Serenaden »Nu hvealver sig Himlen stjaerneklar«, der er et
fast Nummer paa mange Sangforeningers Program. —

Vor ikke synderlig righoldige Duetlitteratur har han foreget med
flere sangbare, virkningsfulde og elegante Numre, som Op.1 og 8,
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(Gengivelse af Manuskriptet til Prof. Bartholdy's sidste Kom-
position. Bladet er velvilligt stillet til Raadighed for dette Vaerk

af Komponistens Datter, Fru Esther Bang).

og for en Basstemme med Orkesterledsagelse komponerede han Edv.
Lembckes store Ballade »Vagabunduse«, til Grund for hvilken Tekst
»Der Wandrer« ligger. Digtet er ikke betydeligt, og Musikken, der
er fortreeffeligt instrumenteret, kraever en absolut dramatisk og de-

cideret Basstemme hos sin Fortolker.

Af instrumentale Arbejder har flere mindre Klaverstykker vundet
anerkendende Modtagelse, og den lille yndefulde og fine »Strophe« for
Strygeorkester er en sikker Traeffer hvor som helst,
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dels af hans Sorg ved Tabet af Ringen (»Da brast i Sonder«):

() > P A
oo TA- }ét
T 12
1 1

I ) — 3
t

Som Musikstykke, skildrende den fredlyste Lykketid, Ondskabens
tilsyneladende Sejr, Kampen og den fornyede Fred, er dette Forspil
et teknisk helstobt og saare klangpraegtigt Arbejde, og Instrumen-
tationen er her som forevrigt i hele Operaen et hgjttalende Vidnes-
byrd om Komponistens smukke Talent for Farvesammenstilling og
klanglig Perspektiv.

Paa Grund af den fremrykkede Aarstid naaede »Frode« kun fire
Opforelser i sin Premiere-Sason, og i den naeste Saeson blev Succesen
ikke forfulgt. Tschaikowsky’'s Enakts-Opera »Jolanthe« — med
Tekst efter »Kong Rene's Datter« — blev pousseret frem til Premiere
den 29. September 1893. Uagtet den russiske Komposition kun ned
en kort Lykke, afledtes dog Opmarksomheden fra »Frode«. Da den
derfor endelig kom frem efter ni Maaneders Hvile, var Interessen
svaekket. Bechgaard havde onsket, at Herold maatte faa sin anden
Debut (sin forste havde han haft i »Faust« den 10. Februar 1893) i
vFrode«, men dette Onske blev afslaaet — og saa vandrede Operaen
til Udlandet.

I Oktober 1894 opfortes »Frode« paa »Deutsches Landesteater« i
Prag under den kendte Teaterdirektor Angelo Neumann. Den
nordiske Opera blev en overvaldende Succes og opfertes ialt 21
Gange i den Szson. De betydende Blade i den bshmiske Hoved-
stad, »Prager Lloyd«, nBohemia« og »Deutsches Abendblatt«, bekraefter
alle Succesen, alle roser de den lyriske og dramatike Begavelse, Kom-
ponisten har lagt for Dagen, og hans betydelige melodiske Aare. At
den nordiske Karakter med sine interessante, usadvanlige, ofte ogsaa
bizarre harmoniske Vendinger umiskendelig skinner igennem denne
Musik, synes man i Prag at vaere enige om.

Uagtet »Frode«s Skabne herhjemme skulde synes at kunne af-
skraekke Komponisten fra Vejen som Operakomponist, skete det dog
ikke. Bechgaard skrev endnu to store Operaer, »Conradino«, ud-
arbejdet paa Grundlag af Gregorovius’ historiske Fremstilling af
»Den sidste Hohenstaufer« ved P. A. Rosenberg, og »Dedens Gud-
son« efter Rud. Baumbach’s beromte af Prof. P. Hansen bearbej-
dede Vark »Der Pathe des Todes«, behandlet som Libretto af Sophus
Michaélis. Begge Operaer blev antaget til Opforelse paa det konge-
lige Teater, Tidspunktet for deres Fremkomst bestemt, Honorar ud-
betalt; men — da Tidens Fylde kom, blev de henlagte og hviler endnu
den Dag i Dag som stumme Anklagere mod Forvaltningen af disse
Nationen’s Ejendele.

1883 skrev Bechgaard Musik til Holger Drachmann’s »Strandby
Folk«, og i sin Ungdom komponerede han en Del Klavermusik. Af
denne sidste gjorde navnlig de 27 Smaastykker »Poesies musicalesc«
og »Sonetter« stor Lykke. Den dannede Klaverspiller bereder sig en
Nydelse ved at give sig af med disse Tonebilleder. Fin og kraesen
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Smag prazger dem. Harmoniseringen er yderst fangslende, Karak-
teristikken levende og Temperamentet varmt. Fordringsfulde er de
fleste af dem vel i Henseende til musikalsk Modenhed, men de byder
saa sandt ikke Stene for Bred.

Skulde der af disse Klaverstykker szrlig fremhaves enkelte, maatte
det af »Poesies musicales« blive »Chanson erotique«, »Ballade« og
vImpromtu« og af Sonetterne den fjerde og syvende.

Bechgaard har endvidere komponeret en Symfoni — endnu uop-
fort — samt en Koncertouverture i E-Moll, der holdt sig i nogle Aar;
men han indsaa ret tidligt, at for en Mand med hans Natur og An-
skuelser var den stzerke Begrzensning det ene rigtige. Lyriken, San-
gen, Foreningen af Tekst og Tone, vinkede og lokkede ham over al
Maade, og den poetiske Originalitet, hans Talent besad paa dette
Omraade, har givet sig saa smukke Udtryk for dansk Stemning og
Smag, at hans Sangmusik hgrer til vor allerbedste danske, saa arlig
og stille, som den er, og saa overbevisende en Stemme, som den
taler med.

Betragter man Bechgaards henimod to Hundrede Sange under ét,
virker de — for at bruge et Billede — som en Markblomstbuket
plukket ved Hgjsommertid paa en frodig, lunt beliggende sjallandsk
Ager. Ikke devende Dufte eller bleendende Farver eller szre Former
er bestemmende for dens Tiltreekning. Originaliteten fremtraeder slet
ikke saa meget i Enkelthedernes Ejendommelighed som i Enkelt-
hedernes livlige Mangfoldighed og harmoniske Sammenstilling. Sol
og Lys har disse Blomster drukket i fulde Skaaler, og som Morgen-
duggens Perler fanger Solen og Lyset og giver de kendteste Smaa-
blomster et Skaer af Forherligelse, saaledes har Kunstnerens Intuition
i dette Tilfaelde forskennet og sarpraeget det tilsyneladende velkendte.

Bechgaards Sange stiller ikke store Fordringer til Betragterens
aandelige Selvvirksomhed. De fortaller, hvad han har set, og hvad
han har folt synge sig i Mode fra Folkets og Naturens aabne Kilder,
og han gengiver det saa klart og saa lidt indviklet, at han let faar
de mange i Tale og delagtigger dem i den rene, friske Glaede, han
selv har fornummet under Inspirationen i sit eget varmt modtagelige
Bryst.

Jo mere Bechgaard modnedes, des mere blev han sig selv baade
i Tanker og kunstnerisk Udtryksmaade, og han er som f. Eks. Gade
og Heise saa velsignet aaben og naturlig. Aldrig stiller han sig i
Position, og aldrig giver han det Udseende af, at han har mere paa
Hjerte og i Grunden vil sige noget mere og noget meget mere dyb-
sindigt end det, som netop ligger for. —

Bechgaard var endnu kun ung, da der stod Glans om hans Navn
som Sangkomponist. Allerede mens han studerede i Leipzig, skrev
han — kun 18 Aar gammel — Musikken til Chr. Winther’s lille
Vers »Hvile« (»Solen er slukket, Dagen forstummer«), og han anser
selv denne Sang for sin forste egentlige Komposition. Charles Kje-
rulff har udtalt de rammende Ord om den: »Trods sin Lidenhed er
den ganske monumental, den er en Andagt i Toner og som et Monster
paa hele Bechgaards Kunst: ganske naturlig og stille, bramfri og smuke«.

8
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»Hvile« er jo den Dag i Dag lige saa frisk og stemningsbevagende,
som da den lod for forste Gang ved en Koncert i »Frue Kirke« i
Kebenhavn den 3die August 1868. Enten den synges som Solosang
eller som Kvartetsang, enten den lyder under Kirkehvelving eller i
Hjemmets Kreds, taler gennem disse Toner lige indtrzengende den
dybtmenneskelige Laengsel mod det evige, »unge Morgenskar«, efter
den trygge, dremmelose Hvile.

Til Ungdomsarbejderne horer en Del Sange til Tekster af Carl
Andersen.

Af disse vakte navnlig Opus 7, »Idyller«, stor Opmarksomhed ved
Sangenes concise Bygning og den knappe Form, der ledte Tanken hen
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paa Robert Schumann. Som szrlig typiske for det fine og stem-
ningsrige Folelsesliv, hvoraf de er udsprunget, maa fremhaves San-
gene: »Engang mit Sind var rank og let« og »Han og hun i Baaden
glide«. — De folgende Sangkompositioner var Kredsen »Semandslive
ogsaa til Carl Andersens Tekster. Disse Smaadigte stammer jo fra
en mindre frugtbar littereer Periode inden for dansk Lyrik, og de
vilde ikke ‘have oplevet saa lang en Levetid, som den, de gik ind til,
om ikke Bechgaards Musik var kommet dem til Hjzlp. Disse Sange,
»Farvelq, »I Stormen«, »Ved Land«, »I Vinstuen«, »Paa Sygelejetc og
»Hjemkomst«, er i allerbedste Forstand populzre. Semanden synger
gennem dem af sit fulde Bryst; godmodig og ogsaa lidt naiv er han
jo, men Hjertet banker varmt bag Trojen, og man holder ganske
umiddelbart af hans aabne Sind og ka&kke Vasen, og en mere klaedelig
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Dragt til ham énd Bechgaards »blanke Hat« er utankelig. Vers og
Musik staar her i et saa inderligt og smukt harmonisk Forhold til
hinanden og afgiver tilsammen saa uforfalsket et Billede af dansk
Hjemmestemning, at Sangkredsen »Sgmandsliv« indtager Plads i for-
reste Rekke blandt typisk danske Sangkompositioner.

»Semandsliv« blev ligesom den noget senere Sangkreds »Paa Val-
pladsen« opfort i »Musikforeningen« under Niels W. Gade.

Blandt de bedste og for deres Frembringer mest karakteristiske
Sange kan ievrigt fremhaeves den fordringslese »Jeg spurgte Laerkenc,
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de i Folkevisetonen holdte »I Vaaren knoppes en Lind saa gren« og
»Der driver Dug over Spangebro«, de friske, ildnende »Nu brister
Isen over Lande« og »Sommerdromme i Vintrens Kulde«, de yderst
taknemmelige »Viol« og »Mariadag, Mariavaar«, den pragtfulde »I
Solen kvidrer de Spurve smaac«, de inderligt bevaegede »Og om han
vender tilbage« med de indtrangende Sporgsmaals vekslende Belig-
genhed, »Tal sagte, unge Nattergal« med de dremmende Kvartinter-
valler og sagte vuggende Rythmer og de smertefuldt klagende »Ak,
Du Maane blanke« og »Mejra« med den velberegnede Virkning af
den skiftende Rythme fra 3/, til /,, den yderst gracigse og fejende
lette »Hun er saa let som Skovens fejre Hind«, de staerkt dramatiske,
g
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frit deklamerede »Silkesko over gylden Laest« og »Det bodes der for«
og den mesterligt formede Ballade »Jowo og Jela«.

Bechgaards Digtere er fortrinsvis Carl Andersen, Ernst v. d. Recke,
J. P. Jacobsen, Ludv. Holstein, Valdemar Rordam og Thor Lange, og
som Komponisten saaledes fulgte Trit med den danske Lyrik, lod
han heller ikke i sin egen Kunst Tiden lgbe fra sig. Han har fulgt
en Udviklingslinie, der betegner en bestandig Stigning, og som paa
ethvert Punkt er paa Hgjde med Digtningens Aand. Interessant er
det imidlertid at iagttage, hvorledes Bechgaard ikke foler sig for-
anlediget til at udlese den skalvende Uvirkelighed og taagede Tone-
mystik, der latent er til Stede hos en Digter som Thor Lange. Bech-
gaard gaar der sin egen Vej og lysner — som Robert Henriques
rigtigt har paapeget — den merke Baggrund i Th. Langes Folkepoesi
og stemmer den om i en Tone, af hvilken der, skent den er saa
fremmed, pipler en dansk Grundakkord frem. —

Den allermest kendte af alle Bechgaards Sange er vel »Kender
Du Danmark ?«, som han skrev i et »lgftet« Gjeblik sammen med sin
gode Ven Oscar Madsen under et Landophold. I en Samtale om,
hvorledes en Fadrelandssang skal vare, sagde Bechgaard »Navnet
og hele Snittet er meget vigtigt«, og han satte sig til Klaveret, fandt
Titlen: »Kender Du Danmark?« og improviserede herover en Me-
lodi; saa gik Oscar Madsen ind paa sit Varelse, og en Time efter
var Teksten faerdig.

Den Sang gjorde straks Lykke og blev ligesom f. Eks. senere de
to Carl Nielsen’ske Sange »Du danske Mand« og »Jens Vejmand«
sunget overalt — i de tarveligste Kaeldere og i de fineste Familier,
og den horte ligesom »Semandslive til afdede Kammersanger Si-
monsens faste Repertoire. — — —

Skulde man paapege en Ejendommelighed ved Bechgaard som
Komponist, en Ejendommelighed, som alle kan faa Qje paa, skulde
det vaere hans aabne og fintmarkende Blik for alt, hvad der klinger.
Lag f. Eks. Marke til, hvorledes han ligefrem kan koncentrere al en
Sangs Stemning og udlese dens lyseste Side i de sidste Toner! Dette
gaelder ikke blot Solosangene, men i lige saa hgj Grad de virknings-
fuldt skrevne Kor- og Kvartetsange, han har beriget vor Litteratur
med.

Og som Bechgaard har et sjaldent Ore for, hvad der klinger —
vel at maerke uden nogen Tid at blive banal — for den menneskelige
Stemme, har han det ikke mindre for, hvad Akkompagnementet har
at sige. Melodien og dens Ledsagelse er altid sammensmeltede i en
organisk Enhed; ypperlig Klangfarve er der over hans tidt fordrings-
fulde Klaversats, man sporer nasten en Forelskelse for den kryd-
rende Dissonans, mens den egentlige Mislyd er absolut bandlyst.

Selv forte Professor Julius Bechgaard et tilbagetrukkent Liv; han
forstod at vaerdszette egne Evner, kendte ngje sin Begransning, ovede
altid en streng Selvkritik og indlod sig aldrig i de modnere Aar paa
Opgaver, han ikke kunde lgse.
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Arbejdet var hele Livet igennem hans storste Glade; gladest var
han, naar han folte, at han havde glaedet andre med sine Toner, og
taknemmelig folte han sig overfor »den hgje Magt«, han erkendte,
det ene skyldtes, at hans kunstneriske Straben fik et heldigt Resultat.

Sine sidste Aar henlevede han halvglemt, kuet af Sygdom og Mis-
mod, og Dodens Bytte var kun en Skygge af den en Gang saa kraf-
tige, livsglade og forhaabningsfulde Mand.

VICTOR BENDIX.

»Musikken har sin sterste Opgave i at lade Men-
neskene for en stakket Stund glemme deres egen
Raahed og de beskzmmende Livsvilkaar, Naturen

byder dem«. Victor Bendix.

F=D)re talentfulde Senner, Otto, Frits og Victor voksede op i
é Grosserer Emanuel Bendix’ Hjem i Keobenhavn. Musikken
kaldte dem alle; Otto Bendix blev Klaverspiller og Oboist
og var i den sidste Egenskab nogle Aar ansat i det kgl. Kapel i Ko-
benhavn, men drog derpaa til Boston, hvor han vandt sig Navn som
koncertspillende og undervisende Pianist; Frits Bendix ofrede sig for
Violoncellen, han knyttedes ogsaa til det kgl. Kapel og var i en Del
Aar Orkestrets Regisor, og Victor Bendix blev en af Klaverets Forste-
meand i Danmark og Komponist og Dirigent af baade Navn og Gavn.
Victor Bendix er fodt den 17. Maj 1851. Som Barn fik han Mu-
sikundervisning bl. a. af Broderen Otto, og fra 1867—69 var han Elev
paa Kebenhavns Musikkonservatorium og studerede hos Niels W.
Gade, Hartmann, Aug. Winding og Tofte. Efter Studietiden ansattes
han som Solorepetiter ved det kgl. Teater (1870—1872).

I Pinsen 1872 var Victor Bendix narvarende blandt de Kunstnere
fra hele Verden, der overvarede Grundstensnedlaeggelsen i Wagners
Festspilhus i Bayreuth. Hgjdepunktet ved de storartede Festligheder
i den Anledning var den enestaaende Opforelse af Beethovens niende
Symfoni, spillet som den blev af et Orkester bestaaende af lutter
Kunstnere — den senere saa bersmte Wagnerdirigent Hans Richter
f. Eks. slog Pauke i Orkestret.

Hjemkommen fra dette Besog, der gjorde et uudsletteligt Indtryk
paa Victor Bendix, stiftede han sammen med Axel Liebmann
Korforeningen, der kom til at bestaa i tre Aar til Liebmanns Ded
1874. 1 de neermest folgende Aar var Bendix Medhj=lper for Niels
W. Gade i Musikforeningen, og fra 1880—83 underviste han i Klaver-
spil paa Kebenhavns Musikkonservatorium — naar han da ikke rejste
i Udlandet som i Aaret 1881, da han i langere Tid gjorde Ophold
hos Franz Liszt i Weimar, og 1882, paa Anckers Legat, ogsaa var
i Tyskland,
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stilsikkert Sprog, lige skont i Begejstringens Henrevethed og Midlernes
Beherskelse som i Ideernes Mangfoldighed.

En stedsevarende Stigning gaar gennem de fire Satser fra »Ouver-
turen«s Maestoso og »Notturno«ens Vivacitet til den »Marcia solennex,
der skildrer det andagtsfyldte Sind, som i Naturens Tempel gir sit.
lykkefyldte og sejrsstolte Lofte:

Her vil jeg blive, paa Bjergtoppen her,
klar paa mig selv i en renere Luft,
hejt over Jorden, det evige neer!

og Finalens virkelighedsmattede Sfaere, der tegner den feststemte
Fjeldstiger, som fra Beskuelsens Andagt hentes til Virken og siger:

Kom da, du kaldende Stemme fra Livet,
Virksomheds Budskab, lzr mig din Lov!
Haanden paa Verket! Jeg hegner om Templets
Forgaard en skyggende Lov.

»Fjeldstigning« er en af de bedste danske Symfonier, og den spilles
tidt herhjemme og ude. (Opfortes ogsaa paa »Den baltiske Udstilling«). —

Ligesom »Fjeldstigning« er den anden Symfoni, »Sommerklange fra
Sydruslande«, (Op. 20), trykt af »Samfundet til Udgivelse af dansk Mu-
sik«. Denne Symfoni, hvis slaviskfarvede Motiver helt staar for Kom-
ponistens egen Regning, er skrevet under Indtrykkene fra en Rejse i
Sydrusland.

Over en Introduction (Andante) fores man gennem et kort Presto
til »Allegro un poco moderato« (*/,-Takt). Dennes karakteristiske
Hovedmotiv:

er sammen med et andet Motiv:

o bendo = o =

I 2] & 19

udnyttet paa yderst sindriggog virkningsfuld Maade. Den sadvanlige
Repetitionsdel er udeladt.

Anden Sats, »Prestissimo« (*/,-Takt) virker sikkert med sin synko-
perede Rythme, sit ildfulde Temperament og sin flotte Instrumentation.

Tredie Sats, »Andante sostenuto«, bestaar af en rerende folsom
Indledning (°/;-Takt) og aggende frisk »Allegretto animato« (%/,-Takt).

Fjerde Sats, »Molto vivace«, er af en lignende Karakter som forste
Del, og Hovedmotivet leder Tanken hen paa Folkeliv, Dans o. l
Slutningen dannes af Symfoniens Introductionsmotiv, og Varket kom-
mer saaledes til at danne et afsluttet og afrundet Hele.

Symfonien blev opfert forste Gang i »Koncertforeningen« (1888)
og vender hyppigt tilbage paa danske Koncertprogrammer, dets
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imiterede russiske Kolorit har ret let ved at feengsle en storre Til-
horerkreds, men et saa helstobt Arbejde som »Fjeldstigning« er denne
Symfoni ikke. Den viser Komponistens Brydning med sit Stof, ud
af Romantikken til den moderne Stil.

I den tredie Symfoni (Op. 25, 1895) i A-Moll bliver denne Bryd-
ning endnu tydeligere. Dens tre Satser er snarere som symfoniske
Digtninge, og Karaktererne fastslaas gennem Satsernes Titler: »Fan-
tasi«, »Scherzo apposionato« (»Bunte Bilder«) og »Elegie«.

En fjerde Symfoni (D-Moll) endelig blev spillet forste Gang i »Dansk
Koncertforening« 1908. —

For Orkester har Victor Bendix fremdeles komponeret en Ouver-
ture (Op. 19), en Suite (»Praludium«, »Menuet« og »Marche«, Op.
15), en Serenade i A-Dur og en Sgrgemarch, og Kammermusik-
kens Enemarker har han betraadt med et yndefuldt, friskt og sirligt
Ungdomsarbejde, en Klavertrio i A-Dur (Op. 12).

For sit eget Instrument har Komponisten skrevet en interessant
Klaverkoncert i G-Moll (Op. 17). Tre Satser bestaar den af, og den
rummer Partier med dremmende skonne Klange, men stiller — iszer
sidste Sats — meget betydelige Krav til den spillendes Teknik.

Saa har han ogsaa et Hefte 4-hdg. Stykker (»Marche«, »Polkac,
»Vals« og »Finale«, Op. 10), 10 Klaverstykker (Op. 22) og en Kla-
versonate (Op. 26).

Til Ungdomsarbejderne herer hans Musik til Davids 33. Psalme
for Kor og Orkester.

Fremdeles har Victor Bendix med en Del Sange indskrevet sit
Navn blandt de danske Romancekomponisters. Han har sat Musik
til baade danske, tyske, franske, engelske og esperanto Tekster, og
mange af hans Sange er af meget betydelig Verdi, saaledes f. Eks.
det sjette Opus: »Almas Sonette«, med den kostelige Perle »Hver-
gang vort Fremtidsliv jeg teenker paa«, det tredie Opus: Tre Sange,
med »Hvor tindrer Du, min Stjerne?« og »Til Aftenklokken«, det een
og tredivte Opus: »Ni danske Sange«, med den stille og indtraangende
»Sorg«. Videre skal fremhaves »Hgstminde« af Op. 23, det intime
38. Opus, hvis Digte er tilsendt Komponisten af en ubekendt Dame,
det 32. Opus: »Fem tyske Sange«, med »Friihlingsgedrange« og endelig
de morsomme, ja skalmske Bernesange, »Fabler og Vers«. —

Der er i Vokalkompositionerne saavel som i Bendix’s instrumentale
Varker en forunderlig Blanding af gammelt og nyt, det er som har
Kunstneren ikke med Naturgeniets Frodighed kunnet gore sig helt fri
af Substanserne; men han er den kloge Natur, og hans kunstneriske
Evne gor ham i Stand til at faestne baade poetiske og dybe Impulser
med helt ud kyndig Haand. —

Men Victor Bendix's Forbindelse med dansk Nutidsmusik er ikke
afsluttet med hans Padagog- og Komponistvirksomhed. Han har
nemlig som Dirigent saa hyppigt og saa kunstnerisk vederhaftigt haft
Ledelsen af store Verker i sin Haand, at han flere Gange er blevet
udpeget som Manden til at staa i Spidsen for det kgl. Teaters Kapel.

1892—93 var han Dirigent ved Folkekoncerterne i Palaeet, 1897—1901
ledede han de philharmoniske Koncerter, 1907—1910 stod han paa
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Podiet i »Dansk Koncertforening«, og 1915 satte han sin Kunstner-
autoritet ind paa Opforelsen af Verdis Opera »Don Carlos« paa »Det
nye Teaterc.

Som nogle af de storste Opgaver, Bendix har haft som Kapel-
mester, maa regnes de Koncertopforelser af »Siegfried« og »Goétter-
ddmmerung« — de forste i Danmark —, som han ferte igennem ved
de philharmoniske Koncerter (1901—1902).

I den Forbindelse kan det ogsaa noteres, at Victor Bendix har
udgivet Scherzoen af Beethovens C-Moll Symfoni.

Sine egne Varker har han gentagne Gange ledet med de bedste
Orkestre i Berlin, Dresden, Leipzig og London, og under andres
Forerskab har hans Komponistnavn staaet paa Koncertprogrammer
bl. a. i Boston og i Christiania.

Som en officiel Anerkendelse af hans Betydning for dansk Musik
er Professortitlen blevet ham tildelt.

JORGEN DITLEFF BONDESEN.

»Kun den Musik, der fedes i Hjertet, taler til Hjertet.«
J. D. Bondesen.

7~ \:|mendskont Jorgen Ditleff Bondesen altid som Menneske
2 og Kunstner har hort til de stille i Landet, er hans Indsats
N i dansk Musik dog betydelig. Men J. D. Bondesen er for-
trinsvis Peedagogen og Teoretikeren blandt de danske Komponister,
og han har faaet sin musikalske Opdragelse af Landets bedste Sgnner.

Efter at han havde afsluttet sin Skolegang i Metropolitanskolen
(Bondesen er fodt 7de April 1855 i Kebenhavn og er Son af Skole-
bestyrer, Professor J. H. Tauber Bondesen) var Professor Joh. Chr.
Gebauer hans Larer i Klaver og Teori; sytten Aar gammel ind-
traadte han som Elev i Kebenhavns Musikkonservatorium og stu-
derede Klaver hos Neupert, Violin hos Tofte, Orgel hos G. Mat-
thison-Hansen, Kontrapunkt, Kanon og Fuge hos J. P. E. Hart-
mann samt Komposition og Instrumentation hos Niels W. Gade.

Den uszdvanlige Arbejdsevne og store Alvor og Grundighed,
hvormed den unge Musikstuderende gik op i sine Studier, undgik
ikke Vejledernes Opmarksomhed, og endnu inden Udgangen af de
tre Studieaar besluttede Bestyrelsen for Konservatoriet at knytte ham
til Instituttet som Hjeelpelaerer i Klaver, som Prof. Hartmanns Vikar
i Kontrapunkt samt senere som Laerer i Orgelspil under G. Matthison-
Hansens étaarige Sygdom. Hvor vidt fremskreden en Elev ]J. D.
Bondesen har vaeret, forstaar man ogsaa deraf, at Konservatoriet gav
ham Tilladelse til i fire Maaneder af sit forste Aar paa Lareranstalten
at modtage Tilbudet som Underviser i Klaver og Violin for Land-
grevinde, Prinsesse Anna af Hessen-Cassels 2 Born: Prinsesse Elisabeth
og Prins Alexander, den nuvaerende Landgreve, paa Panker Slot,
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1901 tog J. D. Bondesen imidlertid sin Afsked fra Konservatoriet;
det folgende Aar flyttede han til Aarhus og stiftede denne Bys Kon-
servarorium, hvis Bestyrer han er og har vearet siden dets Oprettelse.

Learergerningen har saaledes vaeret det, der i forste Rakke har
lagt Beslag paa J. D. Bondesens Tid og Kreefter, og hans store Indsigt
i alle musikalske Sporgsmaal i Forbindelse med den Grundighed og
sjeeldne paedagogiske Evne, der er ham egen, gor det forstaaeligt, at
alle »gamle« Elever med Glaede og Taknemlighed taenker tilbage paa
Lektionerne hos Bondesen.

Sin rige Erfaring og omfattende Viden paa det musikteoretiske
Omraade har Bondesen nedlagt i sine forskellige Laereboger.

Det forste littereere Arbejde, han gjorde sig fortjent ved, var en
Oversaettelse af E. F. Richter's verdenskendte Harmonilaere (1883),
eller rettere en Bearbejdelse af Vaerket »efter det af Prof. Gebauer i
Kobenhavns Musikkonservatorium benyttede Undervisningssysteme.
Dette Arbejde indbragte ham stor Anerkendelse vidt om fra og gjorde
det gjensynligt, at der med Navnet Bondesen var tilfort det musik-
lerde Danmark en Arvtager til vor hgjtansete Professor Gebauers
Virksomhed. — Faa Aar senere fulgte fra Bondesens Haand en be-
tydelig foroget — og forbedret — Udgave af J. C. Lobe’'s skattede
»Musikkens Katechismus«, og 1897 og 1902 udkom hans Hovedvarker,
»Harmonilere« og »Laere om Kontrapunkte.

De to sidstnavnte store, selvstandige Arbejder er at regne som
de forste udtemmende Varker, der er skrevet paa Dansk om disse
Emner. Begge vakte de stor Opsigt, ikke alene i Skandinavien, men
ogsaa — gennem Anmeldelse i »International Musikselskab«s Tids-
skrift — smigrende Opmarksomhed i hele den musikalske Verden.

Oversigt, Grundighed og Klarhed meder man overalt i Bondesens
musikteoretiske Varker, og Tilegnelsen af selv de vanskeligste Sporgs-
maal lettes ved disse gode Egenskaber i ganske vasentlig Grad.

Af musiklitteraere Skrifter foreligger fra J. D. Bondesens Haand:
nFortegnelse over Niels W. Gades Compositioner«, »Kgbenhavns Mu-
sikkonservatorium 1867—92« (skrevet sammen med Angul Hamme-
rich) og »Kebenhavns Musikkonservatorium 1892—97«.

Under en saa omfattende Virksomhed, som den Bondesen har ud-
foldet paa Undervisningens forskellige Omraader, er det forstaaeligt,
at den egentlige Komposition blev traengt noget i Baggrunden; men
helt fornaegtede hans Trang i den Retning sig ikke.

Den forste af hans Kompositioner, der blev fort offentlig frem,
var en Adagio for Violin med Orgelakkompagnement. Den creeredes
sidst i Halvfjerdserne ved en Koncert i Trinitatis Kirke af Professor
V. Tofte, hvem den var tilegnet. Koncerten var den sidste, ved hvil-
ken Tofte spillede offentlig, og Cancelliraad Schytte skrev i »Berl.
Tidende« om Bondesens Komposition: »Dette Arbejde reber en Mo-
denhed, der forudsatter en leengere Kompositionsvirksomhed, idet en
god Form, en Melodigsitet, der vidner om en renset Smag, samt en
dygtig harmonisk Behandling her er forenet med Bevidsthed om, hvad
der klaeder de to Instrumenter, for hvilke de er skrevet.«

I Oktober 1878 udsatte Koncertforeningen folgende Prisopgave: En
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storre Komposition for Kor (helst med Soli) og Orkester, til dansk
Tekst, samt efter Indhold og Omfang egnet til Koncertbrug. — J. D.
Bondesen indsendte til denne Konkurrence sit forste sterre Arbejde
»Opstandelsen« for Soli, Kor og Orkester. Ifglge den af Gade og
Hartmann afgivne Bedemmelse blev intet af de indsendte Arbejder
befundet at fyldestgore de anfeorte Bestemmelser for Praemiens Op-
naaelse, men Dommerne fremhavede dog, at »Blandt de indsendte
Kompositioner, som alle have nogen Fortjeneste, ville vi sarlig frem-
haeve Kirkemusikken »Opstandelsen« som et i flere Henseender vel
udfort Arbejde.«

I Trykken udkom 1881 »6 Romancer for een Syngestemme med
Piano«. Disse Romancer, til hvilke Teksterne er af forskellige danske
Forfattere, udmarker sig ved en frisk og naturlig Opfindelsesevne.
Sangstemmen ligger fortrinligt, og Akkompagnementerne er flydende
og godt udarbejdede uden at vaere overlassede. Almindelig frem-
havet blev den forste, »Aften«, med sin milde, rolige Stemning, og
den anden, »Ellens Sang«, med den raske Flugt i Melodien, samt den
sidste, Chr. Winthers bekendte og tidt komponerede Tekst af »Hjor-
tens Flugt«, »Hvor tindrer Du, min Stjerne?«

Hvad ]J. D. Bondesen derefter publicerede af Musik i Aarenes Lob,
var kun Kompositioner af mindre Format: et »Ave Maria« for Sopran,
Violin og Klaver eller Orgel samt en Del Sangmusik — saavel Kor-
som Solosange — i forskellige Samlinger og Blade, »Vor Herre kom
til Jordans Flod« og »Klar op, mit Hjaerte, Sjeel og Sind« (Madsen-
Stensgaard: Melodier til Nyt Tillaeg til »Salmebog for Kirke og
Hus-Andagt«, 1891), »Natten er stille« (Mandskorsamlingen »Excelsior«,
1911), »Flyv ud, mit Haab« (for blandet Kor i Samlingen »Danske
Leereres Sangkor«, 1913) o. a. I Manuskript, tilegnet Ceeciliaforenin-
gens Madrigalkor, foreligger af Bondesen Musik til Indledningsdigtet
fra Holger Drachmanns »Gurre«, »Aftenlandskab«. Det blev opfort
i Foreningen 1903 og gjorde Lykke, idet Komponisten har behandlet
Digtet »med en Varme og pittoresk Evne, som ledede Tanken hen
paa gamle Hartmannc.

1915 udkom et Hefte, bestaaende af »6 aandelige Sange for Sang
og Klaver«.

Det er den stille, fordringslese Kunst, udsprunget af dyb og agte
Folelse, man moder i disse letsyngelige Melodier med de rene og
klangfulde Akkompagnementer. Uden sogte Midler, naturligt og jeevnt,
fremtraeder denne Musik som Genklange af noget oplevet.

Sjeeldent virker i det hele taget Bondesens Musik kennere og mere
sanddru i Udtrykkene, end naar Komponisten skriver Kirkelig og
aandelig Musik. Paa det Omraade forer han den gode Tradition med
sig, Traditionen, som bygger paa Weyse, Gebauer, Gade og Hart-
mann, og som den intelligente Musiker har han en sikker Folelse af,
hvad »Stil« er.

Naar »Stilen« leber Fare for at lide Skibbrud under vindige Heen-
ders Forvaltning, eller det fra Faedrene nedarvede forvraenges og »for-
bedres«, er Bondesen derfor parat til at krydse en Klinge. Sagligt
og sonderlemmende kan han fore et Angreb frem som i Striden om
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»Menighedens Melodier« (sml. Medlemsbladet for yDansk Organist-
og Kantorforening« for Aar 1914); men det sker kun yderst sjeldent,
at han griber ind i Dagens Spergsmaal; sligt holder han sig helst
paa stoerst mulig Afstand.

Der har ogsaa varet Tider, hvor store Sorger har taarnet sig op
om ham: Stille gik saa Arbejdet Dag for Dag i sin vante Gaenge,
indtil en eller anden ydre Anledning appellerede til Skaberevnen i
ham, saa tendtes den hellige Ild, og han arbejdede tidligt og sildigt
med feberagtig Iver. Saaledes blev han af Aarhus Teater opfordret
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(Faksimile af Slutningsmelodramaet i »Tornerose«s II Akt.
Fremstillet for dette Verk af Komponisten).

til at skrive melodramatisk Musik til Holger Drachmanns Indled-
ningsdigt, »Ouverture«, til »Strandby Folk« i Anledning af Teatrets
Drachmann-Fest den 9. Oktober 1906, og 1913 lod han sig inspirere
af en Libretto, omhandlende et fadrelandshistorisk Stof, og skrev
derover en romantisk Helaftens Opera, »Sanct Caciliz Nat«. Den
indsendtes i August 1917 til det kgl. Teater, men — uden at der blev
givet Teatrets Kapelmester Lejlighed til at gere sig bekendt med
Bondesens Musik — blev den ekspederet tilbage efter 14 Dages For-
lob med Bemaerkning om, at Arbejdet ikke kunde bringes til Op-
forelse paa det kgl. Teater, fordi det har Sujet tilfaelles med »Drot
og Marsk«!!

Som om ikke Teatret havde opfort baade »Faust« og »Mefistofeles«!
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Endelig kaldte 1915 Olaf Hansen’s Eventyrspil »Tornerose« paa
hans Talent og gav Anledning til en Rakke smukke, musikalske Bil-
leder fra hans Haand.

»Tornerose«-Musikken bestaar af fem Introduktioner og seks Melo-
dramaer. Et saare enkelt Motiv, »Tornerosemotivet«, er den Kerne,
hvorud af i det vaesentligste hele Musikken er dannet.

Forste Introduktion indledes med det, men som en Allusion til
Prinsesse Irmas sekstenaarige Fodselsdag folges det af »Ungdoms-
motivet«, en fejende Vals, feengende og fzengslende i al sin =zgte,
svulmende Klang. — I det egentlige »Forspil« ledsages Kampen om
Tenen med en ganske kort Musik, der slutter med »Sovemotivet«.
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(Klaverstykke overladt til Reproduktion i dette Veerk af Komponisten).

Foran forste Akt samler Interessen sig om den Stemning, en me-
get smuk Cello-Solo danner. Den selvstandige Melodi, der er en Ud-
dyben af »Tornerosemotivet« — dettes mandlige Karakter kunde man
maaske forklare det som — virker kont ved sin cantabile Mildhed
og staar sammen med den nasten umarkelige Overgang til Motivet
i dets enkle Skikkelse — hos Trablaserne — som en af Musikkens
allerbedste Enkeltheder. Inde i Akten forekommer Ledsagelse over
det samme Motiv til Syn-Recitativerne, til den gamle Ruriks »Der
var store, stive Torne« og til Prins Arthurs: »Du slumrende Skenhed
i dit Rosenparadis«.

Udviklingen af »Tornerosemotivet« naar sit Hojdepunkt i Indled-
ningen til anden Akt, dets Karakter er meget varm og indtraengende.
Naar Tappet gaar op for de sovendes Scene, bliver Motivet fra
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Kampen i »Forspillet« behandlet og fortsat i Arthurs storslaaede Me-
lodrama: »Jeg kommer imod Kvalden«. I sit videre Forslgb her tree-
der »Tornerosemotivet« og »Sovemotivet« samtidigt til pianissimo, og
Mauasikken kulminerer i Torneroses Opvaagnen og Motivets glimrende
Tilsynekomst i en smaldende Hornsats. Mod Aktens Slutning an-
vendes Indledningsmusikkens Motiv con sordino til det overmaade
skonne Duet-Recitativ mellem Arthur og Irma: »Kys mig paa Mundenu.

Introduktionen til tredie Akt prasenterer »Tornerosemotivet« i ny
Skikkelse. Jublende Passager skildrer de nygiftes Glaede og Lykke,
og Motivets Forening med Bjornejegerens kaekke Hornmotiv skaber
en virkningsfuld Kontrast til den afsluttende vemodige Sats, som er
bygget paa Paukens Motiv.

Den sidste Introduktion er den eneste, som Komponisten har givet
Overskrift. »Vemod« kalder han den, og dens luftige og sarte Trylle-
spind om det alvorstemmende Motiv skildrer malende den forandrede
Stemning. Endnu en Gang lyder »Tornerosemotivet« som en kort
Reminiscens fra Introduktionen til forste Akt; det er, da Torneroses
Komme bliver anmeldt; og dermed har Musikken sagt sit sidste Ord. —

J. D. Bondesen har i denne Musik haft Lykke til at leve sig sam-
men med Eventyrspillets Stemninger, og hans kyske Tonelyrik ud-
dyber, understreger og befaester de Indtryk af virkelig Skenhed og
poetisk Stemning, der er det, man bevarer af Olaf Hansens »Torne-
rose«.

I Tornerose-Musikken er det som igvrigt i al Musik af J. D. Bon-
desen gjensynligt, at Komponisten sgger sine Forbilleder blandt de
store Romantikere; han er trofast overfor det overleverede, maade-
holdende i sine Midler og akademisk streng i sine Krav til Forholdet
mellem Indhold og Form.

Af uopferte Kompositioner af J. D. Bondesen foreligger i Manu-
skript foruden den navnte Opera: en Strygekvartet, ca. 500 Sange for
1—4 Stemmer, forskelligt for Klaver, Violin og Klaver, Viola og Kla-
ver og Violoncel og Klaver; af teoretiske Vaerker »Kortfattet Haand-
bog i Harmonilaere« og »Nye Opgaver til Harmonilaeren« og af lit-
teraere Skrifter et Veerk om Musikken i Kina og Japan.

VIGGO BRODERSEN.

»Musikken berer sit Formaal i sig selve«.
Viggo Brodersen.

f Kompositioner, der baerer Autornavnet Viggo Brodersen,
har isar nogle Sange og Klaverstykker henledt Opmaerksom-
heden paa Komponistens Talent for at skrive Musik. — Forste

Gang, hans Navn gjorde sig bemaerket i vort Musikliv, var, da det

1903 stod paa en ferste Opus, en »Symfonisk Suite« for Klaver.

Man lagde Marke til dette Arbejde, fordi der til Trods for kendelig
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»Libellerne«, »Primavera«, »Flgjtespilleren«, »Wunsch« o. a. flere
Gange heort offentlig. Vel stiller de fleste af Viggo Brodersens Sange
endog meget betydelige Fordringer til saavel Sangeren som dennes
Parthaver til Klaverpartierne, men de er helstobte og teknisk set
meget karakteristiske Arbejder. Man kommer til at teenke paa Hugo
Wolf ved at gore sig bekendt med dem, og de forener i sig en fin
lyrisk Intensitet og en umiskendelig Subjektivitet. —

Foruden til det naevnte er Viggo Brodersen Komponist til en Stryge-
kvartet (fra 1906), en Violinsonate (fra 1915) og en Violoncelsonate
(alt endnu Manuskript).

Dampet og stilferdigt, ngje overtaenkt, til Tider grublende og lidt
forfinet, men aldrig segt taler Viggo Brodersen som Komponist.
Endnu er han en sggende Kunstner; men hans Maal er hegje, og der
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(Brudstykke af Manuskriptet til »Foraarssange«.
Stillet til Raadighed for dette Vark af Komponisten).

er Linie i hans Kunst. Og som en talentfuld Kunstner, hvem der
fuldt og fast foresvaever Troen paa en klassisk Renaissance i Musik-
kens Kunst, er der kun Grund til at enske ham Fremgang.

J. BRUUN pe NEERGAARD.

ﬂ aturlige musikalske Anlaeg og en dermed folgende Begejstring
4

for Musik drev Joachim Bruun de Neergaard fra Juraen
over blandt Fru Musicas Senner; men Embedseksamen blev
forst bragt godt fra Haanden.

Musikken var ham, der blev fedt 27. April 1877 i Stubberup ved
Borup, intet nyt; thi alt fra sit ellevte Aar havde han nydt Klaver-
undervisning i Kegbenhavn, forst hos Frk. Th. Gahler, derefter — fra
4
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verkvintet (Op. 10) til Del. — I 1913 medte Bruun de Neergaard —
foruden med en Ouverture og en Capriccio for Flgjte i Tivoli — ved
en egen Koncert op med to Kammermusikveerker, en Strygekvartet
i C-Moll (Op. 6) og den ovenfor navnte Klaverkvintet. Kvartetten
var komponeret 1908, Kvintetten 1911—12, og isar var denne et saa
velklingende og sikkert udformet Arbejde som Efterklang af den agte
Romantikperiode, at den »tog Tilhererne med Storm — et godt Varsel
for dens Genkomst og Forbliven paa vore Koncertprogrammer«, som
der blev skrevet.

(Gengivelse af en Manuskriptside, skznket til dette Verk af Komponisten).

»Variationer for Orkester over en svensk Folkemelodi« (Op. 12)
var ligeledes fort frem ved Koncerten i Berlin, og den 22. August
samme Aar hortes de i Kebenhavn og afgav paany Bevis for, at
Komponisten behersker alle Omraader og instrumenterer aldeles
brillant. Endnu har Bruun de Neergaard skrevet en Romance for
Basun med Orkester (Op. 13), et Valz-Intermezzo for Strygere, 6 smaa
Klaverstykker og en »Myggedans« (Op. 1). De tre sidstnavnte Vaerker
er hidtil de eneste, der foreligger i Trykken, de har alle varet op-
fort, Klaverstykkerne i Sore (23. Februar 1916), i hvilken By Kom-
ponisten for Tiden har Ophold.

1°
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Som forstaaeligt har Camillo Carlsen ogsaa drevet orgellitteraer
Komposition, og hans betydningsfuldeste Arbejde paa dette Omraade
er en »Symfonisk Suitec« i fire Dele, hvortil han har ladet sig in-
spirere af Davids 42. Psalme. Dens fire Dele barer Overskrifterne:
Sehnsucht—Unruhe—Gebet—Elend, og paa en ligesaa interessant som
personlig Maade har Camillo Carlsen her gendigtet de sjaelelige Stem-
ninger i et malende Tonesprog. Hans Motiver er yderst pragnante
og hver for sig karakteristiske, Udarbejdelsen er formfuld og Kklar,
og Harmonivalget ligesaa ejendommeligt som moderne i sin Oprin-
delse. Kompositionen kraever et stort Orgel og en betydelig Dygtighed
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(Camillo Carlsens Nodeskrift paa et Blad, skrevet for dette Veerk).

af sin Fortolker, men Opgaven er lgnnende; tredie Del, »Gebet«, der
fores szerskilt i Handelen, fortjener en serlig vid Udbredelse, og den
er tilmed noget lettere at udfore end Suitens pvrige Dele.

En anden stor Komposition er Carlsens tredivte Opus: Davids
80. Psalme, komponeret for Solo-Sopran, blandet Kor, Cello og Or-
gel (Manuskript). Den er opfert i Roskilde Domkirke og virkede im-
ponerende som et aandfuldt Arbejde med en fortrinlig, sken og maet-
tet Klang.

Saa har Camillo Carlsen fremdeles givet Bidrag til »Nordisk Orgel-
Albume« (Sverrig) og til forskellige Musikblade, og til Udgivelse i det
af Joh. Diebald i Freiburg redigerede Bind »Orgelstiicke modernen
Meister« har han faaet antaget sin Op. 31, Fantasi og Impromtu.
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Af disse Ting blev Op. 5 opfert i nDansk Koncertforening« den 17.
November 1914 under Louis Glass. Kompositionen skildrer den Op-
vaagnen til et kort Liv, der finder Sted paa »Alle Sjzles Dag« af alle
deres Sjaele, der har fundet Degden paa Havet; de ka&mper en for-
tvivlet Kamp med Havet for at komme ind til Land og blive be-
gravet i indviet Jord, men de naar aldrig deres Maal; Havet er den
sterkeste. — Denne Musik er et Vidnesbyrd om betydelig skildrende
Evne hos Komponisten, vid Fantasi og fast Herredemme over Tek-
nikkens forskellige Facer.

De to Orgelsonater, D-Moll og E-Dur, er bragt til Offentlighedens
Kundskab og modtaget med megen Anerkendelse ved Komponistens
egen Koncert i Reformert Kirke den 29. November 1914 sammen med
Op. 6 og nogle Sange.

Komponistens Debut forskaffede ham midlertidig Understottelse
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Faksimile af et Manuskript.

paa Finansloven 1915, Raben-Lewetzau'ske Fond 1916 samt det Lind-
sted’ske Legat for 1915—16—17, og indenfor sin Stand har han nydt
den Tillid at vaere Medlem af »Dansk Tonekunstnerforening«s Or-
ganistafdeling.

J. L. EMBORG.

Jessica: Jeg er aldrig ret munter, naar jeg
horer smuk Musik.
Lorenzo: Det kommer af, at Sjelen lyt-

ter til. (-Kebmand:n i Venedige, V Akt).

. om den zldste af fem Brodre er Jens Laurson Emborg
fodt i et Leererhjem i Ringe paa Fyn den 22. December 1876.
I Barndomshjemmet dyrkedes ikke Musik, og der var til hans
Konfirmationsalder intet Klaver. Moderen ene sang med Bernene,
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I det hele taget er det ikke let for den, der fra en Provinsby vil
forsoge at slaa igennem i Hovedstaden. Men Emborg vovede For-
soget og praesenterede paa sin Kompositions-Aften (den 27. Marts
1916) et fyldigt Udvalg af sine Kompositioner.

Hvad der saa end kan indvendes mod denne Form for Offentlig-
gorelse, har den selvsagt sin Berettigelse i Komponistens Onske om
at hore sine egne Arbejder i de rette Haender. Han maa selv engang
veaere »Publikum« for at kunne fzlde en nogenlunde adruelig Dom.
Det er jo ikke den mere eller mindre velvillige Modtagelse af et og
andet i Ny og Nz, der er bestemmende for Vard og Ret til en Plads
blandt Aandsfraender.

Gladeligvis havde Emborg kun ZLre af sin Aften, idet alle, der
vilde og kunde se, blev paa det rene med, at selv om hans Musiker-
personlighed ikke ragede frem med nogen udpraget Karakterejen-
dommelighed, saa berettigede hans Talent ham dog til at lade sin
Stemme hore. —

Emborg er en meget produktiv Mand. Han kan se tilbage paa en
fyldig Reekke Kompositioner, saavel Orkester- og Solosager som Kor-
og Solosange.

Orkestersagerne er: »I Skumringen«, Novellette for Strygeorkester, Op.5 (komp.
1905, uirykt), »Koncertouverture« i A-Dur, Op. 8 (1906, utrykt), der er skrevet til Hameriks
Kompositionskonkurrence med Mottoet »I de dybe Dale«, »Symfoni i G-Moll« for stort
Orkester, Op. 20 (1908—11, utrykt) og »Przludium og Elverdans«, Op. 26 (1913, utrykt).

Hans Kammermusik omfatter »Strygekvartet i D-Moll«, Op. 4 (1905, utrykt),
»Kvintet for Klarinet og Strygere«, Op. 7 (1907, utrykt), opfort ved en Soiré paa det kgl.
Musikkonservatorium, »Strygekvartet i A-Dur«, Op. 13 (1909, uirykt), opfort i »Dansk
Koncertforening« 1910 og modtaget som et dygtigt opbygget Vark, der paa en klar og
tilforladelig Maade taler sit naturlige og velklingende Sprog, »Sekstet for Klaver, 2 Vio-
liner og 2 Celli«, Op. 18 (1911, utrykt), »Strygekvartet i G-Moll«, Op. 25 (1912, utrykt),
spillet af Fini Henriques-Kvartetten ved Kompositionsaftenen og rost som et godt Ar-
bejde, bl. a. meget anerkendende bedemt af Prof. Petri i Dresden, »Trio for Klaver,
Violin og Violoncel i G-Moli«, Op. 32 (1914, utrykt), »Nattebilleder«, Trio for Klaver,
Violin og Violoncel, Op. 35 (1915, utrykt), hvis enkelte Satser har Mottoer fra Stucken-
berg'ske Digte, og »Sonate for Violin og Klaver«, Op. 34 (1914, utrykt), spillet ved hans
egen Koncert.

Solosagerne bestaar af en »Nocturne« for Violoncel med Klaver, Op. 1 (1904),
»Berceuse for Violin med Klaver«, Op. 6 (1906), »Romance« for Violin med Orkester,
Op. 19 (1911, utrykt), et kont og stemningsfuldt Musikstykke, der er bragt frem i »Dansk
Koncertforening«, »Nordiske Danse« I og II for Violin med Klaver, Op. 23 og 24 (1913,
I. Bd. trykt).

Klaversagerne danner Indholdet af hans 21, 28. og 39. Op., »Pjerrot og Co-
lumbine« — Rondo capriccioso —, »Lorenzo Suite« og »To Danse«, alt utrykt. Hvert
Stykke i Suiten — Przludium, Polonaise, Intermezzo og Gavotte — har som Motto
nogle Repliker. fra »Koebmanden i Venedig«; Praludiet, hvis Overskrift er de Ord, der
indleder denne Artikel, er fremfort af Alex. Stoffregen ved en Aften for moderne Klaver-
musik og tog blandt forskellig inden- og udenlandsk Musik en hej Pris som et klogt,
fantasifuldt, finttzenkt og fortreffeligt klavermassigt skrevet Stykke Musik.

Korsagerne teller »Hr. Wittenborg« for bl. Kor med Klaverledsagelse, Op. 9
(1907, autograferet), sunget i forskellige Provinsbyer, »Sange for bl. Kor«, Op. 11 (1913),
»Motette« for bl. Kor (Esaj. 60. 1—2), Op. 15 (utrykt), »3 Sange for Mandskor«, Op. 22
(1911, trykte i »Excelsior«), »2 Terzetter«, Op. 36, for Sopran, Mezzo-Sopran og Tenor-
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baryton (1916, utrykt), »Agnete og Havmanden« for Soli, Kor og Orkester, Op. 37 (1916,
utrykt), og »Den jydske Hede«, Op. 38, for Barytonsolo, Mandskor og Orkester (1916).

Til »Agnete og Havmanden« har Komponisten selv forfattet Teksten,
hvis Grundlag er Folkevisen. Det er et Veerk af dramatisk Karakter,
og Digterkomponisten har segt paa én Gang at frembringe et mo-
numentalt og et folkeligt Veerk, og det er antaget til Opforelse i
»Dansk Koncertforeninge«.

I forste Afdeling, »Aften ved Havet«, er Naturen Baggrund for Handingen, forst

Stormens og Havets Vildskab og Majest®t, derefter Maanens Spil over de legende og
klukkende Belger. Naturens Magter personificetes i Havmandene og Haviruerne og
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(J. L. Emborgs Haandskrift. En Side af »Agnete og Havmanden«).

mest koncentreret i Havmanden, der overvzlder og betager Agnete, der, forladende
Festen paa Borgen, vandrer til Stranden for at here Bolgernes Musik.

I anden Afdeling, »Hos Havmanden«, vokser Spandingen mellem Havmanden,
Naturmagten og Agnete, i hvem en aandelig Magt, Karligheden til Hjemmet, Moderen
og Livet hos hende, Langselen efter Sjzlefred, virker.

I sidste Afdeling, »1 Kirken«, faar de sidstnavnte Krafter Overhaand og vinder
Sejr, da Agnete bojer Knz for »ham, den heje paa Korsets Trae«, og Havmanden viger
under dyster Musik, der helt svinder bort, da Agnete begynder sin Lovsang, der led-
sages af Munkenes og Drengenes »Gloriac.

Det har varet Komponisten om at gere at udtrykke de tilsvarende Modsatninger
og Brydninger i Musikken. Saaledes er Kirkemusikken (et »Agnus Dei« og et »Gloria«)
i sidste Afdeling holdt i gammel Stil og staar i sin enkle Renhed i stzerk Kontrast til
de Toner, der ledsager Havmanden.

Endelig er »Den jydske Hede« przemieret med 500 Kr. i en Kom-
positionskonkurrence, udskrevet af de samlede jydske Sangforeninger,
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Sangene udfylder en hel Rekke Opusnumre:

Begyndelsen dannes af »6 folkelige Sange«, Op. 2 (udk. 1908), derefter folger »2 Digte«
af H. Ibsen, Op. 12 (1907, utrykt), og »Sommerstemninger«, 3 utrykte Sange, Op. 14, af
hvilke de to, »Spring ud, min Brombzrranke« og »Det glimrer et sitrende Maaneskaer«
ligesom »Lad dit Hoved hvile« og »Scherzo« af Op. 16, »5 Sange« af forskellige Forfat-
tere (udk. 1909), »Majsol« af Op. 17, »4 Sange« af Jeppe Aakjer (udk. 1909), »Unge
Kvinder vandrer forbi« af Op. 24, »5 Lyriske Sange« af forskellige Forfattere (udk. 1912),
»Am siissen lila Kleefeld« af Op. 27, »4 Lieder« (1913, utrykte) og »Saul«, »2 Sangec,
Op. 31 (1913, utrykt), med berettiget Bifald er herte ved forskellige Koncerter.

Endelig fuldstendiggeres hans Opusrakke med Op. 3, »Suite i kirkelig Stil« for Sang,
Orgel, Violin og Violoncel (1905, utrykt, opfert i Roskilde Domkirke), Op. 10, »Jule, for
Sang, Klaver og Violin (udk. 1907, sunget ved flere Koncerter af kgl. Kammersangerinde
Frk. Ellen Beck) og Op. 33, »Legende« (»Den lange Dans«) for Sopran, Mezzo-Sopran
og Violin, Violoncel og Klaver (1914, utrykt).

— — — Emborgs Kompositioner udmarker sig ved Velklang og
Melodier, vidnende om god Smag. Musikkens formale Element har
han et sikkert Herredemme over; han har en priselig Evne til ikke
at synes, men at vare; han gengiver klart og naturligt, hvad han
foler, undgaar saavel Dybsindigheder som Eksperimenter og taler et
Sprog, der ved Udtrykkenes Anskuelighed og det gode Forhold mel-
lem Form og Indhold ikke har vanskeligt ved at finde Sangbund.

Og Emborg har paa forskellige andre Maader end som Komponist
vist sin Interesse for at give Folket Del i Tonekunst. Det interesserer
ham at arbejde for Folkesangen og at vakke Sans for den. Rundt
om i Foredragsforeninger har han f. Eks. holdt Foredrag (med Sang
og Musik) om de danske Tonekunstneres Betydning for Folkesangen,
og iszer har han dvelet ved de danske Folkeviser. Han har udgivet
en »Sangbog for Seminarier« og var Medudgiver af »Excelsior«, en
Samling Sange for Mandskor, og rundt om i nyere Skolesangboger
finder man mange smuktfolte og naturligt udtrykte Sange baerende
hans Navn.

AUGUST ENNA.

»Seg at veere skon og sand i din Kunst, og

god og keerlig i dit Liv!« Aug. Enna.

J

3 fter Slaget ved Waterloo, da Napoleons Tropper flygtede for
@ alle Vinde, kom en af hans Spillemand til Hamborg. Hans
29| Navn var Alexandro Enna. — Efternavnet havde han
ntaget« efter sin Fodeby paa Sicilien.

I Hamborg blev den unge Italiener forelsket i en smuk Jodinde;
men da hendes Foraeldre ikke vilde hgre Tale om nogen Forbindelse
mellem de to, flygtede de en Nat i aaben Baad over Ostersgen og
landede paa Lolland.

Alexandro Enna var en dygtig Skytte, han kom i Grev Hardenberg-
Rewentlows Tjeneste og maatte paa Grund af sine betydelige Sprog-
kundskaber hyppigt ledsage Greven paa hans Rejser i Udlandet.
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genes Ojne straalede, og Ennas store Karlighed senere hen i Livet
til de Andersen’ske Eventyr fik Liv i Skoledagene.

Skolens Tegnelaerer havde lagt Mzrke til, at den lille Enna havde
Anlaeg for Tegning, og han henledte Maleren Marstrand’'s Op-
marksomhed paa Drengen. Marstrand var heller ikke uvillig til at
se lidt neermere paa den lille, og han gik derfor en Dag ind til Dren-
gens Principal, Ekviperingshandler Beyer paa Kultorvet, og kaobte sig
tre Manchetskjorter med den udtrykkelige Besked, at de skulde brin-
ges til ham af Bydrengen August.

August stillede ogsaa et Par Dage efter med Skjorterne, og Mar-
strand viste Drengen en Mangde Malerier og spurgte ham, om han
kunde have Lyst til at blive Maler. Drengens bekrzftende Svar fik
imidlertid ikke Faderens Billigelse; for August skulde, naar han var
feerdig med Skolen, ind paa en »solid« Leveve;j.

Da han derfor var blevet konfirmeret, ansattes han som Kontorist
i en Kiksforretning i Industriforeningsbygningen; men da Chefen op-
dagede, at Kontoristen havde bedre Evner til at spise Kiks end til
det kontormaessige, lukkede den Plads sig for ham efter et Fjerding-
aars Forlgb.

Saa satte Faderen ham i Urtekremmerlere hos Ramla paa Hgj-
broplads; men i Logbet af seks Maaneder beviste han sin Umulighed
ogsaa for det, og nu var der ingen anden Udvej: han maatte hjem
og hj=xlpe til med Beg og Traad og forberede sig til Skomagerpro-
fessionen. Hans Held blev det imidlertid, at en aldre Broder snart
efter tog ham til sig som Ekspedient i sin Skotejsforretning. Det maa
Enna have haft Anlaeg for; thi ved den Bestilling var han i tre Aar.

Men i disse Aar tog Musikken for Alvor Tag i ham, og hans forste
Leerer var en gammel, halt Skraedder, der lzerte ham det ikke
store, han kunde stryge paa »Fiolenc.

I atten Aars Alderen fik Enna en mere grundig Undervisning hos
Musikeren Heinrich Krause; men Klaver havde Enna ikke, og han
maatte veere glad for at kunne faa Lov til at gve sig paa et Restau-
rationsklaver i Naerheden om Morgenen, for Forretningen aabnedes.
Al anden Fritid lagde Violinen Beslag paa, og saa dreven blev han
paa det Omraade, at han turde opgive sin Ekspedientvirksomhed for
at blive Medlem af forskellige Orkestre, i »Thalia«, »Figaro« o. 1. St.
Han var ogsaa kommet til at spille til Danseovelse, men da han ikke
kunde spille paa Klaveret, hvad man satte for ham, men selv kom-
ponerede og improviserede noget Dansemusik, fik han ret snart
sit Lobepas fra det.

Hans Lyst til at komponere var bleven lysvaagen paa denne Tid,
og man ser ham i dramatiske Foreninger, hvor han var Dirigent,
traede frem som Komponist snart til en »Concert-Ouverture«, saa til
en »Adagio« for Violin og en »Romance« for Violin og »Valses Bril-
lants« — alt fra 1880 —, saa til en Operette, »En Idyl« (1881), saa til
Sangene til et Lystspil »Qui pro quoc« (1882) og saa til en ny Ope-
rette, »En Landsbyhistorie«, som opfertes offentligt paa Frederiksberg
Teater 1883. — Landsbyhistorien har senere vandret over mange
Provinsscener.
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Mens Enna segte at udbedre sine Kundskaber ved at tage nogen
Violinundervisning hos gamle Schierring og lase Teori hos Or-
ganist P. Rasmussen, fortsatte han med sit Balspilleri, men da han
engang laste om en ledig Violinistplads i Stads-Orkestret i Bjgrneborg
i Finland, segte han den og fik den og kom derved til at spille under
den senere i Kebenhavn godt kendte Kapelmester Gottschalksen.

Der var vist naeppe det Instrument, som Enna ikke maatte trak-
tere i den Tid, han var i Bjerneborg, snart var det som Stedfortraeder
for en »syg« Kammerat, der havde kigget for dybt i Glasset, snart
som Spillemand foran Goglernes Telte, naar der var Marked i den
gode Stad. Endelig blev det ham for broget, og efter en Rejse med
et Musikkapel i Sverrig vendte han tilbage til Danmark og var i forste
Del af Saesonen 1883—84 Dirigent i Werner’s Provinsskuespiller-
selskab.

Men Vardigheden som rejsende Musikdirektor, der havde set saa
indbydende ud, tabte snart sin Glans for ham. Genvordighederne
begyndte allerede ved Premieren i Aalborg den 2. September og kul-
minerede, da han — efter i Kolding selv at have maattet spille hele
Musikken til Operetten »Lykkebarnet« paa en Violin — oplevede Sel-
skabets Fallit i Aarhus.

Dog, han var jo kun 23 Aar, og Sorgen holdt sig ikke leenge. Ved
formaaende Venners Hjzlp fik han, der mest ved Selvstudium havde
faaet tilegnet sig en Del Teori-Kundskaber, i sidstnzevnte By saa
mange udmarket betalende Elever, at han hurtigt kom paa Benene
igen. — Gagen havde jo i hans Musikdirektortid vaeret noget uregel-
maessig.

Men Uroen sad ham fremdeles i Blodet, og han rejste atter til
Kebenhavn.

Sammen med sin Digter fra »En Landsbyhistorie«, davaerende
Typograf Theodor Andersen ved »Social-Demokraten«, skrev han
1884 Operetten »Areta«, der blev indleveret til »Dagmarteatret«, men
ikke kom op, og den to-Akts Opera »Agleja«, der kom tilbage fra
det kgl. Teater med den for Enna opmuntrende Bemaerkning fra Ka-
pelmester Paulli: »Den naeste Opera, De indleverer, vil blive an-
taget, det tor jeg love Dem, blot Teksten er brugbar!«

Imidlertid havde Enna udgivet fem Klaverstykker (1885). Man ser
ham i Pressen omtalt som en debuterende Komponist, og hans Kla-
verstykker loves en langere Levetid, fordi der i dem rober sig et
Talent, som fortjener at dyrkes. I Aarene deromkring fik Enna flere
Ouverturer spillet under Georg Lumbye i »National«s Koncertsal.
Ja, i 1885 listede en Andante af en Suite sig ind i »Tivoli«, for Aaret
efter at heres paany, da hele Suiten opfertes (den 28. Maj 1886). Ved
samme Lejlighed hortes Johan Svendsen’s »Norsk Kunstnerkarne-
val«, og det har sin Interesse at se, at medens Svendsens Arbejde
kaldtes
vet livligt og karakteristisk Genrebillede i Toner« (»Berl. Tid.«) og »en tilfeldig Lejlig-

hedskomposition, der viste sig at vare en med virtuos Orkesterteknik foretagel Om-
skrivning og Behandling af en bekendt italiensk Folkemelodi« (»Natt.«),

saa saa man i Suiten et Talent, der havde Krav paa Opmarksomhed; thi
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»det har ved et Begynderarbejde ikke saa lidt at sige at traffe paa en Individualitet,
der ikke blot seger det originale, men hos hvem det personlige og selvstzndige synes
at skaffe sig et let og ofte vellykket Udtryk; hvor meget der saa end i »Arbejdet« endnu
markes af Famlen og Usikkerhed. Af Suitens fire Afdelinger var navnlig de to mid-
terste, en Slags Menuet og en Andante, i Stand til at fengsle Opmarksomheden helt
igennem, og om det end paa Grund af den vaklende Udferelse var vanskeligt at folge
Komponisten i den spillende Leg med Toner, han anstiller i Finalen, var der gennem-
gaaende ogsaa paa det rent orkestrales Omraade Anledning til at erkende Talentet« (»Natt.«).

Tiden har allerede vist, hvilket af de to Arbejder, der holdt sig
laengst.

Derefter komponerede Enna (1886) en Symfoni i C-Moll. Den
naaede at blive provet i »Tivoli, men heller ikke mere. Men Gade,
som havde set Partituret til den, fandt den dog saa lovende, at han
og Hartmann udvirkede, at der — to Aar senere — tildeltes Enna

det Ancker’ske Legat.
Om den Betydning, dette fik for Enna, fortzller han selv mange

Aar senere:

»Jeg gav Elever, Sangforeninger og Dansespilleri en god Dag, og — — giftede mig.
Tog af alle Krafter fat paa Kompositionen af »Heksen«*) og rejste saa, som Forplig-
telsen var med det Ancker’ske Legat, til Udlandet — det vil sige, jeg kom ikke den
Gang lengere end til Flensborg.

Jeg opdagede nemlig, at den forste Halvdel af Pengene var brugt op. Til Udlandet
skulde jeg — og saa valgte jeg Flensborg, hvor jeg vidste, der var mange Danske —
Tysk kunde jeg nemlig ikke ret meget af den Gang, og det var saa dejligt nzer, kostede
ikke meget at komme over til, og var dog i Udlandet.

Det viste sig at veere et udmarket Valg. Jeg traf i Flensborg mange Danske, blandt
andre Direktoren for det store Skibsvarft, Thomas Bredsdorff, i hvis meget musikalske
Hus jeg blev som hjemme. Fru Bredsdorff spillede udmarket Klaver, Bredsdorff selv
spillede godt Violoncel, og da jeg var en temmelig god Violinspiller, fik vi en Trio i
Stand, som vi under hele mit Flensborger-Ophold havde megen Glade af.

Dette hyggelige Ophold i Flensborg havde en stor og god Indflydelse paa min
Komposition af »Heksen«, som jeg nasten naaede at blive ferdig med i det halve Aar,
jeg var der.

Saa kom jeg til Kebenhavn igen. Jeg havde jo Hustru og Hjem, jeg nu skulde
sorge for. Saa maatte jeg til min gamle Beskzaftigelse igen, med Elever og Ballerne
og tilsidst Kaféspilleri, da der ikke var andet at opdrive, og under allehaande Vanskelig-
heder fik jeg saa mit Partitur til »Heksen« faerdig. Saa skulde det ligge en Ugestid,
for jeg reviderede det, og saa skulde det indsendes til det kgl. Teater.

Jeg havde endnu aldrig set et Partitur af Richard Wagner, men fik at vide, at det
kgl. Bibliotek ejede dem alle. Ved Ernst von der Reckes Velvilje fik jeg endda Til-
ladelse til at faa dem hjem at studere.

Jeg valgte naturligvis de allermoderneste og de allersvareste af dem, nemlig »Nie-
belungen Ring«, som den Gang stod som Verdens sterste dramatiske Musik-Underveerk,
hvis Ry var omgiven af en underfuld, eventyrlig Glans, som jeg af al Magt higede
efter at leere at kende.

Saa kom jeg en Dag spadserende hjem med det store, tunge Partitur til »Rheingold«.
Jeg fik tndt min lange Pibe og skulde nu til at nyde denne Trolddomsmusik rigtigt.
Men min Pibe gik meget hurtigt ud, og jeg stirrede som lynslaaet ind i dette Tone-
mylder af svulmende, blendende Farver og fantastiske Klange, som forvirrede og sle-
rede mine Qjne af Taarer og Bevagelse, saa jeg lilsidst slet ikke kunde lase noget mere.

Disse Rakker af Instrumenter, hvoraf en Mangde var ganske nye og ukendte for
mig. Strygernes glansfulde Benyttelse af Passager, Dobbeltgreb og Arpeggioer, som el-
lers kun fandtes i Violin-Virtuosernes Koncertnumre, Blasernes enorme Antal og deres

*) Om Operaen »Heksen«, se Side 74 o. fig.
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Anvendelse i Triller og alle mulige Forsiringer af svereste Art fik mig til at synke
sammen i den fuldstendigste Opgivelse af at vare Instrumentator.

Jeg kendte kun Mozarts, Webers, Schumanns og Beethovens klare, enkle og gen-
nemsigtige Partiturer; men dette Djaevelskab her, det var jo dog til sidst dct rene Van-
vid, et blandende, eventyrligt Vanvid, som tog al min Selvtillid, al min Tro paa at
kunne komponere og instrumentere, fra mig.

Jeg smed i min Fortvivlelse Partituret til »Heksen« ind i et gammelt Skab og lod
det ligge. Ja, det var lige ved, at det var roget i Kakkelovnen, hvor nogle Dage for i
Mangel af Braendsel et Par tidligere komponerede Partiturer gik op i luende varme
Flammer.

Samtidig sank rigtignok mit Mod under Nul, og alt det Haab, jeg havde nzret til
min Opera, bristede fuldsteendig for mig, og baade min kunstneriske og skonomiske
Fremtid syntes mig odelagt.

Saa gik der nogle Dage i fuldstendig Ligegyldighed for alt omkring mig. Men
saa lukkede jeg atter Partituret til »Rheingold« op. Den valdige Overraskelse havde
nu sat sig noget, markede jeg; nu kunde jeg roligere studere, og det blev jeg ved med
uafbrudt i et halvt Aar.

Saa en Dag tog jeg Partituret til »Heksen« op igen og begyndte forfra. Nu havde
jeg faaet et ganske andet Syn paa den moderne dramatiske Komposition, og samtidig
var min Orkesterteknik naaet til et ganske andet Hegjdepunkt end for. Men Paavirk-
ningen af Wagner var mig nu umulig at undgaa, folte jeg. Hans enorme Kraft, hans
rige Idéer, Ledemotivets fuldendte Gennemferelse, Instrumentationens Mesterlighed for-
rykkede ganske Hovedet paa mig. Dog segte jeg at holde mine Melodier, hele mit
Anlzg og min Form indenfor den oprindelige Skikkelse, jeg havde givet »Heksen« i
sin forste Komposition.

Saa endelig kunde jeg indlevere min Opera til det kgl. Teater, og med et beklemt
Hjerte overrakte jeg mit Partitur til Kontorchef Hauch og gik saa et halvt Aar i Angst
og Spanding uden at here noget fra Teatret.

Saa tog jeg Mod til mig og gik en Dag op til Kammerherre Fallesen og blev
modtaget.

»Hvad hedder De?« spurgte den gamle Kammerherre. Jeg navnede mit Navn saa
beskedent som muligt og sagde saa i samme Tonart, at jeg havde indleveret en Opera,
som hed »Heksenec.

»Saa«, sagde Kammerherren, »har De indleveret en Opera, som hedder »Heksen« ?
Det ved jeg skam ikke noget om. Nu skal jeg sperge Hauche.

Og Hauch kom og bevidnede efter Bogerne, at der var indleveret en Opera, der
hed »Heksen«.

Men hvor var den? Der blev ledt baade her og der, men ingen kunde finde den.

»Men De skal nok here fra os«, sagde Kammerherren til mig, og jeg fik ikke mere
at vide den Gang.

Saa gik der en lang, lang Tid igen — jeg husker ikke mere hvor lenge, for jeg
maatte nu slide i det haardere end nogen Sinde for for at komme lidt paa Fode igen
efter den lange, kostbare Tid, jeg havde brugt til »Heksen«s Komposition, hvor der
naesten intet var blevet fortjent.

Men saa kunde jeg ikke mere. Jeg gik op til Fallesen igen.

»Hvad hedder De?« spurgte Kammerherren mig. Han havde aldeles glemt mig fra
mit forste Besog.

Jeg sagde Kammerherren mit Navn og spurgte, om han endnu ikke havde taget
nogen Beslutning med min Opera »Heksen«,

nHeksen« — »Heksen«? udbred Fallesen. »Ja, hvad er det nu med »Heksen« ?
Har De ikke faaet den tilbage endnu?«

Jeg folte, som om Hjertet holdt op at slaa, da han sagde dette, og fik med Ned
og nzppe et Nej frem. Fallesen saa, hvor bevaget jeg blev.

Saa rystede han paa Hovedet. »Ja, danske Operaer —«, sagde han, og saa kaldte
han paa Hauch.

Hauc¢h kom. »Hvad er det med denne Opera »Heksen« ?« spurgte Fallesen. »Ved
De noget om den, og hvor er den?«

Hauch sagde, at der var indleveret en Opera af det Navn.

»Saa find den dog!« sagde Fallesen.
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Og der blev ledt og ledt, men den var ikke (il at finde. Hauch troede nok, at Ka-
pelmesteren havde faaet den. Nu skulde han lade sperge hos ham efter den.

Saa gik jeg igen. Disse to Besog hos det kgl. Teaters Chef gav mig ikke mere no-
get Haab for mit Arbejde. Maaske var Partituret blevet forlagt. Maaske havde Kapel-
mesteren slet ikke faaet det. Jeg erindrede mig Kammerherrens Ord: »Ja, danske Ope-
raer —« med den medlidende Klang, der laa i hans Stemme.

Efter mit andet Besog hos Fallesen var jeg ganske overbevist om mit Arbejdes
Ubetydelighed, og det fratog mig enhver Tro paa, at jeg havde Talent. Jeg fandt ner-
mest mit Arbejde med »Heksen« for en forfeengelig &rgerrighed hos mig, som jeg al-
drig skulde have odslet de gode Aar vk paa. Jeg fandt det latterligt, at jeg stakkels
Dansemusikant kunde bilde mig ind at kunne skrive en stor Opera. Det samme havde
de vel tankt paa Teatret.

Saa blev jeg efterhaanden slov og ligegyldig og segte at glemme hele denne haab-
lese Operasnak og faldt atter til Ro med mit Arbejde, med Elever og Orkesterspil, ind-
til jeg en Dag laser i en Avis om en ledig Kapelmesterplads i Kristiania. Det var rig-
tignok kun paa en Variété, men der lovedes en god Gage, og det var for mig nu Ho-
vedsagen.

Jeg sogte Pladsen*) og fik Svar, at kunde jeg skaffe en Anbefaling fra Kapelmester
Svendsen, skulde jeg faa Pladsen. Jeg tovede ikke med at gaa til Kapelmesteren;
for det vidste jeg, at havde han last noget af mit Partitur (il »Heksen«, saa kunde han
ikke vare i Tvivl om, at jeg sagtens kunde bestride denne Plads. Desuden havde jeg
spillet under ham til de filharmoniske Koncerter, uden han dog vidste, hvad jeg hed.

Jeg kom straks ind til Johan Svendsen, da jeg navnede mit Navn. Jeg syntes og-
saa at bemarke et venligt lille Smil i hans Gje; men det var jeg dog ikke helt vis paa
var rigtigt. Uden at nzvne min Opera med et Ord, bad jeg da Kapelmesteren om en
Anbefaling til Variétéen i Kristiania, idet jeg forklarede ham, at jeg var saa tret og
nerves af det meget Slid, jeg havde med at holde mig og mit Hjem nogenlunde oppe,
at jeg ikke havde Spor af Udsigter til andet end at spille mig en Sygdom til med alt
det Danse- og Kaféspilleri, jeg var henvist til at leve af, og at en-saadan god Stilling
med et Par Tusind Kroner fast om Aaret vilde vare et rent Himmerige for mig. Svend-
sen herte stiltiende paa mig. Saa rejste han sig og gik hen til Vinduet og blev staaende
leenge og saa ud over Vandet og Skibene i Havnen; det forekom mig ogsaa, at der var
noget, der irriterede hans Jje, og at han streg noget bort derfra med sin Haand. Men
jeg var i saa stor Spending for Anbefalingen, at jeg kun saa alt for mig som i en Taage.

Saa vendte Svendsen sig om til mig og sagde ganske dempet: »Jeg kan desverre
ikke give Dem denne Anbefaling til Kristiania-Variétéen; det vilde vaere Synd. Der vil
De gaa rent musikalsk til Grundee.

»Det gor jeg i endnu hejere Grad herhjemme«, sagde jeg indtrangende til ham.

»Ja, det faar ikke hjalpe«, sagde han. »Jeg kan ikke anbefale Dem derop til«.

Saa var ogsaa det Haab ude. Ikke en Gang dertil var jeg god nok. Gud ved
egentlig, hvorfor jeg var bleven Musiker, taenkte jeg, da jeg bitter og trestesles gik
hjem fra dette Besog. Men det var Juleaftens Dag. Jeg skulde hjem og pynte Juletrze
til mine to Bern, og saa lukkede jeg al Sorg ude for de forste Dage. —

Men otte Dage senere var »Heksen« antaget til Opferelse paa det kgl. Teater, og
det var ingen mindre end Komponisten Lange-Miiller, der kom med Efterretnin-
gen ud til mig, langt ude i Smallegade, hvor jeg boede. Det var sent om Aftenen. Min
Hustru var gaaet i Seng, og jeg var ude at spille. Lange-Miiller fik langt om lznge,
efter at have dundret paa Deoren, endelig lokket min Hustru op for at here, hvad det
var. Doren turde hun dog ikke lukke op. Kvarteret var ikke sikkert paa den Tid af Aftenen.

Da jeg kom hjem, fik jeg saa at vide, at en Hr. »Miiller« havde vzret der og talt
noget om »Heksen«, men min Hustru havde ikke forstaaet Hr. »Miiller« rigtig. Jeg
spekulerede frem og tilbage paa, hvad det kunde vaere. Mit Instinkt sagde mig, at der
var noget bagved, som var af Betydning for mig. Naste Dag kom der Brev fra Falle-
sen. »Heksen«s og tillige min Skabne var afgjort«. —

Med »Heksen« begynder saa den Del af Ennas Kompositionsvirk-
somhed, der har gjort hans Navn bekendt over hele Nord- og Mel-

*) 1889 sogte Enna ogsaa uden Held en Organistplads i Vordingborg. (Forf. Tilfojelse).
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lemevropa — i det mindste. Teksten til Operaen havde Alfred Ipsen
skrevet til ham efter den tyske Digter-Maler Arthur Fitger’s Skue-
spil af samme Navn, og til den virkningsfuldt opbyggede Handling
skrev Enna en Musik, der, da den endelig blev kendt — men der
gik Aar og Dag efter dens Antagelse paa Teatret, for Premieren fandt
Sted — gjorde ham til Dagens Mand. Musikken er hovedsagelig byg-
get op af et Par og tredive Motiver*), der anvendes med stor Op-
findsomhed; og selv om den deklamatoriske Stil er den mest frem-
treedende Vearket igennem, lader Komponisten det dog ikke heller
skorte paa afsluttede Numre, og man merker, hvorledes Melodien
er ham al Musikkens Rod.

Ouverturen, der i det allervaesentligste er bygget paa de to skenne
Melodier til Thaleas Sang i forste Akt og Almuths Sang om de to
Kongebern i anden Akt, har ganske gjensynligt Lohengrin-Forspillet
til Forbillede, men er ikke desto mindre et Musikstykke af ypperlig
Virkning. Blandt andre af Musikkens Enkeltheder leegger man i I
Akt Meerke til Edzards Tilsynekomst med Sangen »Ver hilset du
Hjem« og til Thaleas Romance »Hver Gang Roserne Knoppen brod«.
I II Akt treeffer man det yndefulde Kor af Ternerne, der spinder og
syr paa Thaleas Brudedragt, og Almuths Folkevise: »Kongebern var
der tvende, og mellem dem Elskov gm«. Enna viste i hele denne
Musik sin Styrke i ikke blot at samle og overvalde med stigende
Crescendo’er, men lige saa fuldt at mildne og glatte gennem bero-
ligende Decrescendo’er. I det hele taget laa hans eminente Orkester-
folelser klar for Dagen allerede i dette forste Vark. Den Maade,
hvorpaa han blandede det store, moderne Orkesters Farver, var Vir-
tuosens, og dette Herredemme saa vel som hans usvigelige Blik for Klang-
virkninger og for at kombinere og belyse sine Ledemotiver, forbav-
sede alle; og saa formaaede han ved Siden af det altnavnte og hos
danske Komponister saa sjezldent forekommende at laegge Sangernes
Partier til Rette, saa de aldrig overskyggedes af Orkesterbrus og altid
faldt de syngende behageligt paa Tungen.

Det Indtryk, Ennas »Hekse-Musik« gjorde paa Publikum, var ret
uhort. Siden »Drot og Marsk«s Premiere den 25. September 1878
havde man ikke set en saa heldig og saa staerkt diskuteret Opera-
Debut paa det kgl. Teater som Ennas den 24. Januar 1892. Fra en
enkelt Side spaaede man vel, at Enna neppe med den Musik »skaf-
fede sig mange Venner blandt vort Musikpublikums bedre Portionc;
men Profetien slog kun maadeligt til; thi ogsaa da Operaen blev taget
paa Repertoiret tre Aar senere i sin Skikkelse som tre-Akts Opera,
virkede den med stor Tiltrakning paa det operaelskende Publikum.

Fra Kobenhavn vandrede »Heksen« ud i Verden, forst til Prag,
hvor man siden »Carmencs, »Mefistofeles« og »Cavalleria rusticana’s«
Premierer ikke havde set en saa sensationel 1ste Opforelse som denne,
saa til Magdeburg, og den naaede inden et Aar efter sin Frem-
komst at blive opfert paa den kgl. Opera i Berlin (13. Januar
1893). Derfra gik »Heksen« videre over mange andre Scener i Tysk-

*) Se den udkomne Tekstbog, der indeholder tematisk Fortegnelse over Motiverne.
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land*), @strig, Rusland, Holland, Belgien og Sverrig, og alle Vegne slog
den igennem hos Publikum og modte, tiest ogsaa i uforbeholdent
smigrende Udtryk, Anerkendelse hos Kritikken.

Forovrigt rejstes der en Storm af Harme mod den i Berlin fra
Katolikkernes Side, idet disse opfattede det som en Fornarmelse at
opforedenne, af »Jesuitterhad gennemsyrede Opera« paa enStatsscene. —

Allerede to Aar for Enna saa »Heksen« gaa over en Scene, havde
han taget en ny Opera under Arbejde, »Kleopatrac.

Den blev skrevet i Aarene 1890—93, og Einar Christiansen for-
mede ham Librettoen, der er en ret fri Omdigtning af en Roman af
Rider Haggard. Titlen er jo ikke ny, Shakespeare benytter den
som bekendt til et af sine historiske Skuespil, og Komponisten Wilh.
Freudenberg har komponeret en Opera af samme Navn (til Tekst
af Ernst Pasqué).

I Kobenhavn gjorde Operaen ved sin 1. Opferelse den 7. Februar
1894 kun betinget Lykke. Men Aaret senere kom den atter frem under
bedre Forhold, og »Kleopatra«s Sejr blev meget stor. Operaen er senere
gaaet bl. a. i Amsterdam, Antwerpen, L&éwen, Rotterdam, Haag,
Hamburg, Kgln, Breslau, Riga, Zurich og Berlin, og overalt har man
fastslaaet Ennas rige Opfindsomhedsevne, 'hans kunstneriske Arlig-
hed, hans flydende melodiske Aare og den Fylde af musikalske Skon-
heder, der er stroet over det hele Partitur, og som sammen med den
gladende, lidenskabelige Patos, der udger den inderste Kerne i hans
Kunst, holder Tilhgrerne fangne fra forste til sidste Node. — — —

Medens det i »Heksen« og »Kleopatra« i ferste Rekke var Dra-
matikeren Aug. Enna, der forte Ordet, og vandt sine store Sejre
hos Publikum gennem orkestrale Massevirkninger og effektfulde Op-
trin, blev det den lyriske Side af Ennas vidtherte Tonesprog, der
bragte ham Succeserne paa Operaen »Aucassin og Nicoletec.

Dens Tema er hentet dels fra en oldfransk Roman**) fra Aar ca.
1200, dels fra et gammelt Sagn, som bl. a. Poul Heyse har benyttet
i sin Novelle »Gyrithe«, og som herhjemme Laurids Kruse behand-
lede — efter Saxos Danmarkshistorie — i sit feedrelandske Skuespil
»Gyrithe« eller »Danmarks Frelse«, der med Musik af Kunzen op-
fortes i Kebenhavn 1807. Tilrettelaegningen for Scenen er besorget af
Sophus Michaélis.

Operaen, som blev opfert paa det kgl. Teater i Kebenhavn i Fe-
bruar 1896 og Aaret efter i Udlandet, bl. a. paa Stadt-Teater i Ham-
burg, har haft en smuk Succes. Kritik er nzermest blevet rettet mod
Teksten, der skeont rig paa lyrisk-poetiske Stemningsbilleder dog har
vanskeligt ved at fastholde Opmarksomheden, da den lider under
Savnet af staerkere dramatisk Stigning i de enkelte Optrin — tilmed
er den tyske Oversattelse langt fra dadelfri.

*)I Tyskland var Skuespillet »Die Hexe« (fra 1876) godt kendt og spillet af »Mei-
ningerne« i mange Byer.

#**) Den samme Kerlighedsroman danner Grundlaget for en Opera af Grétry,
»Aucassin et Nicolete«, opfert i Versailles 1779, ligesom den genfindes i »Treue um
Treue« af Grev Platten og i Sonetten »Aucassin und Nicolete oder die Liebe aus der
guten alten Zeit« af Heinrich Heine.
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I »Hamburger Nachrichten« skankede den ansete Musikforfatter
Ferdinand Pfohl Operaen en indgaaende Omtale. Han fastslaar, at
Librettoen har sine Svagheder, men fremhaver dog ogsaa dens po-
sitive Sider: Scener over hvilke der er udbredt fin poetisk Stemning
og ydre Tillokkelse, Kampscener fulde af Vaabenklirren, bevagede
Massebilleder, glimrende Optog, Trubadour-Romantik, yndige Hyrde-
scener, beaandede af arkadisk Poesi, landskabelige Billeder, rige paa
Farve- og Formskenhed, og frem for alt lyriske Scener af den in-
timeste Stemning.

Om Ennas Musik udtaler Pfohl, at den giver et karakteristisk
Helhedsbillede af Librettoen. Fremfor alt er Musikken med de fineste
Traade knyttet til Dramaets Lyrik og Folelse-Romantik, den er virkelig
lyrisk-romantisk. Enna har i denne Opera skabt Stemningsbilleder
af forunderlig fin og fortrolig Ynde; Keerlighedsscenerne i Slutningen
af 1. Akt med deres »Sfeereklange« og Scenerne mellem Aucassin og
Nicolete i sidste Akt rummer saa fin en Fglelse, at man ikke kan
tvivle om Komponistens lyriske Begavelse. — — Mindre staerke er
de Midler, hvormed han virker som Dramatiker; det skorter ham
overfor Handlingens dramatiske Episoder — navnlig i Scenen mellem
Grevinden og Nicolete i 3. Akt — paa hin Storhed i Opfattelse og
hin maegtige Udformningskraft, som formaar at udtale Situationens
Folelsesindhold musikalsk. — — Hans Musik afgiver — mener Pfohl
videre — som Helhed Vidnesbyrd om en interessant og rig musikalsk
Begavelse. Selv om den melodiske Opfindelsesevne ikke kan gore
Krav paa fuldkommen Originalitet, saa haever den sig dog altid op
i en Sfeere af fornem og kraesen Melisme.

I sin Harmonisation er Enna her som altid rig og mangfoldig og
faengsler Musikeren ved sin Fylde af fint folte Dissonanser, ved de
leengselsfulde Akkorder, ogsaa hvor Melodien falder en Smule af-
bleget, saa meget mere som Instrumentationen vzlder frem i en
Strem af slaaende og ejendommelige Klange.

Af Enkeltheder, som i szrlig Grad hefter sig i Erindringen, kan
fremhaeves Vagtersangen i 1. Akt, det allerkareste Damekor, som
— bygget paa en provencalsk Melodi — indleder 2. Akt, og den hen-
rivende Kerlighedsduet i samme Akt. I 3. Akt undlader ligesaalidt
Aucassins sorgfulde Adagio »Jeg serger for en Perle blank« og Ni-
coletes varmtgribende Trubadourvise »Dagen har ingen Sorg saa stor«
som i 4. Akts Introduktion Bryllupsmusikken og Aucassins senere
folgende Sang ved Vinduet »Se Stjernerne mig kalde til Medestundens
Staevne« at udeve sikker Virkning. Af Operaens ikke sarlig talrige
Ledemotiver er iszr to fremtreedende og meget betydende for Mu-
sikkens lyrisk romantiske Karakter: »Nicoletes Motiv« (»Jeg blev hans
egen Veninde, og hgjest elsker han mig«)
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Efter i nogle Aar at have haft vendt sin Opmarksomhed mod
andre Musikomraader, der skal omtales senere, skrev Enna i Aarene
1897—99 Musikken til det store internationalt anlagte Musikdrama
»Lamiac.

Motivet til »Lamia« samt nogle Enkeltheder er hentet fra P. M a-
riager’s dramatiske Fremstilling af et gammelt graesk Sagn »Den
sidste Lamia«; men selve det dramatiske Digt skyldes Helge Rode
og bestaar af et »Forspil« og to »Handlinger«.

Operaens forste Opforelse fandt Sted paa den flamske Opera i
Antwerpen den 5. Oktober 1899, og Modtagelsen var meget velvillig;
men forst i Marst 1901 naaede Varket at blive opfort i Kebenhavn.

Det blev imidlertid forholdsvis hurtigt glemt, men dets Musik
bragtes Aar senere paa Tale i Anledning af Operaen »Ung Elskov« —

Efter Ideen fra en Novelle af den ungarske Forfatter Koloman
Mikszath har P. A. Rosenberg forfattet Teksten til »Ung Elskove.
Emnet er hverken nyt eller originalt, men vil jo alligevel ogsaa frem-
tidigt finde Anvendelse i forskellige Variationer: En ung Fyrste for-
elsker sig i en Datter af Folket.

»Ung Elskov«s Skabne har veaeret ret krank. Operaen, hvis Mu-
sik er komponeret 1903, havde under Navnet »Heisse Liebe« Pre-
miere i Weimar den 6. December 1904, men gled ubemszrket forbi,
hvad maaske ogsaa en mindre heldig Udferelse havde nogen Skyld
i. Stort bedre gik det den dog heller ikke, da den i Marts 1912 kom
frem paa »Dagmartheatret« i Kgbenhavn.

Hovedpersonernes Sangpartier interesserede mindre, og det foltes,
som om Enna ikke var blevet ét med sit Emne, som om hans lyk-
kelige Haand til at skrive og kombinere Harmonier og give dem In-
strumenterne i Vold havde taget Magten fra Hjertets stille Medleven.
Og Komponisten gav selv for en ikke ringe Del Anledning til, at Mis-
teenksomheden vaktes om Musikken til »Ung Elskove, idet han havde
anvendt Brudstykker af Lamia-Musikken her, og saaledes forsogt at
anvende samme Udtryk for den forbandede Lamias lidelsesfulde
Kerlighed som for den landlige Uskyldigheds mindre raffinerede
Elskov. Det viste sig at vaere uklogt, og det hjembragte den flittige
og evnefulde Musikprofessor en god Portion Bebrejdelser. — —

Saa havde Enna betydelig bedre Held med sin naeste store Opera,
vNattergalenc.

H. C. Andersen’s Eventyr om den zgte og den kunstige Nattergal
har til forskellige Tider optaget Enna starkt. Han har selv oprindelig
lavet et Libretto-Udkast derover, flere andre har vaeret behjalpelige
med at andre og vercificere, og sidst gav Kaj Friis-Mwoller Emnet
den Skikkelse, der blev den endelige for Operaen, hvis Musik er kom-
poneret i Aarene 1909—11.

»Nattergalen« blev feorste Gang sunget og spillet paa det kgl. Teater
i Kogbenhavn den 10. November 1912; men da dette Tidspunkt faldt
sammen med et Gaestespil, der lagde Beslag paa det store Publikums
Opmarksomhed, er det letforklarligt, at »Nattergalen« ikke slog an
og hurtigt forsvandt af Repertoiret. Men da den blev taget op igen
i Februar 1913 vandt den almindelig Interesse hos et stort Publikum.
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Fra et kunstnerisk Synspunkt kunde der jo nok rettes Anker mod
Operaen. Man syntes f. Eks., der var for ringe Forskel paa, hvad
den naturlige Nattergal og hvad den kunstige havde at synge, man
fandt Stilen udflydende og forsonede sig daarligt med Anvendelsen
af enkelte grelle Midler. Men Kritikken var dog ikke i Stand til at
overskygge de mange fortraeffelige Sider ved dette Arbejde, den or-
kestrale Pragt, der sarpraeger sig snart i overmattede Klange, snart
i lyrisk Kolorit, de letflydende omend vanskelige Melodier og — af
de enkelte Scener — Musikken til forste Akts Skovdekoration, til den
helt igennem feengslende anden Akt og til de virkningsfuldt udtankte
Drommesyner i sidste Akt. —

Endnu to store Operaer har formet sig under Aug. Ennas Haender,
det er »Gloria Arséna« og vKomedianter«. Den forste, hvis Li-
bretto er hentet fra Alexander Dumas Roman »Flgjelshalsbaandet«,
skildrer gennem fire Billeder, hvorledes en Person i Hallucinationer
oplever bl. a. den store Revolution i Paris. Musikken til denne er
komponeret i Aarene 1911—13, og Operaen havde sin 1. Opforelse i
Kegbenhavn i April 1917.

»Komedianten«, der er faerdigkomponeret i Sommeren 1916, byg-
ger paa en Libretto efter Victor Hugo’s »Manden, der ler«. Til
begge disse Operaer har Komponisten selv tilrettelagt sin Tekst og
Handling, men Digteren Olaf Hansen har versificeret hans Prosa.

Ved Siden af sin fremtraedende Virksomhed som Komponist til
Operaer i stor Stil har Enna vundet sig et Navn ved sine »musikalske
Eventyr«, og i endnu hgjere Grad end gennem nogen af Operaerne
er han blevet Folkets Komponist med Eventyr-Operaen »Pigen med
Svovlistikkernec.

Udkastet til Bearbejdelsen af H. C. Andersens Eventyr er gjort af
Enna selv, og den poetiske Ikleedning har Ove Rode foretaget.

Af egentlig Handling er der jo kun lidt i denne Opera; men ikke
desto mindre er Indtrykkene paa de stemningsbevagelige Sind saa
umiddelbare, at »Pigen med Svovlistikkerne« med stort Held har varet
opfort paa et Utal af Scener i Ind- som i Udlandet. Der er i denne
Enna-Musik, i dens mange lykkeligt udfundne Strofer, i dens farve-
glimrende Instrumentation og dens zdle Formaling med Eventyrstof-
fet en Finhed, en dremmende Fortryllelse, en barnlig Naivitet og en
varmende Svulmen, der griber rent instinktivt og udhzever denne
Musik som noget af det allerbedste i Enna’s hidtidige Produktion. —

Et tilsvarende Held, som det der fulgte »Pigen med Svovlistikkernex,
oplevede Ennas naeste Eventyr-Opera, »Prinsessen paa Zrtenc,
ikke. Teksten er af P. A. Rosenberg lagt til Rette efter H. C. An-
dersens Eventyr, og Musikken er komponeret under en Periode i
Komponistens Liv, hvor han var stzrkt nerves angrebet; men al-
ligevel blev den fuldfert i Lobet af tre Maaneder for at komme til
at danne Aabningsforestillingen paa Aarhus ny Teater den 15. Sep-
tember 1900.

Senere (den 5. Januar 1902) er denne lille »Opera comiquec« spillet
paa »Folkeoperaen«s Scene i Koncertpalzeet i Kebenhavn,
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(Gengivelse af en Nodeside, som Aug. Enna velvilligst har stillet til Raadighed
for nzrveerende Artikel).

I Oktober Maaned samme Aar kom Enna’s tredie »musikalske
Eventyr« frem i Kebenhavn. Det var paa Dagmarteatret.

Eventyret hed »Ib og lille Kristine« og var i tre »Billeder« ef-
ter en engelsk Bearbejdelse af H. C. Andersen’s Eventyr. De to
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Hovedroller blev spillet af Bern, og Ennas Musik, der bestaar af tre
Forspil samt en Del Melodramer, bidrog smukt til, at det meget barn-
lige, men kenne og poetiske lille Stykke virkelig — som en Kritiker
skrev — »tog mange af Publikume«.

En hgjst original Anvendelse af et H. C. Andersen'sk Eventyr har
Enna gjort i Pantomimen »Hyrdinden og Skorstensfejereng, i
hvilken han sammen med P. A. Rosenberg, der har skrevet Dia-
logen, og Gustav Uhlendorff, der har arrangeret Dansene, har skabt
det Sceneveerk, der af alle hans Arbejder vist nok er blevet modt
med den mest enstemmige Ros i hans Faedreland.

Hvad der bidrager til at gore denne Pantomime saa morsom, er
dels de umaadelige Dimensioner, Sceneeffekterne har for at staa i
Forhold til de optradendes Storrelse, dels de mange fikse Danse og
Situationer; men den vasentligste Grund ligger saa ganske afgjort i
Ennas Musik. Den er nemlig af en Ynde saa indtagende og en Fan-
tasi saa kaad og elegant, at den smitter ved sin Gratie og Mange-
farvethed. Dens Karakteristik er tilmed meget klar. Ikke alene har
hver Situation sin bestemte Karakter, men Personerne har ogsaa deres
gennem forskellige Instrumenter i Orkestret; Hyrdinden har Flgjten,
Skorstensfejeren Celloen, Kineseren Fagotten og Bukkeben Trompeten,
og derved bliver det saa let for alle at folge Pantomimens Gang gen-
nem Tonernes Sprog.

Pantomimemusikken er komponeret Aar 1900, og Stykket fik sin
forste Opforelse ved en privat Forestilling, som Prinsesse M arie stod
i Spidsen for. Aaret efter tog det kgl. Teater det op, og senere har
Dagmarteatret med stort Held spillet det. — —

Nogle Aar efter den forste Pantomimes saa fordelagtigt bemaer-
kede Fremkomst komponerede Enna (1904) Musikken til Balletten
»Sankta Caecilias Guldsko«, og den kom op som Juleforestilling
paa det kgl. Teater. ’

Ennas Musik slutter sig ngje til Handlingens Enkeltheder og gen-
giver dem i hoj Grad anskueligt. Saa original og melodirig som
»Hyrdinden og Skorstensfejeren« er denne Musik vel ikke, men dens
Instrumentation vaekker udelt Beundring, og den mangler ingenlunde
Eksempler, der er interessante Vidnesbyrd om Komponistens Talent,
saaledes skal fremhaves »Bohmerdansen«, »De unge Pigers Dans,
»Zigeunerdansen« og som Hgjdepunktet Violinsoloen, der — under-
stottet af Harpeledsagelse og Orgeltoner — ud fra en famlende og
spgende Begyndelse vokser sig Inderlighed og Hgjde til i en Kantilene
af stor Virkning. — — —

Den sidste Pantomime, Enna har ladet opfore, er »Elskovs Guld«
(komponeret 1914, opfert paa Aarhus Teater den 22. Januar 1915).

Komponisten havde med dette Arbejde gjort et Eksperiment: han
vilde konkurrere med Filmteatrene. Derfor komponerede han en
steerkt dramatisk og spendende Handling med et Mylder af Pragt og
brogede Optrin efter bedste Film-Menster, men om Enna alligevel vil
vaere i Stand til at skabe en Aflesning for de levende Billeders Scene
med sin musikdramatiske Pantomime er mere end tvivlsomt. Publikum
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svigtede i hvert Fald ret hurtigt trods den staerke Handling og den
dramatisk folte Musik, — og Musikken til »Elskovs Guld« fornaegter
ikke sit Ophav, den er brusende og feengende, steerk i sine Linier og
i sine Klange.

Heller ikke Syngestykke-Genren har Enna ladet sig gaa uprovet
forbi. 1902 opfertes i Tivolis Teatersal et lille Sangspil »Trylledrik-
kenc« til Tekst af P. A. Rosenberg, 1906 spilledes paa »Kasino« Synge-
stykket »Yduns Zbler« af P. Fristrup og C. Arctander, og 1907
havde »Dagmarteatret« til Juleforestilling Sangspillet »Bellm an« til
Tekst af Stellan Rye.

Dette sidste Stykke blev fra en enkelt Side ret haardt modtaget,
fordi det fra Forfatterens Side er behandlet med digterisk Frihed, der
f. Eks. lader Bellman og Kong Gustaf den Tredie indgaa et Forbund
for at skabe r»et Land i Lykke og et Folk i Sang« 0. a.1. For Enna
var det ingenlunde nogen let Opgave at bringe saa stort et Udvalg
(19) af Bellmans Melodier uden at virke trattende. Imidlertid hjalp
hans rige Kombinationstalent ham over mange Vanskeligheder, og
han skabte baade Stemning og Afveksling ved at betjene sig af Soli,
Kor, Ensembler, Recitationer og Danse. Og hvad Instrumentledsa-
gelsen til Sangene angaar — ogsaa det blev ham nemlig bebrejdet
— finder han sig berettiget dertil, da Bellman selv foreskrev Vald-
horn, Flgjter, Oboer, Fagotter, Celloer etc. i sine Mellemspil, og da
den overvejende Del af Melodierne af Bellman selv er hentede fra
gamle tyske, franske og italienske Operaer. I det store og hele havde
Enna ogsaa Held til at give Viserne baade luftige Harmonier og et
diskret Orkester (det ledsager overalt »con sordino«), og de af ham
komponerede Forspil til de fire Akter var fortrinlige Musikstykker. —

— Den dominerende Bredde, som Enna lader sin Operamusik
fremtraede med, moder sin Modsatning i den tilbageholdende Maade,
hvorpaa Ennas Musik traeder til, naar den skal understrege og
forhoje et Skuespils Virkning. Denne Evne godtgjorde Enna forste
Gang at besidde, da han skrev Musik til Helge Rode’s Skuespil
»Kongesgnner« (opfort 1897). Under det bekendte Maerke »S.« ud-
talte »Berl. T.« om den: »Det er kon og malende Musik, fri for al
sogt Effekt, men virksom ved Talentets Inspiration og sikre Beher-
skelse«. Den omfatter bl. a. en Sergemarch med Kor foruden Mel-
lemaktsmusikken, men er forblevet utrykt med Undtagelse af de
frejdigt klingende »Midsommersang« og »Det var en Dag saa let og
lys« og den tungsindigt kenne »Vuggesang«.

En vaesentlig Andel havde han fremdeles i det Sceneheld, der
fulgte Drachmann’s Skuespil »Hallfred Vandraadeskjald« (op-
fort i Kobenhavn 1906 og i Christiania 1908). Forspillet hertil med
de karakteristiske islandske »Tvesangs-Kvinter«, den melodramatiske
Ledsagelse, Kordrengenes Sang og »Den merke Piges Dans«, for at
navne den mere fremtraadende Del af Musikken, er smuk og vardi-
fuld Musik, og det er paa udmarket Maade lykkedes Komponisten
gennem Musikkens Rythme og Kolorit at fremhave Forskellen mel-
lem Nord og Syd.
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Endelig skrev Enna Musik til »Strindberg’'s Eventyrspil »Kron-
bruden«. Stykket havde hidtil vaeret anset for uspilleligt, men 1913
blev det taget op i Berlin og gik over 50 Gange i forste Saeson. Ber-
liner-Kritikken skankede Musikken megen rosende Omtale; her skal
t. Eks. citeres efter »Borsen-Courier«:

»Det er Stemningsmusik i Ordets bedste Forstand — let, svaevende, sart og fin;
snart fortzller den indre Kampe, snart smyger den sig blidt om Kresi's Fortvivlelse.
Glade Bryllupsmelodier lader den bruse frem, den ledsager Eventyrspegelsei, og den
hidferer Forlesningen, Paaskesondagens Forsoning over Synderindens Lig.

Komponisten, der har skabt dette, er en Mand, der forstaar at lytte i Sjeelen og
helt at fele med den Strindberg’ske Digining: Det er en Kunstner, der har vzret Illu-
strator for en Kunstner.

Han anvender ganske enkle Midler, som den ydre Handlings Enkeltheder for-
langer det, som Eventyret byder det; men han yder ikke blot Formen, hvad dens er;
han fylder den med et Indhold; og hvad Strindberg har klaedt i Ord, maler han i To-
ner, og han bygger Forstaaelsens tindrende Bro, hvor Ordet har fattedes Evne til at
skildre.

I Stilen slutter Ennas Musik sig til den Grieg'ske, til Peer Gynt-Musikken, med
hvilken den har den gennemsigtige Klarhed tilfeelles. I et enkelt Ledemotiv fores Tan-
ken hen paa Wagner, men ellers er den i hele sin fornemme af Gratierne tilsmilede
Kunst agte Enna, og det skyldes ikke mindst den, at »Kronbruden« fandt en staerkt
faengslet Tilhererkreds«.

Af Musikken til »Kronbruden« er Forspillet trykt (1916) i Form af
en Violinromance, et kont og melodiost Musikstykke. —

— — Egentlige Instrumentalvaerker har Aug. Enna skrevet for-
holdsvis faa af.

Som alt bergrt havde han paa et tidligere Tidspunkt af sin Kunst-
nerbane forsegt sig som Symfoniker; men forst E-Dur Symfonien,
der opfortes i »Dansk Koncertforening« under Victor Bendix 1908,
naaede frem til det danske Publikums Dom. Den bzerer, som ogsaa
en Violin-Koncert i D-Dur, der spilledes forste Gang af Fr. Hil-
mer ved Komponistens egen Koncert den 27. Februar 1897 og senere
er spillet bl. a. i New York og Berlin, det sidste Sted med Opustal-
let 138, Skaberens tydelige Marker. Med faa Ord sagt er det glans-
fulde Arbejder med mange smuktudformede Partier. Isar i Symfo-
nien tumler Komponisten af Hjertens Lyst med sit Orkester, og de
Tanker, han udtrykker, viser sig at vare saa usngrklede, ja festlige,
fikse og stemningsfulde, at Arbejdet feengsler og derfor er hilst Vel-
kommen som en vardifuld Forogelse af den danske Symfonilitteratur.

I Aarene 1904—05 komponerede Enna endvidere for Orkester
»Symfoniske Billeder« ogen »H.C. Andersen Festouverturec
I denne Forbindelse kan ogsaa navnes et kont lille Kirkekoncert-
nummer fra Enna’'s Haand, »In memoriame«, for en Sangstemme,
Violin og Orgel, samt flere Hefter Klaverstykker. Af sidstnavnte
er ikke alle lige klavermaessigt taankte, Anlaeget og Harmonikken le-
der lejlighedsvis Tanken i Retning af Orkestermusik; som nogle ab-
solut gode og hensigtsmaessigt skrevne Klavermusikalier skal dog bl.
a. fremhaves Numrene »Impromptu«, »Intermezzo« og »Caprice«, de
giver — omend vanskeligere at spille — rigelig Valuta. Og saa maa
det ikke forglemmes, at Enna ogsaa har skanket Ungdommen Klaver-
kompositioner, Ikke mindre end 43 Smaastykker har han udgivet i
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»Skizzenbuch«, »Kleine Novellen«, »Poetische Tonbilder« og »Lyri-
sches Album«. De enkelte Kompositioner er smaa poetiske Stem-
ningsbilleder i Smag med Schumann’s Album for de unge, og til
Undervisningsbrug vil de vise sig at vaere meget anvendelige; ja, for
Resten er mange af dem saa forngjelige og ledige, at ogsaa den
voksne kan have Glade af at gore Bekendtskab med disse musikalske
»Smaafortaellinger«.

— — Paa Omraadet egentlig Vokalmusik har Enna udvist en stor
Produktionsevne som Sang- og Romancekomponist. Mere end et
halvt Hundrede Digte har han sat i Musik, og synes end visse af
Melodierne at vaere lovlig bravourmaessigt gjorte, finder han dog
meget ofte de rette musikalske Udtryk for Digtene i Toner, der klin-
ger af aegte Sangglaede. Det vil imidlertid fore alt for vidt her at
komme ind paa Betragtninger over de enkelte Sange, og det er for
saa vidt ogsaa overfledigt, som denne Del af Enna’s Komponistvirk-
somhed ikke viser nogen egentlig ny Side af hans frodige 7alent.
Som sezerlig interessante Eksempler skal kun plukkes nogle enkelte
Sange ud, saasom den meget smukke svenske Folkevise »Du kom
dog tilbage«, den smertelig tunge »Jeg ved mig to Ojne«, den enkle,
indtreengende »Rosenknop, du slanke, lyse«, den skemtfulde og mor-
somt gammeldags »Jeg savner Noget«, den blide, stemningshvilende
»Saa stille, saa stille, nu Dagen er ded« og de to smagtende »Hvor
skulde jeg kunne glemme Dig« og »Judiths Ben« (af et Operasuyjet,
»Judith«, der en Tid optog Komponisten meget) samt de to poetiske
og varmtfolte »Vidste du« og »Min Sjeel« til Tekster af Carl C. Lassen.

Enna’s forste og hidtil ogsaa eneste Korvaerk er nMutterliebe«
(komponeret 1907 og trykt samme Aar).

Det kaldes en »Legende for Soli, Kor og Orkester« og har til
Tekstgrundlag Viggo Stuckenberg’'s Digt efter H. C. Andersens
Eventyr »Historien om en Moder«.

Legenden fremtreeder i 6 Scener med folgende Indhold:

I. Scene dannes af Prologen — et omfangsrigt Indledningskor — i hvilken den
tunge Sorg, som pludselig kan indhente enhver af os, bliver skildret.

2. Scene. Moderen sidder ved sit syge Barns Seng og synger en Vuggesang.
Doden kommer til Syne som en trat Vandrer, der beder om Husly, og han rever Bar-
net, da Moderen et @jeblik er slumret ind.

3. Scene. Moderen sporger efter sit Barn og vender sig i sin Angst mod Natten
for at faa Oplysning. Natten fortaller, at Deden har taget Barnet paa sine Arme og
er gaaet med det ad sin Vej mod de merke, dybe Skove.

4. Scene. I sin Fremtumlen gennem Skoven naar Moderen til Tjernebusken,
men for den vil sige hende noget, maa hun kryste den til sit varme Bryst og synge
Vuggesange for den som for sit Barn, og dens Torne drikker hendes Hjerteblod, og
Tjernen pranger i Blomst. Saa fortaller den, at Doden gik mod

5. Scene, den dybe, stille Se. Og Seen, der er en Allegori for Mindets sukkende
Boliger og Langselens Evighed, forlanger hendes Qjenpar, de skenneste Perler, den
nogen Tid har set, og da hun har graedt dem ud, glider hun over Seen og kommer til

6. Scene, Dodens Drivhus, hvor hun herer den dejligste Sang fra alle Blomsterne
i Guds Have. Hun herer Barnets Rest, »Mor, jeg er saa lykkelig«. Og under Moderens
»Glem mig, Barn« og Korets »Ved du én, du elsker, ved du én, der fryser, gem ham
her, hvor Livsens Vande lyser« — samme Strofe, som indeholdes i Prologen — slulter
Vearket. — —
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Hidtil har ingen fundet sig foranlediget til at opfore dette Kor-
verk i Danmark. Sin ferste Opforelse havde det i Gerlitz (den 13.
Februar 1908), og den Modtagelse, der blev det til Del forst der og
senere andre Steder i Udlandet, var saa uforbeholden hjertelig og
beundrende, at det er en Zre for dansk Musik i den Grad at kunne
haevde sig udenfor Landets Granser.

Og tager man Klaverudtoget for sig, fyldes man med Beundring
over den Skenhed, der er udbredt over denne Musik. Paa én Vis er
den fuldt moderne, i sin Rythmik, Harmonik, Kromatik, i sine dri-
stige Modulationer og i sin aandfulde, gennemforte Ledemotivsteknik
— der findes saavel et »Gudsmotiv«, som Motiver for Moderen, Bar-
net, Sorgen, Dgden, Natten og Tjernen — og samtidigt er det et dybt
romantisk Arbejde, hvilket viser sig i den Sedme, der kendetegner
den melodiske Bygning, og den helt igennem varsomme, milde og
forsonende Tone, der bestemmer Musikkens Karakter. Paa alle
Punkter gor denne Musik Indtryk af at vaere folt, der fornemmes
en Personligheds Sprog og et Hjertes Pulsslag, en Indadvendthed og
stille Skuen som Udspring for den. Man forstaar ved at indleve sig
i dets Menneskelighed, hvad der bevagede Sangerne i Gorlitz til at
seette folgende Sentens paa Silkebaandene til den Laurbeerkrans, der

blev overrakt Enna:
»Ist die Musik von echtem Klang,

so klingt die Seele mit«.

Men »Mutterliebe« er ikke noget let Vark at indstudere. Korene
er gennemgaaende polyfone og breder sig ofte i syv- og ottestemmmige
Perioder, og Vaerkets Tyngdepunkt er saa absolut dets sanglige Dele,
dets Soli (Moderen, Barnet, Doden og Tjernen) og dets Kor (den for-
taellende Del, Natten og Sgen).

Hvor udbytterigt det end var at gaa Varket igennem i alle dets
Enkeltheder, maa vi dog af Pladshensyn give Afkald paa det og kun
fremhaeve Moderens vidunderligt skenne Vuggesang: »Sov, mit lille
Barn, sov, min QOjesten, paa den hele, vide Jord har kun dig din egen
Mo'r« med Begyndelsestakterne:

og Korene »Hvad er det, hvem er det« (Indl. til 4. Scene), »Stjerne-
skeer vugger paa mine Stremme« (i 5. Scene), »Vi alle er Blomster i
Guds Have« (i 6. Scene) med det glitrende, skinnende, hojtbeliggende
Accompagnement og det magtfuldt stigende Slutningskor »Ved du én,
du elsker«. —

»Mutterliebe« vil uden al Tvivl vaere af det allersidste af Ennas
Musik, der kommer til at smuldre under Tidens Tand.

Under et Tilbageblik paa Ennas Liv og Virksomhed bliver det
gjensynligt, at han staar som sit Lands mest udpraegede Operakom-
ponist i Nutiden. Hans Forbilleder er Verdi, Bizet, Gounod, De-
libes og til Dels Schumann paa den ene Side og paa den anden
Wagner og Rich, Strausz. Den Verdi'ske Melodiflugt og Esprit vil
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han forene med det Wagner'ske Musikdramas Teknik, og hans Muse
er saaledes modnet ved Ny-Romantikkens yppige Barm, favnet af
dens blede Arme og dertil staerk og sanselig og let til lidenskabelige
Folelsesudbrud.

Det er Folelseslivet, han taler til med sin Kunst; Idealet er ham
den hgje, sublime Verden, hvor Skenheden alene virker og lever, og
han seger derhenimod ved som sin Opgave at stille sig Udgvelse af
Kunst, hvorigennem Bestraebelsen er at give Folelseslivet sit adleste
og inderligste Udtryk.

Han er derhos udrustet med en Perfektibilitet og et Vovemod, der
er ret enestaaende under vore Breddegrader.

Hvor saa mange andre Kunstbredre forgaves har sogt at vinde
Herredemme, stod Enna som den fuldt rustede fra feorste Faerd, og
hvor andre har vejet og vraget med minuties Forsigtighed, kaster
Enna sig ud i Ideerne som den dristige, sejerssikre.

Denne Umiddelbarhed er hans Styrke, men samtidig hans Svag-
hed; thi der kan sattes Fingre paa de Enna’ske Partiturer og paa-
vises Steder, hvor Stilfolelsen har staaet paa vaklende Fodder, hvor
Melodierne fattes Finhed og Originalitet, og hvor man har Indtryk
af, at Komponisten er kommet for let til det. Til Gengaeld er saa
Inspirationen og det brede og stortvaeldende hans Force.

Og hvor kan ogsaa til andre Tider hans Melodier vaere opfundne
som dejlige, lange, brusende Tonestremme! Og faa forstaar saa som
Enna at udnytte sine Melodier, at udforme, variere og kombinere
dem og at besmykke dem med Harmoniers og Instrumenters mest
lokkende og mest sanseberusende Farver. Intet teknisk Raffinement,
naar det da ikke er Ny-Italienernes altfor krasse Effekter, den ofte
saarende Verisme, er ham fremmed.

Han maler vel hyppigst med den brede Pensel, ubekymret og
uanfagtet af Hensyntagen til hgjre og venstre, flyende alle Dybsin-
digheder; men han maler ubestrideligt med Mesterhaand, og hans
Tonebilleder »staar«, fordi de musikalske Linier saa mangen Gang
former sig til haandgribelige Skenheder, og fordi Komponisten har
et saa usadvanligt Talent for at laegge sit Stof til Rette. —

— Enna, der fik Professortitlen 1908 og 1917 tildeltes Dannebrogs-
ordenens Ridderkors, er Europzeren mellem Danmarks Komponister.
Den danske Musik som noget nationalt ejendommeligt er intet for ham.

Hans Kunst er internationalt folt og formet.

JAKOB FABRICIUS.

Fra Hjertet til Strengen — fra Strengen til Hjertet!
Jakob Fabricius.

un Ting, der er Sagen uvedkommende, har foranlediget, at
en Mand, der i omved et halvt Aarhundrede lod sit Hjertes
)| Folelser tale i et Tonesprog, hvortil det nok var vard at
here, og i samme Tidsrum uegennyttigt tjente Kunsten og sine Kolleger,
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Heise, overraskede han denne med at komponere et Korvaerk, »En
Vaarnat«, for Tenorsolo, Damekor og Orkester, som opfertes paa
»Koncertforeningen«s anden Koncert, hvortil de tre Stiftere: Horneman,
Otto Malling og Fabricius hver afgav et musikalsk Visitkort. Heise
var meget tilfreds med Elevens Komposition, og Gade komplimen-
terede ham og sagde: »Det var kent, kun lidt for tyndt instrumen-
teret«. Denne vellykkede Begyndelse til Trods blev Fabricius dog i
de folgende Aar en meget tilbageholdende Komponist.

Mange forskellige »Hverv« tog ogsaa hans Tid og Krafter.

Lige efter sin Ankomst til Kebenhavn indmeldte Fabricius sig i
den nylig oprettede Understottelsesforening, hvor han gennem ti Aar
virkede som Undersoger i Regnegaderne og i Aabenraa, og i »Plejen
for forsemte Borne.

Paa Kunstens Omraade stiftede han Foreningen »Vega«, i hvilken
unge instrumentale Kunstnere slog sig sammen i en Kammermusik-
forening. Fabricius indstuderede Arbejderne med dem, og det forste
Forseg blev gjort med Beethovens Septet, som de spillede, forste
Gang den blev opfert i Kebenhavn, i Universitetets Festsal. Denne
Sal blev gennem fire Aar hver Sgndag Middag et Samlingssted for
et stort Auditorium, som bivaanede »Vega«s Koncert.

Men af endnu sterre Betydning for den danske Musik end Virk-
somheden i »Vega« blev det, at Jakob Fabricius i nogle Aar efter
Opfordring af Kunsthistorikeren Ravn beskaftigede sig med paa Bib-
lioteker o. a. St. at undersoge, hvad der henlaa af utrykte danske
Musikveerker fra de forste Spor af dansk Kunst, indtil vore Dage.
Da Fabricius havde fuldendt Arbejdet, udviste det ca. 300 Operaer,
Balletter og Syngestykker, og ganske naturligt fremkom der derfor
hos ham et Onske om at finde en Form, under hvilken man ved
Hjeelp af det store Materiale kunde give et Billede af den danske
Kunsts Barndom og belyse de gamle Mestres Bidrag dertil. Over-
vejelserne resulterede i et Mode paa Stokkerup hos Peter Heise den
23. Juli 1871, og i dette deltog foruden Fabricius Komponisterne
Chr. Barnekow, Emil Hartmann og Aug. Winding, Lensgreve
Lerche-Lerchenborg, Prof, Dr. phil. Edv. Holm, Justitsraad,
Bibliotekar Chr. Bruun, Cand. Ravn og Musikhandler Hagen. Man
enedes om at udsende offentlig Indbydelse til Publikum om at ind-
treede som Medlemmer i et Samfund til Udgivelse af dansk
Musik. Indtegningen gik glat, den forste Generalforsamling, ved
hvilken Fabricius udviklede Planerne, afholdtes den 18. December s.
A., og alle paa Stokkerup-Mgodet forsamlede Herrer med Undtagelse
af Ravn valgtes til at danne det fremtidige Samfundsraad. Ved et
senere Mode valgtes saa Barnekow til Formand og Fabricius til Sek-
reteer.

Efter 15 Aars Arbejde for dette Formaal mente Samfundsraadet,
at dets Gerning var sket Fyldest, saa Foreningen kunde opleses. Der
imod haevdede Fabricius, at Foreningen burde fortszette til Fordel for
de nulevende, saa meget mere som Forlagsforholdene herhjemme
var meget trykkende for vor Kunst. Da han i visse Kredse fandt
Stotte for sit Forslag, fremlagde han paa en ekstraordinzr General-
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forsamling den 15. December 1887 Forslag til nye Love. De vedtoges,
og Bestyrelsen kom til at bestaa af Victor Bendix, Julius Bech-
gaard, Emil Hartmann, C. F. E. Horneman, P. E. Lange-Miiller,
G. Matthison-Hansen, Otto Malling, Frederik Rung og Fabri-
cius som Formand og J. C. L. Jensen som Kasserer og Sekretaer. —
Denne Forening bestaar jo endnu og virker til umaadelig Gavn for
den danske Musik.

I 1874 stiftedes i Fabricius’ Hjem paa Kalkbraenderivej Koncert-
foreningen under Feltraabet: »Det nye baade udefra og hjemme-
fra«. I nogle Aar var Horneman og Otto Malling sideordnede Diri-
genter, men Horneman traadte snart fra og Lange-Miiller til i hans
Sted, og da ogsaa Lange-Miiller opgav Dirigentskabet, blev Otto Mal-
ling Enedirigent.

Formand for Koncertforeningens Bestyrelse blev Jakob Fabricius,
og i denne Egenskab fik han Lejlighed til med Bistand af enkelte
andre at ove det, vi aldrig burde glemme ham: Fremskaffelsen af
den store, uundvaerlige Koncertsal, som der i 50 Aar havde veret
kempet for i Kebenhavn.

Men det kostede Arbejde, brydsomt Arbejde og store personlige
Ofre baade af Tid og Penge, for det Maal blev naaet. Vi maa her
afholde os fra at folge de uhyre Besvaerligheder, der taarnede sig op,
og indskraenke os til at fastslaa, at Schimmelmanns Palze i Bredgade
blev kobt (1884), og Koncertsalen indrettet, saa Gade ved den store
nordiske Musikfest under Udstillingen i Kgbenhavn 1888 kunde kom-
me hjem fra Paris og aabne Musikfesten i KonCert-Palzeet.*)

Saa var Fabricius videre Fader til Tanken om Statsarbejder-
boliger, i Bestyrelsen for den selskabelige Forening »Fermaten«**)
og Medlem af Komiteerne til Mindesmearkerne: Epitafiet i Hol-
mens Kirke for Niels W. Gade, Statuen i det kgl. Teater for Johanne
Louise Heiberg og Mindetavlen i Godthaabs Kirke over Pastor Ni-
kolaj Edinger Balle. Endelig var han en Aarrazkke Musikanmelder
ved »Illustreret Tidende«.

Efter den omtalte Opforelse af »En Vaarnat« fulgte en nzermest
dod Periode for Fabricius som Komponist; vel spilledes i 1880 en
Symfoni af ham i Tivolis Koncertsal, og han skrev lidt i Smug og
havde et privat Sangkor hjemme; men da han ganske savnede Op-
muntring til at komponere, gik paa den Maade tyve af hans bedste
Aar hen. Men saa haendte det i 1894, at Koncert-Palaeets Bestyrelse
engagerede den hollandsks Terzet: Damerne Jeanette de Jong, Corver

*)I Aaret 1900 blev Koncert-Paleet afhaendet til Odd-Fellow Selskabet, som for-
pligtede sig til at bevare den store Koncertsal.

*¥) Foreningen »Fermaten«, som stiftedes den 14. Maj 1883 hos Md. Baer i Nyhavn
67 og virkede til 24. Maj 1898, havde til Formaal at samle danske Komponister og Mu-
sikere og Sangere til selskabelige Sammenkomster for at drofte falles Interesser og
leve i kammeratlig Samvar. I denne Forening kunde Musikere ikke indmelde sig, men
blev efter Ballotering indbudte til Indtredelse. Bestyrelsen, som holdt sammen gennem
alle 15 Aar, blev: Barnekow, Otto Malling, Fritz Bendix, Fr. Meller og Fabricius; der
var Sammenkomst én Gang om Maaneden, og Medetiden var Kl. 10 Aften.
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og Snyders, som rejste under Dronningen af Hollands Protektion, til
at give 3 Madrigalkoncerter i Palaet. De gjorde megen Lykke, og
Fabricius fandt derfor Anledning til at indbyde dem til en Souper i
sit Hjem efter den sidste Koncert. I Aftenens Lob sang tre tilstede-
verende Damer som Hyldest til de fremmede 2 Madrigaler, som
Fabricius havde komponeret en halv Snes Aar tidligere. De hol-
landske Damer bad straks, om de maatte tage dem paa Repertoiret.
Prof. Ejnar Christiansen oversatte dem til Tysk, og Terzetten fik
Madrigalerne og sang dem overalt da capo paa 60 Koncerter i Tysk-
'land, bl. a. under Prof. Joachim paa Singakademiet i Berlin. Dette
blev den forste Foling, Jakob Fabricius fik med Udlandet. Paa Op-
fordring af Terzetten skrev han nye Madrigaler, »3 Foraarssangex,
og efter Anmodning af Dirigenten for Oratorie- og Madrigalforeningen
i Berlin, Carl Mengewein, skrev han 3 5-stemmige og 2 6-stemmige
Sange a capella. Efter Indbydelse overvaerede Fabricius nogle af
Sangenes Opforelse i Berlin, og de gjorde umaadelig Lykke; »Neue
Musikzeitung« skrev om dem: »De er fortraeffelige, og deres Form
er saadan, at den umuligt kan tankes bedre«.

Aaret efter var Fabricius atter i Berlin, hvor Madrigalkoret med-
virkede ved Opferelsen af hans Arbejde: »Die verlassene Psycheg,
hvis Opforelse i Musikforeningen i Kebenhavn var blevet skubbet ud
Aar efter Aar. Og nu gik der ikke en Sason hen, hvor Fabricius
ikke var i Berlin og medte musikalsk Opmarksomhed.

Under Besoget 1901 lod Domorganist Irrgang sig forestille for
ham, og han foreslog Fabricius at afholde en Kirkekoncert i Berlin
udelukkende med egne Kompositioner. Den kom i Stand i Marts
1902, blev afholdt i den rummelige Gethsemane-Kirke, og Fabricius
praesenterede 8 Arbejder for Berlinerpublikummet, nemlig »Gammel
Dagvise«, for Solo, Kor og Orkester, Udvalg af en Kirkeindvielses-
kantate for Duet, Kor og Orgel, 2 Madrigaler a capella, Duet for to
Damestemmer med Solo-Violin samt »Englenes Sang ved Jordens
Skabelse« til Paludan-Miillers Digt, hvilket Fru Irrgang havde oversat.
Koncerten var Genstand for udsggt Opmarksomhed i Berlinerpressen.
Det hedder om denne nordiske Tonedigters Vaerker, at de tiltreekker
og faengsler, og som et saerligt virkende Arbejde fremhavedes »Engle-
sangen«. Berlinerne kendte ikke det Forbehold overfor dette skenne
og af Glaede og Hgjhed brusende Vark, som en dansk Kritiker tog,
da Veaerket senere forelaa paa Tryk, at »til at give os en Fortzlling
om, hvorledes Englene sang, da Jorden var nyskabt, strekker vel
ikke nogens Krafter, det skulde da vaere Palestrinasc.

Men Paludan-Miiller da, hvad vidste saa han? — —

Og Fabricius gentog sine Berlinerture og fik efterhaanden Lejlighed
til at hore mere end tyve af sine Arbejder dernede. Og han publi-
cerede mange af sine Vearker, saaledes foruden de navnte »Davids
126. Psalme« for Sang og Orgel med obligat Violoncel og mange
Kor- og Solosange, der alt kan smigre sig ved at veare blevet hilst
med baade Anerkendelse i Kritikken og Opmarksomhed af Publikum.
Saaledes hzendte det f. Eks., at Fabricius efter at have udgivet en
Sang »Die schénste Erscheinung« for Sang, Violoncel og Orgel

6
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kom i Korrespondance med en stzerkt musikelskende Franskmand.
Denne opfordrede varmt Fabricius til at skrive for Violoncel, og han
komponerede da »Extase«, for Sang, Violoncel og Piano til Victor
Hugos Digt. Dette Arbejde, som blev udgivet i Paris, blev indskrevet
paa det franske Akademi og blev for Fabricius det forste i Rekken
af en Del lignende Kompositioner, som efterhaanden udkom i Paris
og Bordeaux: »Ave Marie«, »St. Cecileq, wLe Torrent« samt »L’etoile«
for 2 Violonceller og Piano.

I det lange Leb kunde det jo ikke undgaas, at man ogsaa her-
hjemme fik Ojnene opladte for, at man i Fabricius havde en Kom-
ponist, der vel var vaerd at ske&nke Opmarksomhed. »Englenes Sang«
kom frem ved en Paaskekoncert i Frue Kirke, de 6 Madrigaler sattes
paa Programmet i »Dansk Koncertforening«, og Prof. Bielefeld
tog alle hans 11 tre-stemmige Sange i Brug paa Konservatoriet — til

Bastyt ofer Srygettoarkt 916

(Faksimile af Jakob Fabricius’ Haandskrift, skenket til Varket af Komponisten).

Tak for hvilket Fabricius komponerede og tilegnede ham de to me-
get smukke og meget ejendommeligt klingende »I Gry og i Kvald,
a capella Sange for 3 Damestemmer og Tenor-Solo. —

Den 8. December 1909 foranstaltede »Musikpadagogisk Forening«
en Koncert for Jakob Fabricius, ved hvilken Lejlighed der af hans
Sange hertes otte danske, 4 tyske og 3 franske med Violoncel, end-
videre to Satser af hans Violinsuite og en G-Moll-Etude for Klaver,
et ikke mindst peedagogisk set aldeles fortraffeligt Musikstykke, der
fortjener vid Anvendelse. Ved 50 Aars Jubilaet for Slaget ved Fre-
dericia gav han sit Bidrag til Festen i Tivoli med en Kantate for 5
Solostemmer og stort Orkester, og endelig den 17. November 1914
fejrede han ogsaa i Kebenhavn en virkelig betydelig Succes ved at
faa fremfort sin 25 Aar gamle Komposition »Den forladte Psyschec
under Ledelse af Louis Glass. — —

Saa har Jakob Fabricius foruden det navnte skrevet endnu mange
smukke Kompositioner for Kor, Solosang, Violoncel og Klaver og en-
delig en Opera i 1 Akt »Skon Kareng, til Tekst af Einar Christiansen. —
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— Der er over al den Musik, hvortil Jakob Fabricius’ Navn hef-
ter, det sande Adelsmeerke, som vel kan dugges, men aldrig ruste.
Hans folelsesbetonede Kunst staar formklar, fin og enkel som noget
for sig selv i Nutidens danske Musik. Han finder almenfattelige, af-
klarede Udtryk for de usammensatte Rorelser i Menneskehjertet, han
er haevet over Originalitetsjag og al Eksperimenteren og staar — som
favnet af det romantiske i Musikken — de danske Klassikere Gade
og Hartmann naer. Hans Stilling som Embedsmand forte en Justits-
raadtitel med sig; men de Ord, hvormed Vennen Carl Mengewein
engang prasenterede ham for en Professor: »Hr. Justitsraad Fabricius
fra Kobenhavn. Han er Justitsraad med Hovedet, men Komponist
med Hjertet«, giver netop det rette Forhold: Jakob Fabricius er blandt
de hgjst fortjente af den danske Musiks Venner og blandt de mest
tilbageholdne af de evnerige, tjenende Senner, der er Komponister,
fordi de ikke kan andet end veere det, vaere dem selv!

LOUIS GLASS.

»Musik — det er i sin adleste Fremireden en
hojere Form for Tilvearelse«.

Louis Glass.

aa modrene Side skal min Faders Slaegt nedstamme fra Tysk-

land, min Moders nedstammer fra Frankrig. — Min Fader
var alsidig begavet. Efter at have varet Elev paa det kgl.
Teaters Syngeskole, hvor han anvendtes saa meget, at han i Over-
gangsalderen mistede sin Sangstemme, blev han Skuespiller. Utvivl-
somt havde han Evner i den Retning; men det var ikke let at bane
sig Vej ved Siden af Mand som Adolf Rosenkilde og Phister, og
efter nogle Aars Teaterliv besluttede han sig til at blive Musiker. Hele
sit senere Liv blev han denne Kunst tro, idet han virkede dels som
Leerer i Klaverspil, dels som Organist og Komponist. Henrivende
var ofte hans frie Fantasi paa Orglet og morsomme og talentfulde
hans Skitser og Udkast. Naar han paa stille Eftermiddage sad i sit
solrige Veaerelse og lod det gamle, hyggelige Klaver gengive nye Tan-
ker og Idéer, stormede jeg ofte begejstret ind til ham og bad ham
om endelig at skrive det op. Men — naar det stod der, ja, saa havde
hans teoretiske Kundskaber i Reglen spillet ham et Puds. Ude af
Stand til at kunne bryde med det traditionelle og korrekte, kom det
feerdige Musikstykke til at miste noget af sin Ejendommelighed og
sit indre Liv.

Da jeg som eneste Frugt af et fleraarigt A gteskab kom til Verden
(den 23. Marts 1864), var jeg straks fra Fodslen bestemt til at blive
Musiker, og mine Haender var det forste, som min Fader undersogte.
Indremme maa jeg dog, at hans Planer med mig ngje kom til at
stemme overens med mine egne. Saaledes vilde jeg i mit forste Skoleaar

kun laere at skrive Noder. Bogstaverne kunde det vaere lige meget med.
G.
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Boliger og Kladedragter, som jeg onskede levende at kunne forestille
mig, saa fik jeg Kongerzkker og Krigshistorie — det var nzesten
Krig altsammen. Langtes jeg efter at vide lidt om Dyrenes Liv,
saaledes som det levedes ude i Naturen, saa viste man mig, hvor-
ledes Teenderne sad i Lovens Gab, og folte jeg Interesse for de for-
skellige Landes Naturforhold, saa laerte man mig Byernes Indbygger-
antal og de Handelsvarer, som de udferte. Altid skulde jeg leere
netop alt det, der var mig saa uendelig ligegyldigt. Vistnok har min
senere store Kerlighed til Leerergerningen varet Skyld i, at jeg i
Skolen mere tenkte paa, hvad denne burde lare os Drenge, og paa
hvilken Maade, den burde gore det, end paa at tilegne mig de Kund-
skaber, som den nu engang var indrettet paa at leere mig.

Med Kammeratskabet gik det ogsaa kun saa som saa. Det raa
og »zunftige« i Omgangstonen kunde jeg ikke tilegne mig, og bekende
maa jeg, at jeg folte mig lykkelig den Dag, mine Foraldre tog mig
ud af Skolen og gav mig private Larere. Fra denne Dag blev jeg
flittig, navnlig hvad de musikalske Studier angik.

Iblandt alle mine Lzerere staar jeg maaske — foruden til min Fa-
der — i sterst Geld til Niels W. Gade. Ja, Gade var vel nok en af
de faa af mine Larere, der baade som Menneske og som Kunstner
indtog en saa hgj Rang, at jeg kunde fole hele den Glaede, som ube-
graenset Keerlighed og Agtelse beriger én med.

Selv om man saaledes godt kunde betegne min Barndom og Ung-
dom som lykkelig, saa var den det dog ikke helt. Der hvilede over
hele min Sindsstemning et Tryk af indre Utilfredshed, og jeg pintes
af en stadig Selvkritik, der ikke i noget Fremskridt eller i nogen Sejr
fandt Laegedom. Det forekommer mig derfor herligt at blive aldre.
Var min Ungdom at ligne med den lukkede Blomsterknop, der ang-
stelig vaerner om sin egen Vekst, saa blev den modne Alder som
den aabne Blomst, der intet hellere vil end lukke op for alt, hvad
den ejer. Derfor synes jeg, at jeg aldrig har varet &ldre, end da jeg
var ung. Ganske vist giver Livet bitre Erfaringer og mange Slags
Skuffelser; men den Magt, som Modgang kan have over os, er dog
i hej Grad betinget af vor hele Udvikling. Barnet vil altid grazde
over det sonderbrudte Legetgj; men har for den voksne »Legetojet«
mistet sin Tillokkelse, vil han geore andre Erfaringer, saa vidtraek-
kende og betydningsfulde, at vore Bekymringer og Sorger kommer
til at synes smaa og unyttige.

— Det er denne Ungdom, som Alderen kan skanke os«.

Denne yderst interessante, selvbiografiske Skitse, som Komponisten
har stillet til Forf.s Raadighed, kan suppleres med endnu enkelte Op-
lysninger hans Liv og Virksomhed vedrerende.

Louis Christian August Glass, som hans fulde Navn er, havde i
en megel ung Alder naaet saa alsidig musikalsk Udvikling, at han
kunde vare Stedfortrader for sin Fader paa Organistpladsen i tysk
og fransk reformert Kirke; som femtenaarig begyndte han at arbejde
som Lerer i Klaverspil og optraadte 18 Aar gammel som Solist,
baade klaver- og violoncelspillende, ved Lordagskoncerterne i »Tivolic,
forste Gang med Schumann’s Klaver-Koncert i A-Moll, naste Gang
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Hovedbestyrelsen i »Dansk Tonekunstner-Forening«, og han er Med-
stifter af og siden 1903 Formand for »Musikpadagogisk Forening«.
Galder det at gaa i Brechen for en Sag, keemper Louis Glass med
blanke Vaaben, og da der bed sig en Lejlighed for ham til at trade
i direkte Rapport til Publikum, lod han den ikke gaa sig forbi, men
optraadte som Taler ved Protestmgdet i Koncertpaleet den 2. Fe-
bruar 1912 mod den saakaldte Musiker-Skat. Hans Indignation over
denne Uretfeerdighed fandt fortraeffelige Udtryk, og han benyttede
Anledningen til at fremsatte Meninger om Musikken og dens Vilkaar,
der fortjener at bevares.
Saaledes udtalte han bl. a.:

»Det er ikke synderlig lettere for os at bevise Musikkens dybe moralske Vzard, end
det er for Prasterne at bevise Religionens Sandhed. For os Musikere er det jo let nok
at tro paa Vardien af vor Kunst; thi vi foler det rent intuitivt, og mange af os har i
vor Virksomhed truffet paa Eksempler, der fuldt ud bearer Vidnesbyrd om de Krefter,
som den sztter i Bevaegelse, og de Resultater, som den kan hidfere. Men for alle dem,
der staar udenfor, er det, at Vanskelighederne opstaar; thi hvor mange vil tro paa det,
de ikke selv har erfaret! — —

Lad mig forst fremhaeve, at en Tilherer af et musikalsk Mestervaerk altid vil hoeste
et Udbytte, der staar i noje Forhold til Graden af den Modtagelighed, som han selv er

Besiddelse af. Og det kan ikke godt veere anderledes; thi hvor der er Ligegyldighed
og Uimodtagelighed, der er jo enhver Mulighed for Paavirkning udelukket. Vejledning
og Belzring kan ophzve Ligegyldigheden, og saaledes kan der banes Vej for Mod-
tagelighed og Interesse; men der, hvor den fremragende musikalske Kunst forbliver
uden Virkning, maa Fejlen ene og alene seges hos Tilhererne. De lavere Retninger
indenfor vor Kunst naar langt hurtigere til at paavirke den mindre musikalske; men
det Udbytte, der her hostes, staar atter i Forhold til dens lavere Art. Ingen har derfor
Ret til at betegne en Kunstart som unedvendig eller overfledig, da den i det lange Lob
altid vil give os det Udbytte, som vi i vor Modtagelighed og indre Trang tilstraeber.
Her ligger Kunstens store og rige Muligheder, men her er ogsaa Grunden til, at mange,
hvis Erfaringer bunder i Umodenhed, kan underkende dens Betydning.

Hvor mange findes der ikke, som t. Eks. betragter en almindelig Blomst med Lige-
gyldighed, og dog kan vi aldrig betragte selv den ringeste Blomst med en Beundring,
der svarer til det Vidunder, som Blomsten i sig selv er. Men naar en guddommelig
Aabenbaring som en Blomst kan blive betragtet med Ligegyldighed, hvor kan vi da
vente, at Kunstverket, der dog kun er Menneskevark, hos alle skulde finde Beundring
og Forstaaelse?

Hvad betyder Komponisten endnu den Dag i Dag for mange Mennesker? Mon
ikke mange kun anser ham for en behandig Tone-Jongler, en Mand, der har faaet
Evnen til at frembringe udspekulerede og snedigt opfundne Tonesammensatninger i
Vuggegave, og er det markeligt, at de, der har saa vrang en Opfattelse, vender sig bort
fra Musik og siger: »Det forstaar vi os ikke paa, til hvad Nytte er egentlig den Evne?«
Vi maa ikke glemme, at slige Folk findes der, og det — uheldigvis for os — endog i
Mangde. Naar Jongleren eller Ekvilibristen i en Cirkus underholder sit Publikum med
ofte at satte Livet paa Spil, saa er denne Leg med Liv og Lemmer dog kun opstaaet
af @rgerrig Forfengelighed og af Lyst til Pengevinding. At en Artist kan blive passio-
neret for sit Arbejde betyder i denne Sammenhzng ikke noget; thi det er vanskeligt
ikke at blive starkt optaget af en usadvanlig og med megen Mgje erhvervet Fardighed.

Bag ved al sand og stor Kunst finder vi derimod en dybere liggende Aarsag, nem-
lig Trangen til aandelig Selvudfoldelse og Selvudvikling. Mange af vore storste Kunst-
nere var Mznd, der ud fra en alvorlig Opfattelse af Livet og i Kraft af deres store
Kerlighed til Menneskene og den Verden, de levede i, bestandig segte i en stadig fuld-
komnere Form at meddele os deres Livsanskuelse og Oplevelser, deres Sorger og Glzder.
Deres Kunst var Livsfilosofi i Toner, det var Gemytlivets store og dybe Aabenbaring,
og det er det, som vi Musikere kalder Musik. Men om de magtige Impulser, som
saadanne Varker kan give, kan naturligvis kun de demme, der kender og forstaar dem.
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Derfor ber ingen, der ikke kender denne Kultur, optreede imod den eller mod-
arbejde den, og det ganske uanset hvilke Motiver eller Grunde, der kunde forlede der-
til. Enhver ber vide og indse, at Kunst og Videnskab har sine egne Interessesfarer.
som ikke kan sidestilles med Samfundets ovrige Interesser og Virksomheder. — — —

Musik, der jo ikke giver Tingenes ydre Form, er netop et Udtryk for deres indre
Liv. Derfor er Musik den mest aandelige Kunst, og derfor kan den paa det modtagelige
Sind virke som en Aabenbaring. Dette er egentlig dens dybe og store Hemmelighed.
Men en saadan Mission kraver et Mellemled; Lzreren maa under en eller anden Form
virke med. Lzreren er for Aanden, hvad Lagen er for Legemet. — — —«

Den Trang til Selvudfoldelse og Selvudvikling, som Komponisten
omtaler, moder man i de forskelligartede Kompositioner, han i
Aarenes Logb har frembragt. Indtil nu har han komponeret folgende
(* betegner, at Vaerket er utrykt):

Klaverstykker, Opus 4—8*—9—11*—20—21—24—26—32%—36*—39—41—45—48.
Sonater, for Klaver, Opus 6—25; for Violin og Klaver Opus 7—29; for Violoncel og
Klaver Opus 5*. Strygekvartetter, Opus 10¥—18%*—23*—35. Sekstet for 2 Violiner,
2 Bratscher og 2 Violonceller Opus 15. Klaver-Kvintet Opus 22%¥. Klaver-Trio
Opus 19. Festmarcher for Orkester Opus 1¥*—I13*. Ouverturer Opus 34*—37*%
Suiter for Orkester Opus 2¥—27. Fantasi for Orkester Opus 51*. Melodrama
Opus 49*. Mimisk Drama Opus 50*. Obo og Orkester, symfonisk Koncert, Opus
3*. Violoncel og Orkester, »Foraarssang«, Opus 31. Violin og Klaver, »Efter-
aarssang«, Opus 40. Kontrabas og Klaver, »Nocturne«, Opus 33*. Klaver og
Orkester, Fantasi, Opus 47¥. Symfonier Opus 17¥—28%*—30—43. Sange, for en
Solostemme Opus 12¥—14*—16—38—44—46*%; for Mandskor Opus 42.

Uden Opus-Nummer er en »Sergemarch« og Sange for Mandskor og blandet Kor.

— Klaveret er Komponistens Hovedinstrument, og Klaver-Kom-
positionerne indtager ogsaa den storste Plads blandt hans Varker.
Den overvejende Del af disse Stykker har en Titel og er en Slags
Programmusik, idet de gengiver saadanne Stemninger, Karakterer,
Situationer etc., som egner sig til musikalsk Gengivelse. Opus 4 inde-
holder seks Piecer: »Fri og frank«, »Forgaeves Formaning«, »Borte
fra Dig!«, »I Regnvejr« og »Gensynet«. De bevaeger sig saa godt som
alle paa romantisk Grund (Schumann) og er ganske interessante. Det
forste Stykke anslaar en simpel, sorgles Stemning, fastholdt ved
Figuren A

Det naeste stiller én overfor den forsigtige, hvis Advarsel imidlertid
kun bliver besvaret med en overstadig Latter. De alvorlige »Grub-
lerier« er et szrdeles fint og velformet lille Stykke, og i »Borte fra
Dig!« indrammer Sorgen over Adskillelsen den lysere Stemning —
A-Dur med synkoperet Rythme —, der dog forgaeves bilder sig ind
at kunne feje Savnet til Side. »I Regnvejr« gengiver flkst og nydeligt,
vel at meerke naar Stykket bliver spillet i det rette Tempo, den fri-
skende Byge og dens sidste Dryp, og i »Gensynet«s »Allegro con
fuoco« hersker en stark indre Bevagelse og megen Dybde, iseer i
det ejendommelige Midterparti med dets gode, fyldige Klange.

Dette Opus blev ved sin Fremkomst (1888) hilst som en Berigelse
af vor den Gang ikke sezrlig righoldige Klaverlitteratur, og den unge
Komponist modtog fra Wieniawski folgende Lykonskning:
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»Ihre Fantasistiicke sind reizend, und ich danke ihnen fiir die giitige Zusendung

derselben. — Viel Originalitet, schone Klangfarbe, sehr poetisch!«
Ihr Lehrer und Freund
Joseph Wieniawski.

Bruxelles, 14. August 1888.

Opus 9 er en »Foraarsstemning«, der meget anskueligt og kent
vidner om Komponistens vaagne Sans for Naturens brydende Liv.

Friluftsstemninger er ogsaa de bazerende i Opus 20, »I det Fric«.
Hvert af de seks Stykker har ikke blot deres egen Titel, men et lille
vProgram-Vers«. »Undervejs« anslaar en forslagen »Kaspar Rgghat«-
Stemning; »I Baaden« er Skildringen af en Idyl, saaledes som denne
udfolder sig under en Sejltur paa- det jeevnt flydende Aalgb med dets
klukkende Skvulp mod Baadsiden:
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»Skoveventyret« fortzller med sine Valdhornklange og Hestehovs-
klapren om Fortidens Jagtliv, medens Fugleflojt og klare Triller, sagte
Susen og Duekurren beretter om Skovens dragende Trylleri. »Borg-
ruinen« har et veltruffent dystert og hemmelighedsfuldt Skaer over
sig; glimrende Virkning opnaar Komponisten her ved stadig Anven-
delse af et Forslag; det holder Stemningen fast og ligesom binder
Blikket og Tanken i en svunden Tid. »Stormfuld Foraarsmorgen« er
et moderne Stykke Musik med kradse Midler. Man stilles overfor:

»Brus af Blaest i store Trzer Selverlyd i selvklar Luft

og Telegrafens Strange. og Rakler over Gerder.
Klingren, Klirren fjern og ner Vaade Marker — Muldjordsduft.
som af store Penge. Der er Vaar i Vejret.«

Der er en helt Aakjar’'sk Fryd over Muldet og Blasten i disse Tone-
paafund af Louis Glass. — Det sjette Stykke hedder »Inden Deoreq,
og i det forteelles der paa jevn og folsom Maade om de hvide Tuli-
paner i Vinduet, om den knitrende Kamin, om Hyggen kort sagt ved
at fole sig blandt gamle Venner og under gamle Vaner.

De stemningsrige og skenne Digte til disse Klaverstykker er skrevne af Forfatteren
Hr. Johannes Jorgensen, efter at Komponisten havde foredraget Stykkerne for ham.
Det kunde dog ikke undgaaes, at der paa denne Maade opstod enkelte Misforstaaelser.
Saaledes gengiver »I Baaden« en hed og hendyssende Solskinsdags Stemnjng og ikke
— som i Digtet — Sommeraftenens Poesi. Ligeledes ses i »Borgruinen« — som i et
Dreommesyn — Borgens Genrejsning og Ridderskikkelsers Faerden. Det skal skyldes en
Forglemmelse fra Forlagets Side, at Forfatterens Navn ikke kom med paa Tittelbladet.
Denne Fejl er ikke senere bleven rettet, vistnok narmest fordi det ikke bliver meddelt
Komponisten, naar nye Oplag trykkes, en Fremgangsmaade, der ogsaa skal vare
Grunden til, at mange Trykfejl gaar igen i de ny Udgaver.

Op.’ene 21 og 24 er »Skitser«.

I det forste Hefte er de enkelte Stykker uden Overskrifter. De
former sig som en Rakke konne, letspillelige Smaating gennemgaaende
i en lys og indsmigrende Stemning (det sidste Stykke minder en Del

97

Danskernes Historie



om »I Baaden« af Op. 20). — Det andet Hefte er skrevet til Bornene.
Efter et smukt »Preeludium« folger to »Spanske Danse«, en »Aften-
stemning«, et morsomt Stykke »Hector skal danse!«, et lille, inderligt
Intermezzo »Den forste Sorg«, og derefter et muntert »Den store
Bastian«, hvor man ser den omsorgsfulde Barnepige hviske og true;
saa kommer en »Segrgemarch« og en enkel, original »Brudevals« —
treeffende indledet med en Efterligning af Klokkernes Kalden — og
sluttelig en yderst morsom »Matrosdans« i Reel-Karakter.

En Art Modsatning til disse Hefter danner Opus 39, »Kleine Ton-
bilder«, idet disse Billeder, der er uden Programmer, er mere triste
og underligt ubefriede set som Helhed; bedst er afgjort de tre sidste
Stykker. Og af de »Lyriske Bagateller«, Opus 26, holder kun, men
det ganske vist ogsaa i sarlig Grad, Nr. 5, den ejendommelige An-
dante, Interessen fangen.

Det 41. Opus er Variationer over danske Bgrneviser og Sange. De
er forngjelige og overordentlig smidigt behandlede. Der er Melodien
til »En lille Nisse rejste«, til »Stork, Stork Steje«, til »Visse lulle, min
Lire« — navnlig indsmigrende ved sin sarte Ynde —, til »Fald paa
Knae, min Rose« med den faste Menuetrythme og til »Se, se, saa faar
Du mig!« i let fugeret Skikkelse. Til Undervisningsbrug vil dette Opus
vise sig meget anvendeligt, det baade underholder og er skrevet for
Bornehaender og klinger klavermaeessigt.

Af Opus 45’s »Stemningsbilleder« laagger man sig szrlig den bjzelde-
klingrende, frostklare »Vinterdag« og den aandfulde og stemnings-
bevagede »Nat« paa Sinde; og af de lettilgeengelige »Billeder fra Lan-
det«, som udger Opus 48, forngjer man sig over Besogene »Hos Lands-
bysmeden« og »I Hensegaardenc.

De utrykte Arbejder er en »Polonaise« (Op. 8, senere omarbejdet),
en »Romance og Caprice for venste Haand« (Op. 11), som blev ud-
fort af Komponisten ved en Koncert paa »Dagmarteatret« til Fordel
for Herman Bang og komponeret til denne Lejlighed (Komponisten
havde nemlig fire Dage for Koncerten paadraget sin hgjre Haand en
Skade, der gjorde ham det umuligt at spille, hvad han oprindelig
havde bestemt), seks smaa Klaverstykker (Op. 32) og en »Klaver-
Fantasi« (Op. 36); denne sidste blev til i Sommeren 1904 og er spillet
af Stoffregen bl. a. i Kebenhavn og Berlin.

Klaversonaterne er et Par sjaldent ledige og veaerdifulde Musik-
veerker.

Den forste, E-Dur Sonatens indledende Allegro, begyndes med
faste, rigtig Brahm’ske Akkorder:

ﬂ// corn moly. .

Satsens Karakter er ellers agte dansk i Gade’sk Betydning med lyse
Klange i det indladende Hovedmotiv:
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hvortil knytter sig det karakteristiske Sidetema:

Allegroen modulerer stzerkt, men er som hele Sonaten opbygget
med egte kunstnerisk Snilde og Form. Den gaar direkte over i den
dejlige Adagio, der rummer baade alvorsfuld Ro og mandig Kraft,
som de Beethoven’ske Forbilleder. Scherzoen er meget vittig med
sine to brillant anvendte og udnyttede Rythmer; men Sonatens Tyngde-
punkt er den sidste store Allegro. Den begynder med et fuldblods

romantisk Tema: Aogre assac.

og er i sin Udvikling af stor Ynde og med virkningsfulde dynamiske
Stigninger; overordentlig faengslende er saaledes den store Modula-
tionsdel. Afslutningen former sig som en ejendommelig, kon Andante
maestoso, i hvilken to Karakterer, Trods og Blidhed, medes ret stejlt
(Synkope-Temaet fra forste Sats kommer interessant til Syne) for til
sidst at munde ud i pompegse Slutningsakkorder.

Den anden Sonate (i As-Dur, skrevet i Vinteren 1898—99) er be-
tydelig mere moderne i Udnyttelsen af Klaverets Klangevne end den
forste. Ogsaa dens forste Sats indledes med et skarpttegnet, stolt
Tema, der sammen med det mere svarmeriske:

- TN )
Smpotungsitt. s & omg o e P
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er bestenmende for Karakteren i det hele interessant udarbejdede
Stykke. Scherzoen er meget barok og Adagioen rig paa indre Spzn-
ding. Den paafolgende Moderato er en Kontrast til de foregaaende
Dele. Den er aeggende og urolig, kun med nogle morkfarvede An-
dantino-Hvilesteder, og man synes, den skildrer en Sjel, der har
vanskeligt ved at finde Hvile og Tilfredsstillelse og derfor griber fe-
brilsk for sig, — til den endelig finder sin Bestemmelse og maalbevidst
skrider frem i en kraftig, akkordmeettet Festmarch. —

Sonaterne i Es-Dur og C-Dur for Violin og Klaver er ligeledes
faengslende og meget betydelige Arbejder. De er skrevet med stor
Hensyntagen til begge Instrumenters Saeregenheder, og det tematiske
Materiale er, fortrinsvis i den sidste, der vel ogsaa er den mest fast-
stobte og mest poetiske — man glemmer saaledes ikke i Hast Allegro-
temaet i forste Sats eller den skenne Romance — fortraffeligt og
aandfuldt benyttet.
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Den dannede Violinspiller vil med stort Udbytte kunne gore disse
Arbejder til Genstand for Studium, de aabner for en Verden, der
svulmer af Stemningsvekslen og praeges af en sand Kunstners Per-
sonlighed.

Violoncel-Sonaten i F-Dur (Manuskript) fertes oprindelig frem ved
en Koncert i »Kasino« (d. 19. Marts 1889) af Cellisten Robert Hansen.
1914 tilegnede imidlertid Komponisten Henry Bramsen sit lidt zendrede
Verk (Adagioen er nu udeladt, og der er tilfgjet Finalen en indledende
Andante), og Bramsen har senere under meget Bifald spillet det mu-
siklodige Vaerk offentlig.

— Den store Kerlighed, hvormed Louis Glass under hele sin
Kunstnervirksomhed har hengivet sig til Kammermusik, har bl. a.
sat Frugt i de fire Strygekvartetter. Kun den fjerde af disse (Fis-Moll,
Op. 35, Lange-Muiller tilegnet) er imidlertid udkommet i Trykken. Den
er blevet til i Aarene 1901—06 og spilledes ferste Gang i »Dansk Kon-
cert-Forening« i December 1907.

Som Komposition indtager den en meget fremskudt Stilling blandt
Glass' Arbejder. Al Taage og Uklarhed, som han ikke kan siges fri
for lejlighedsvis at have skjult sig i under sin Udvikling, er som vej-
ret bort, og vor Musiklitteratur har i den en af sine bedste Stryge-
kvartetter.

Et naturligt og steerkt kunstnerisk Indtryk efterlader den forste,
mandige Allegro. Adagioen er meget smuk, fin og inderlig i sin Stem-
ning, bred i sit Anlaeg, men virkende intet mindre end som en Skon-
hedsaabenbaring. Scherzoen bygger paa et Par karakteristiske Te-
maer, et morsomt rythmisk Paafund og et ganske simpelt, men
virkningsfuldt:

Meowo ve race 3 . R
~ }

J

Finalen staar som et blodrigt og staerkt paagaaende Musikstykke,
paa hvilket Betegnelsen »dramatisk« med god Ret kan finde Anvendelse.

Hele Kvartetten er trods sit fuldt moderne Tilsnit ret let at tilegne
sig, og den blev da ogsaa ved sin Fremkomst hilst med uskromtet
Anerkendelse af Kritik og Publikum.

De tre forste Strygekvartetter — F-Dur, Es-Dur og A-Moll — er
utrykte. I Es-Dur Kvartetten (Op. 18), der ligesom de to andre Kvar-
tetter i sin Tid blev opfert i »Symfonia«, forekommer en »Largo
funebre«. Det er det sidst komponerede Stykke af den Kvartet, der
ellers — som et Forsog paa at optage og selvstaendigt behandle de aldre
Mestres muntre og lette kontrapunktiske Stil — kun aander Lystig-
hed og Munterhed, og det alvorlige Stykke er af Komponisten skre-
vet med Tanken paa Faderens Dgod, som indtraadte ret pludseligt
(1893). Senere har Glass arrangeret Largoen for Strygeorkester, og i
den Skikkelse er den hort ved Peter Gram’s Koncert i November
1913.

A-Moll Kvartetten blev ligesom Klaver-Kvintetten skrevet i Som-
meren 1896. Paa den Tid var Komponisten meget syg. Hans Arme
og Haender var saa svakkede, at han ikke kunde anslaa en Treklang,
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skaere sin Mad eller hilse Folk paa Gaden. Gaa kunde han ikke hel-
ler, og Hjertet fungerede daarligt; men paa de to Varker arbejdede
han med hele den Alvor, Glaede og Begejstring, der kan fylde sin
Mand, naar han har den Forestilling, at det Arbejde, han nu har for,
bliver hans sidste.

Begge Arbejder kom op i »Symfonia« og senere i »Dansk Koncert-
Forening«, og efter en Opferelse sidste Sted i Januar 1910 udtalte en
Anmelder om Kvintetten:

»Den er et fortraeffeligt og modent Arbejde, ubetinget et af Glass’
mest vellykkede. Der er i den et Mylder af gode og smukke Tanker,
der vil frem og udfolde sig — undertiden for mange paa én Gang —
der er en kunstnerisk Trosbekendelse og Tilbedelse, som man kun
finder det hos de alvorligste Naturer, en vis, noget naiv Storlinethed,
der kun er af det Gode. — Der er tilmed i Kvintetten et ualmindeligt
menneskeligt Rumfang: fra Patos til Jubel — til Humor, ja, til Snus-
fornuft. Det er ikke nogen almindelig Komponist, der skriver sligt
og udtrykker sig saaledes — det er ikke noget Hverdagsarbejde, der
tager En saa staerkt — og hele Tiden holder En saa interesseret. —
I Aftes gjorde den herlig staerkt Indtryk paa Avditoriet.*).«

Sekstetten i D-Moll er vel et yngre Arbejde (Op. 15), men ikke
desto mindre et yderst velformet og musikfyldt Vaerk lige fra forste
Allegros Begyndelse med det originale Tema — 1 Takt i !/,, derpaa
2 i3, — til sidste Allegros effektfulde Afslutning med 1. Cellos Solo
rquasi Fagottic. Komponisten sendte i sin Tid Sekstetten til den be-
romte Widor i Paris, der takkede i smigrende Vendinger og saa vidt
vides ogsaa lod den opfere, ligesom den herhjemme er opfort i »Sym-
fonia« og (i Februar 1916) i »Dansk Koncert-Forening«.

Paa Opfordring af Direktor Henrik Hennings og til Brug ved en
af »Nordisk Musikforlag«s philharmoniske Koncerter, som udeluk-
kende omfattede Kompositioner af Louis Glass, blev Klaver-Trioen
(Op. 19) komponeret. Ved Ur-Opforelsen blev den udlet og fuldstan-
dig slaaet ned, men har ved senere Opforelser — bl. a. af »Den danske
Trio« med Roger Henrichsen ved Klaveret (1909) — og da Kom-
ponisten selv spillede den (i Februar 1915) sammen med Peder Mgller
og Henry Bramsen, gjort megen Lykke og er nu sammen med
Trioerne af Lange-Miiller og Victor Bendix anset blandt de bedste
nyere danske Kammermusikvarker.

En vis stejl Energi og et ungdommeligt Vovemod er blandt dens
mest fremtraedende Egenskaber, og navnlig virker Finalen med dens
markante Rythmer og faangende Vivacitet betydeligt. — Trioen er
forovrigt et talende Vidnesbyrd om Komponistens betydelige Udform-
ningsevne og skabende Fantasi.

— Som Komponist til Orkestermusik kan Louis Glass se tilbage
paa en omfattende og almindelig paaskennet Virksomhed. Begyn-
delsen blev gjort med den foran navnte Festmarch, et meget tid-
ligt Ungdomsarbejde, der foreligger udgivet for Klaver. Den naeste
Festmarch blev ogsaa spillet i »Tivoli« (vistnok under Georg Lumby e).

*) Charles Kjerulf.
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Den besidder en stzerk nordisk Karakter og har imod Slutningen op-
taget Melodien til »Danmark, dejligst Vang og Vange«, medens Mar-
cheni Over- og Understemmerne fortseetter sin selvstaendige Gangart. —

Den hgjtidsfulde og udmarket instrumenterede Sergemarch er
skrevet til Minde om Kong Christian IX’s Dgd og spillet i »Dansk
Koncert-Forening«, hvis Protektor Kongen var. De to Ouverturer
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Gengivelse af en original Skitseside af »Bernenes Dans«, forste Del
af Orkesterfantasien »Livets Dans«. — Stillet til Raadighed for dette
Verk af Komponisten.

er ligeledes bragte til Opforelse i nevnte Forening. Den forste, som
er fuldendt 1903, er skrevet til Ibsen’s Skuespil »En Folkefjendec,
den anden, »Danmarke«, er komponeret 1916 til Asger Hamerik’s
Konkurrence.

Orkestersuiten Opus 2, Preludium — Serenade — Scherzo —
Tarantel, betegnedes ved sin Fremkomst som »ren baade hvad Mo-
tiver, Formerne og Herredomme over de orkestrale Udtryksmidler
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angaar, saerdeles vellykket Komposition«. — Suiten Opus 27 (Publi-
ceret af »Samfundet til Udgivelse af dansk Musik«) hedder »Sommer-
livi. Den fortzller i en Raekke rask henkastede Billeder om »Den
forste Sommerdag«, »Skovidyl«, »I Mark og Eng«, »I Skumringen« og
»Bondegildet« og er et meget underholdende Arbejde. Ideerne folger
hastigt paa hverandre som Indtrykkene paa en Vandring i Naturen,
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Géngivelse af en original Skitseside af »Bernenes Dans«, forste
Del af Orkesterfantasien »Livets Dans«. — Stillet til Raadighed for
dette Vaerk af Komponisten.

og Louis Glass har her — som i fremtreedende Grad ogsaa andre
Steder — vist sig som en opmarksom Vandrer, naar han er under
aaben Himmel. Som en Vejledning for Tilhgrernes Tanker har han
medgivet de enkelte Stykker en livlig, programlignende Forklaring:

1. »Lys og munter er den forste Sommerdag, hele Naturen aander Jubel og Glade.
Mazgligt drages vi bort fra den stevede By, fra de moerke og snavre Gader, — — ud
vil vi, ud, hvor Solen skinner varmest og Lzrken jubler hejest.«
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2. »Inde i Skoven, under den store Eg, vil vi soge Hvile. Det summer og brum-
mer rundt om os. Luften er fuld af Sollys og surrende Insekter. Den lille Sangfugl
oppe i Trazeet lagger ikke Marke til os, i sin jublende Glade er den kun optagen af
sin egen Sang; men Froen og Grashoppen herer ikke efter, fordi de {ror sig selv lige
saa musikalske, og Firbenet har for travlt, det smutter geskaftigt ud og ind under
Traeets Rod.«

3. »Ude i Marken er der travl Virksomhed, Saden skal mejes og Negene bindes,
der slides og slebes under Skaemt og Latter, kun Keerne og Faarene staar ugidelige
og ser dumt paa det hele og glemmer at vaerge sig imod de stikkende Bremser. Da
hores Gogen at kalde inde fra den skyggefulde Skov, med Lzngsel i Blikket lytter
Landmanden, dog kun for en kort Stund; der maa arbejdes, skal Dagvarket bringes
til Ende.«

4. »Tusmorket senker sig — alting synker hen i Hvile og Fred, kun den lille Sanger
vil ikke holde inde — dog, hurtigt skremmes den af sin egen Rest, putter sig ind til
sin Mage for at vare med i den sovende Fred.«

5. »Festligt kleedt meder Bonden til Gilde, fast er hans Haandtryk og tung hans
Gang; men Spillemanden skal stemme Fiolen, og Dansen skal gaa, saa det dundrer i
Laden.«

Udenfor Danmark er Suiten bl. a. opfert af Palmgreen i Fin-
land og Winterstein i Leipzig.

Komponistens seneste Arbejder er en endnu uopfort Fantasi for
Orkester »Livets Danse«, et mimisk Drama »Artemis«, antaget til
Opforelse paa det kgl. Teater, samt et Melodrama, »Til Dodens Prise,
til Tekst af Tekka Ervast. — '

»Foraarssang« for Cello og Orkester fremtryller Foraarsdagens Liv
og Ynde og de garende og brydende Krafter. — Er det maaske den
stille, tyste Skaberkraft over for Uroen i det skabte, Komponisten
har taenkt sig og tonedigtet med saa stor Finhed?

Dens Pendant er en »Efteraarssang« for Violin og Klaver, en Ro-
mance, gennemtraengt af en lidenskabelig, varm Stemning og megen
Poesi. —

Endelig skal omtales den store »Fantasi for Pianoforte og Or-
kester«.

Komponisten har med dette Vark tenkt sig en Skiidring af Men-
neskelivets Udvikling, indtil Mesterskabet er naaet — med Reinkarna-
tionsideen som Forudsatning. Et kort Motto giver Varkets Stem-
ning, men af nerliggende Grunde ikke dets egentlige Indhold. Fanta-
sien er skrevet 1913 og spillet offentlig flere Gange af Alexander
Stoffregen. — I Musikkredse har man hidtil indtaget en forholdsvis
reserveret Stilling overfor dette meget tankefulde og dristigt skrevne
Vark. Man fastslaar dets vanskelige Tilgaengeligheder og eksperi-
mentale Karakter, men beundrer samtidig den mesterlige Klangsans,
hvormed Orkestret fremtraeder, og de store Skenheder og poetiske
Stemninger, der rummes i denne meget ejendommelige og personligt
farvede Musik.

Symfonikeren Louis Glass skrev i Halvfemserne to Symfonier,
utrykte, men begge opforte.

Den forste — E-Dur Symfonien — blev spillet i »Euphrosyne« op-
rindelig under Komponistens egen Direktion. Dens Motto er:
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Aus den ewigen Wahnunges des Geistes
Klingen Tone, die den Menschen rufen. —
Und den Mensch kehrt sich ab von den Welt
Um in seinen Innern den Frieden zu finden.

Senere — i Januar 1895 — har den vaeret opfort i Berlin af det
philharmoniske Orkester.

Den anden Symfoni, C-Moll Symfonien, har Kapelmester Hans
Winterstein spillet med Leipzig philharmoniske Orkester ved en
Koncert i Kgbenhavn i Aaret 1900. Senere har Victor Bendix fore-
staaet en Opforelse af den samme Sted, og i Stockholm har Sten-
hammer ladet den fore frem ved en Koncert paa den dervarende
kgl. Opera.

Denne Symfoni er udsprunget af en moden Kunstners alvorlige
Tankearbejde. Dens forste Del skildrer Mandsviljens Udvikling, Men-
neskets Trang til at samle, fastholde og udvikle det, der er Karak-
terens vaesentligste Karne; men det gaar Mennesket som Ikaros; i
den vilde, sanselpose Flugt forbraender det og styrter i Afgrunden
(Indholdet af anden Del). Menneskets Skabne bliver derfor at lide
revig Tungsinds tavse Sorg«, Finalens Indhold, givet i sublime og
hjertegribende Udtryk. Komponisten har indledet denne Del med et
Mandskor til J. P. Jakobsen’s Digt nHar Dagen sanket al sin Sorg«.
Uheldigvis er dette Kor paa Johan Svendsens Tilskyndelse blevet
udeladt ved hidtidige Opforelser, men det var snskeligt, om det frem-
tidigt toges med, fordi det paa saa betagende Maade angiver Styk-
kets egentlige Karakter.

Efter denne Hensznken i Menneskesindets gaadefyldte Stremning,
hentede Komponisten atter sine Impulser ude fra, og hans stille, fine
Natursvaermeri, der virker saa fortryllende, idet det har sit Udspring
fra et bevaget Stemningsliv, satte sin skonneste Frugt i den tredie
Symfoni, »Skovsymfonien« (D-Dur, Opus 30). »Samfundet til Ud-
givelse af dansk Musik« har skaffet os Symfonien, der blev fuldendt
i Januar 1901 og er opfert gentagne Gange, ikke blot i Kebenhavn,
men ogsaa i Stockholm (under Thor Aulin), trykt i et 4-heendigt
Klaverudtog. Berettigelsen heraf ligger ikke mindst deri, at denne
Symfoni i mere end én Henseende netop er et dansk Vark. Det
er den danske Natur, Glass har svermet i, og det er den danske
Tone, der taler ud af disse Noder. Man er »med« fra forst til sidst
overfor dette Vaerk, kender disse Lyde, fornemmer det hjemlige Pust
under den lyse, skyggefulde Bog, kender de Fantasier, som denne
Puslen i Sommernatten vakker hos den ensomme Vandrer, og gen-
nemlever med ham de sammensatte Folelser, snart Glaede, snart Ve-
mod, snart Jubel, snart Angst, der paatranger sig gennem de aabne
Sanser. Som en typisk dansk Symfoni vil den blive staaende gennem
de kommende Slagtled.

Veerket er det af alle Komponistens Symfonier, der ligger hans
Hjerte narmest, og man folger ham med Glaede og Udbytte, naar
han selv tager os ved Haanden og viser Vej gennem dets store og

saregne Skonheder:
7
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Indledningsmotiverne a og b, der felger umiddelbart efter hinanden og fra hvilke
flere af de senere Motiver har deres Oprindelse, indleder Symfonien:
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De Folelser, der besjzler den ensomme Vandrer, naar han paa en smuk Sommer-
dag treenger ind i Skovens Dybder, er af en ejendommelig, sammensat Karakter. Det
er en Stemning, der baade rummer Vemod og Glade. Allegroens Hovedtema soger at

give Udtryk for denne Stemning.
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Men Mennesket i Naturen er en Fremmed imellem fremmede Vasener, og For-
mernes Forgangelighed synes at vare det eneste, der er falles for ham og den ham
omgivende Natur; derfor bryder Tanken om Oplesning og Forfald den stille Fred.
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Gennemferingsdelen optager Hovedtemaet, omsvarmet af mildt vuggende Rythmer,

men atter her afbrydes Stemningen af Motiv 2,
gerne hviler, og hvor Natten fodes.

og Blikket seger Dybderne, hvor Skyg-

*) Nedenstaaende Redegeorelse for »Skovsymfonien« har Komponisten velvilligst ud-

arbejdet paa Forfatterens Opfordring og stillet
illustrationerne er Gengivelser af Komponistens
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Efter en videre Udvikling af Slutningsmotivet folger et Opsving, i hvilket Hoved-
temaets Motiv i hurtigere Rythme, energisk og markeret forer tilbage til Temaet.

b~

>
Atter her sztter Skabnemotivet (2) ind, stzrkere og voldsommere end tidligere,
men dets blide Modsztning (Sidetemaet) danner Slutningsdelen, og ledsaget af en me-
lodisk Sang i Violoncellerne og gennemkrydset af belgende Ottendedelsfigurer stiger
den i sit Udtryk for atter at synke tilbage i stille Fred. Nu optager Flojten Hoved-

temaet paa Baggrund af hvilende Akkorder i Strygerne, hvorpaa Slutningsmotivet fore
Satsen til Ende.

1L
Denne Sats kunde tankes at skildre en Hyrdestemning, der afbrydes af et Uvejr,
hvilket dog kun er at opfatte som et andet Billede for den samme Fred og den samme

Uro, der var Indholdet af den foregaaende Allegro. Her er dog Freden mere barnlig
og sorgles, medens Sindets Uro og Angst for Doden er sterkere.
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Denne Sats — Symfoniens Scherzo — maa dog lige saa lidt som de ovrige Satser,
opfattes som Programmusik. Er nemlig Trangen til den direkte Skildring en af Program-
musikkens vasentligste Tilblivelsesaarsager, saa staar i den symfoniske Stil Motiver og
Temaer kun i et indirekte og ofte ubevidst Forhold til det aandeligt beslegtede.

14
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— Den enlige Vandrer, der vover sig ind i Skoven ved Nat, og som felger den
-smalle Sti, der ferer ind i Tykningen, vil ikke lenge fole sig ene. De jagende Skyer,
Lovets Raslen i Vinden, Regnfrakkens Smeld for Lufttrykket — der faar ham til at tro,
at han herer Skridt bag sig — og Maanen, der nu og da trader frem for at belyse de
forvitrede Trastubbe, der saaledes kommer til at ligne sare, troldagtige Vasner, alt
dette gor ham saa sensitiv, at han endog tror at fele, at et usynligt Liv rerer sig om-
kring ham. Han studser over disse Folelser og ser sig forundret om, nasten bange for,
at hans Forventning skal blive bekraftet.
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Det er forst efter at han er naaet frem til Skovengen, der nu ligger for ham i

Maanens milde Lys, at Uroen forsvinder og giver Plads for Gleden over Naturens
Ynde og Skenhed.
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IV.

Symfoniens Finale — og tillige dens vagtigste Sats — er at opfatte som en Rzkke
vekslende Indiryk fra Skovens forskellige Egne. Hovedtemaet dannes af Indlednings-
motiv b og rummer Vandrestemningens alvorlige og energiske Glade.
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Det efterfolges af lystige og festlige Hornsignaler (Motiv ¢ fra 1. Sats), der leder til
et baade bredt og livfuldt Sidetema, for hvis Stemningsfylde det ikke er let at finde
Ord; thi Begejstring og Glade blander sig her med Vemod og Inderlighed.
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Gennemferingsdelen optager Indledningsmotiv a, og til deite slutter sig Slutnings-
motiv 4, derefter begynder med folgende Motiv:

108

Danskernes Historie



— 1
o lf ey aetded
e
e

en storre Stigning ispraengt Rythmer [ra 1. Sats (Motiv ¢) og ferende til Sidetemaets
Genoptagelse i kanonisk Form og gennemkrydset af Hovedtemaets Motiv:
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og en bred Cantilene, sunget af Violiner, Bratscher, Horn og Fagotter, forer tilbage til
Tempo Imo. Efter Hoved- og Sidetemaets Tilbagevenden folger Coda’en indledet med
Motiv c og efterfulgt af Indledningsmotiv a, dernzst optreder Slutningsmotiv 4 i Bas-
sen som Grundlag for en melodisk Udvikling af a og 12.

—
—_— o \ |
— Y o , N ) J *: =2
i T X . - - L - g B
Sty — T e ——— 1 S e e
(= e i e
) A ——— = ERENE S 4% - T
f. ! Orea
C .
) P ; *)
=i A —1
LIS | [ N1 Pt =
——rt—— Cm o W ) 1
- - *2 a4 B3
2 TYes
— N

Den egentlige Slutning dannes ved en Forening af saavel Hovedtemaet som Side-
temaets Motiv fra 1. Sats.
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*) Lighedstegn for to Takter.
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Ligesom den tredie Symfoni er ogsaa den fjerde gjort almindelig
tilgaengelig af »Selskabet til Udgivelse af dansk Musik«.

Man har fra mange Sider i denne Symfoni villet se Hojdepunktet
af Glass’ Komposition, og Indtrykket af dette fuldt moderne Vark
bliver, selv om man kun har Klaverudtoget at domme efter, meget
storslaaet. De fire Dele er byggede efter klare musikalske Linier og
er rige paa vaegtigt Indhold, Kraft og sterkt pulserende Liv. Ved
sine to Opferelser i »Dansk Koncertforening« (i 1911 og 1912) samt
ved de kejserlige Symfonikoncerter i St. Petersborg (November 1912)
har den fejret Triumfer, der er meget ualmindelige for danske In-
strumentalvaerker. Ingen kan heller forholde sig ligegyldig overfor
et Aandsarbejde som dette, hvis Virkning i al Korthed er udtrykt i
Svaret: »Tonerne bruste og flimrede, bragede og rislede, som en
praegtig, livfuldt malet Illustration til et eller andet festligt og patetisk
Dramac.

Ganske szrlig Lykke gor overalt den aandfulde anden Sats,
»Molto vivace«. Dens Karakter bestemmes dels af det indledende Tema:

og dels af den inderlig skonne og varme Strofe:

‘tfénz'clfoco 2oz 277080 : ,‘
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der ombglges af zteriske Klange fra Strygere og Harper. Denne Sats
er opfort for sig selv ved Peter Grams Koncert i Berlin og ved Mu-
sikfesten paa den baltiske Udstilling i Malme 1914.

Louis Glass har .ikke i szrlig Grad ofret sig for Vokalkomposi-
tionen. Forst efter at have skrevet Sonater, Klaverstykker og Or-
kesterting brugte han Sangen som Udtryksmiddel for sine musikalske
Tanker. Han skrev som sit 12. Opus »Friihlingsregung«, en Sang for
Tenor-Bariton med Orkesterledsagelse. Den foreligger kun i Manu-
skript, men er opfoert ved flere Koncerter i Tyskland af fremragende
Sangere og i Stockholm af John Forsell. I Opus 16 har Glass sat
Musik til seks J. P. Jakobsen-Digte. Det er ikke lettilgaengelige Me-
lodier, men Akkompagnementerne er udformede som feengslende Bee-
rere af de gennemgaaende ret frit deklamerede Tekster. To af Sangene,
»I Seraillets Have« og »Det har Seraferne«, har Komponisten instru-
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menteret paa Forsells Opfordring, og denne Sanger har sunget dem
ved mange Lejligheder. — Opus 38 er fem Sange til tyske Tekster,
Prisen blandt dem baerer »Augenblicke«, og Opus 44 bestaar af tre
Sange, »Til en Veninde« (Aarestrup), »Sivkongen« (Soph. Michaélis) og
»En Nytaarsvise« (Gustav Fréding), af hvilke isr de to sidste ud-
maerker sig ved megen Lune.

— I sine Sange som i langt den storste Del af sine gvrige Kom-
positioner — navnlig da i sine storre — har Louis Glass vist sig som
en Mand, der har noget alvorligt paa Hjertet. Der er Tankeindhold
i hans Musik, gennemgaaende mere arbejdende Uro end svarmerisk
Ynde, selv hvor hans saa ejendommelige Naturelskov kommer helt
frem paa Overfladen.

Sjelelige Rystelser og en stzerk og drivende Laengsel efter at er-
kende sig selv og meddele sin Personligheds Kerne giver hans Kunst
den Fylde og Vagt, der haever den hgjt over Almindelighedens og
Modens spraglede Masser.

Han ejer som sogende et dybtskuende, indtrzngende Blik og gaar
ikke af Vejen for at optraede med en Grublers Mine; men paa den
anden Side er der ogsaa Udsyn og vid Horisont i meget af hans
Kunst, hvor han slaar sig fri og ranker sig i rolig Selvsikkerhed.
Han holder i sine Udtryksmaader gerne Trit med de radikale i sin
Tid indtil det Punkt, hvor en naturlig Besindighed forbyder ham at
forlade det af det gamle, som efter hans Formening ingen Kunst kan
undveere, saafremt den ikke alene skal tilhere Nuet, men ogsaa
Fremtiden.

Bach og Beethoven, Schubert, César Franck og Bruckner blev
hans Laeremestre blandt de internationale store; i den danske Kunst
fortseetter han Linien Hartmann-Lange-Miiller, og det danske i hans
Kunst har ogsaa varet ham en Hemsko i at vinde Orenlyd udadtil.
Der er jo over den snart noget tungt, men trofast tilforladeligt, snart
noget halvt undseeligt, halvt ubehjalpsomt spogefuldt og snart noget
blidt hvilende, der fortoner sig i en skeonhedsmeettet Stemning.

— Det er dens Danskhed. —

— Som Orkesterdirigent kan Louis Glass se tilbage paa en fra
alle Sider paaskennet Virksomhed. Paa dette Omraade har han gjort,
og vil han komme til at gore, dansk Musik store Tjenester, iszer efter
at han — siden 1914 — er bleven Dirigent i »Dansk Koncertforening«.

Den skarptegnede, karakteristiske Profil, hvormed han saaledes
som Kunstneren gor sig gzldende i Billedet af dansk Musik i det
tyvende Aarhundredes Begyndelse, har forlaengst forskaffet og sikrere
og sikrere grundfaestet hans Navn en Plads blandt de allerferstes i
Nationens musikalske Samtid, og i September 1917 modtog han som
en officiel Anerkendelse Udnavnelsen til Ridder af Dannebroge.
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og aarvaagne Ledelse som hans egne Kompositioner vakte Bifald. —
Opus 13, »Introduktion og Fuga« (trykt), tilegnet Alexander Stoffregen,
har bl. a. varet spillet i Kristiania, hvor Hjalmar Borgstrem skri-
ver, at »i Fugaen kontrasterede Themaerne paa en meget virknings-
fuld Maade, og den ejendommelige, lidt nordiskfarvede Polyfoni bar
Vidnesbyrd om et overlegent teknisk Standpunkt, som ikke var bun-
det af Konservatoriets Normaltone«.

En Del af Peder Grams ovrige Kompositioner har veeret hert i
Kebenhavn.

Er det vel endnu for tidligt at forsege en Vardsaettelse af det Ta-
lent, Peder Gram saa uomtvisteligt sidder inde med, eller Mulig-
hederne under den videre Udvikling, har han dog ved sin hidtidige
energiske Indsats vist sig som en yderst alsidigt og grundigt uddannet
Musiker, der har et neoje Kendskab til det betydeligste af moderne

(Gengivelse af et Brudstykke af Peder Gram’'s Komposition
Op. 13, overladt til dette Vaerk af Komponisten).

Musik, en Musiker, der i mere end én Henseende har Betingelser
som Dirigent, og hvis Kompositioner vidner saavel om Smag og
Kunnen som om en fin og skarpt udviklet Klangsans.

AXEL GRANDJEAN.

»Den lever godt, som lever ubemazrket«.

Axel Grandjean.

xel Carl Villiam Grandjean er foedt i Kebenhavn, i den
Collin’ske Gaard i Bredgade Nr. 4, den 9. Marts 1847. I Ja-
nuar 1867 indtraadte han paa det nyoprettede Musikkon-
servatorium og kom saaledes til at tilhore dettes forste Elevhold. Sine
Kunstdremme troede han en Tid at skulle se opfyldte som Skue-
spiller, og paa Opmuntring bl. a. af Phister debuterede han den 7.
September 1869 paa det kgl. Teater som Arv i »Jean de France«. —
Det indbragte ham imidlertid ikke den haabede Tilfredsstillelse, og
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lyriske Musik, der er blevet til i en Overgangstid, er ikke skoledan-
nende, men indeholder — set i sin Isolation — mange frisksansede
Traek i fuld kunstnerisk Form, den er hyggelig og ken, gor Indtryk
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(Gengivelse af en til dette Vark af Axel Grandjean skrevet
Nodeside af hans Opera »Oluf«).

ved Skenhed og Hjerte og blander sig harmonisk med de Reoster,
der ligesom danner den kormaessige Baggrund for de mere skarpt-
skaarne og banebrydende Aander.

SOPHUS HALLE.

Ej Sangleerke-Kvad i heje Regioner,
kun Bogfinke-Kvidder i Krattets lave Kroner.
Soph. Halle.

; ige saa vist som det ikke er de store Traeer alene, der er
g bestemmende for Skovens Skenhed — det er jo imidlertid

dem, der danner dens Omfang og Konturer og er afgerende
for en Bedemmelse paa fjernere Hold — lige saa vist er det ikke de
store Navne, der er ene om at bestemme den danske Tonekunsts
Fylde eller om at tiltraekke sig Opmaerksomheden hos dem, der som
interesserede soger ind i denne Tonekunsts Haller.

De store Navne har alle Mennesker saa let ved at se og tage
Standpunkt til; men paa lignende Maade som hver enkelt Smaa-
blomst udger sin Del af det spraglede Skovbundstzppe, der er saa
nodvendigt for at give Skoven dens indbydende Praeg, saaledes har
vi ogsaa i Tonekunsten Navne, gennem hvis jeevne Kunst vi ligesom
indbydes til neermere Indvielse og vinder den klarere Forstaaelse af
de storres Betydning, Navne, der ved narmere Bekendtskab viser sig
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hans teoretiske Indsigt, er imidlertid de Kompositioner og det musik.
teoretiske Veaerk, der foreligger fra hans Haand.

Allerede mens han endnu var ‘paa Seminariet, begyndte han at
komponere: aandelige Sange (bl. a. Melodi til »Alt staar i Guds Fa-
derhaand«), sentimentale Romancer og lystige Viser, alt af meget
ulige Vaerd, det meste vel ogsaa ret veerdilost, men 1892 udsendte
han sine forste Kompositioner, det var en Samling velformede »Prae-
og Postludier for Orgel eller Harmoniume«; de foreligger i forholds-
vis store Oplag, fandt tillige Vej ud til de fleste Provins- og Landsby-
kirker og foreligger ogsaa i en tysk Udgave.

Samme Aar kom ogsaa hans Opus 2, »Psalmer og aandelige
Sange«, blandt hvilke findes de naturligt folte, prunklgse og gode
Melodier til »Alt staar i Guds Faderhaand«, »Nu falmer Skoven trindt
om Land«, »Est du modfalden« o. a., som efterhaanden naesten alle
er gaaet over i de gangse Koralbsger. — Paa Komponistens 50 Aars
Fodselsdag udsendte han »For Kirke og Hjem«, 4 aandelige Sange
med Klaver. De to af disse, »Dig rummer ej Himle« og »Alle Vegne,
hvor jeg vanker«, havde alt tidligere foreligget som Menighedssange;
nu fremtraadte de i et storre og rigere Arrangement, saaledes at f.
Eks. den sidstnavnte, der tidligere var skrevet udelukkende i Moll,
nu kom til at skildre Laengslen overfor Glaaden paa den Maade, at
dens to sidste Vers klinger ud i lyse Dur-Strofer. De to andre Sange
er rolige og milde Melodier til Digtene »Du Slaegt, der som en Storm
i Host« og »I Skovenc.

1911 havde Kompnnisten ladet sin Melodi til »Efteraar« (»Nu
falmer Skoven«) udkomme som Vekselsang og Duet, idet han be-
nytter sig af en lignende Idé som i »Alle Vegne« og lader Alten tolke
Efteraarets Vemod i Moll-Strofer, mens Hostens Glaede synges ud i
Dur af Sopranen. I sidste Vers synger saa de to Stemmer sammen.
Komponistens Behandling saavel af Sangstemmerne som af den led-
sagende og udfyldende Musik er overordentlig nydelig og stemnings-
fuld. — Endelig fremforte Sophus Halle ved sin Afskedskoncert i
Immanuelskirken (den 30. Maj 1905) »Alt staar i Guds Faderhaand,
arrangeret for Soli, Kor og Orgel, og det betegnedes som »et for-
dringslest og smukt Arbejde, som det var en Forngjelse at stifte Be-
kendtskab med«.

I Tilslutning til Omtalen af Halles kirkelige Arbejder skal navnes
hans overordentlig praktiske og af Praester, Organister og Kirke-
sangere meget paaskonnede Udgave af »Psalmebogens Melodier«
(c. 650 Melodier, udgivet 1904) og det dertil knyttede Tilleeg, 20 har-
moniserede Kirkemelodier, hvilke dels er nye Melodier, dels Kom-
positioner, som er optagne fra forskellige Seerudgaver. Halles egen
Melodi til »Dig rummer ej Himle« findes bl. a. i den. —

Som Komponist til verdslige Ting gjorde Halle sig fordelagtigt
bemeerket med sin Opus 12, »Soldaterviser og Fadrelands-
sange«, som udkom 1907. Blandt disse findes de meget yndede Me-
lodier til »Soldatens Sang om Hjemmet paa Heden« og »Nu ranker
vi Ryggen«, og i Erkendelse af, at disse Melodier er i Slaegt med den
bedste danske, folkelige Sang, blev de af Haerens Musikkommission
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udsendte til samtlige Militzerorkestre, som ofte har spillet dem. End-
videre foreligger fra Halles Haand en Samling »Populere Sange« i
Enkeltudgaver; der er hidtil udkommet syv, blandt dem Semands-
sangene »For Viking« og »Den farende Blaest«, som ved forste Op-
forelsen i »Tivolic<s Koncertsal gjorde megen Lykke ved deres let-
flydende Melodigsitet. — —

— Som en naturlig Folge af det stadige Arbejde mellem Born blev
Halle Komponist til en Mangde Bernemelodier. Han har udsendt
tre Hefter (Op. 8, 10 og 14), ialt omfattende 24 Sange. Naturligere og
konnere Musik paa dette specielle Omraade vil man lange kunne
lede efter. Det er den erfarne Mand, der synger. Han ved, hvad
Born fatter, baade naar de selv skal synge, og naar de skal hore
Fa’r eller Mo’r synge for sig. Halle har Toner for det elegante i
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(Sophus Halle’s Haandskrift til en af hans mest populare Bornesange).

Verset om »Per og Ane«, for det gracigse i »Spillemanden«, for det
sorglese i »Kukmanden«, »Paa Skovtur«, »Starefruen« med den mor-
somme Anvendelse af et Par Takter af »Danmark, dejligst Vang og
Vange« og »Spil op til Dans«, for det kakke i »Op, min lille Oleq,
for det vittige i »Uglekonen synger«, for det rorende og nansomme
i »Rosenknoppen«, for det milde i »Den lille Ole«, for de voksnes
Sang for Barnet i »Vuggesang« og »Ellens Vuggesang« og for Barnets
skaemtende Alvor i »Vuggevise«. Og den Klaverledsagelse, Kompo-
nisten har givet sine Melodier, er saa fin. og afrunder hver enkelt
lille Sang saa nydeligt, at her er Tale om kunstnerisk udformede
Kompositioner, der betyder en virkelig Berigelse.

Vort ikke videre anseelige Tilskud til musikteoretiske Haandbeger
fik 1900 en verdifuld Foregelse med Halles nModulationslare,
en praktisk Vejledning for vordende Organister«. Forf., der udgav
sin Bog med Understottelse af den Raben-Levetzauske Fond, af-
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daekkede sig med dette Arbejde som en indsigtsfuld Teoretiker, der
forstod at fremstille sine Laeresztninger paa en klar og feengslende
Maade, og ikke alene kan den fagkyndige med usvakket Interesse
folge Forfatterens klare Udvikling af dette betydningsfulde Teori-
afsnit, men for de studerende har Halles Vejledninger i Aarenes Lob
vist sig at veere i hgj Grad nyttige og efterspurgte. —

Det kan dernast anfores, at Sophus Halle har arrangeret en stor
Del Korsange. Under Titlen »Blandet Kor« udkom saaledes i 1906
50 Sange, og denne Samling har ikke blot oplevet flere Oplag, men
en stor Del af Sangene er i Tidens Laob gaaet over i nyere Samlinger
af lignende Art — et godt Bevis for, at disse letsyngelige, klangfulde
og fikse Arrangementer var afpassede efter et jeevnt Behov og til-
fredsstillede Efterspergerne. —

Sophus Halles Interesse for den folkelige Sang har ogsaa givet
sig Udslag deri, at han er Medstifter af og i Bestyrelsen for »Dansk
Korforening«, og indenfor Skoleverdenen er han bl. a. Medlem af en
af Kgbenhavns Skoledirektion nedsat Sangkommission.

Falder Halles Virksomhed for den danske Musik og fortrinsvis
da for den danske Sang ikke i Djnene ved et flygtigt Blik, har dog
denne Mand haft og har fremdeles en Opgave at lgse i Tjeneste for
sit Hjemlands Tonekunst. Hans eget Tonesprog er folkeligt, lyst og
frejdigt, jeevnt og ukunstlet som den danske Vise, der er Moder til
det, og mange af hans Melodier har faaet Liv i Folkemunde, i Me-
nighedernes og i Bornenes Sang, og som en zgte dansk Folke-Sangs-
Komponist har derfor ogsaa Halles Navn en velset Plads blandt
danske Komponisters.

ASGER HAMERIK.

»Musikkens storste Opgave er at adle Aanden«.

Asger Hamerik.

landt danske Komponister har absolut ingen siden Gade er-

hvervet saa internationalt kendt et Navn som Asger Ha-
merik. Han har forskaffet sig det dels ved sine store kom-
positoriske Evner, dels ved det Verdenssnit, Udviklingen af disse Ev-
ner fik under Vejledning af de storste inden- og udenlandske Mestre
i hans Tid og endelig ved sin Deltagelse 1 Musiklivets Opkomst i en
blomstrende By i en fremmed Verdensdel. —

I Kirkehistorikeren Professor Frederik Hammerich’s Hjem op-
voksede de to Sonner Asger og Angul. Begge vandt de sig ansete
Navne i Musikverdenen, den forste som Komponist og Dirigent, den
anden som Musikhistoriker.

Asger, der blev fodt i Kebenhavn den 8. April 1843, viste meget
tidligt saa udpraegede musikalske Anlaeg, at det paatznkte teologiske
Studium maatte opgives for Musikken. I Aarene 1859—62 studerede
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i C-Moll (Op. 6) og en Ouverture, »Gurre« (Op. 7), begge fra 1862,
komponerede i Kobenhavn. Imidlertid var Lysten til at komme ud
og se sig om i Verden stor, og den voksede Dag for Dag. Hans Fa-
der besluttede da, efter Samraad med Gade og Hartmann, at sende
ham til Berlin. Her fik han sin videre Uddannelse i Teori hos Rich.
Wierst og i Klaverspil og Orkesterdirektion hos Hans von Bulow.
Men saa afgjort gik Elevens Interesse i Retning af at frembringe og
dirigere, at Bulow kunde sige om ham: »Hammerich er min eneste
Elev, der har glemt at spille Klaver hos mig«.

I 1862, samme Aar han kom til Berlin, komponerede han en Fan-
tasi, Hjemvé« (Op. 8), for én Syngestemme og Orkester, og Aaret
efter en »Fantasi« (Op. 9) for Violoncel og Orkester.

Da vort andet politiske Sammensted med Tyskland indtraf (1863—
64), rejste vor unge Dansker til Paris, medbringende en Anbefalings-
skrivelse fra Hans v. Bilov til Hector Berlioz; og fra dette Tids-
punkt af z&ndrede han sit Navns Stavemaade til H'amerik.
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(Asger Hamerik’s Haandskrift, overladt til Gengivelse i dette Vark).

Med enkelte Afbrydelser opholdt Hamerik sig nu i Paris fra 1864—
69. De franske Klassikere var i hojeste Grad Genstand for hans For-
dybelser, og han havde den Lykke at vinde sin Larer Hector Ber-
lioz’ faderlige Venskab. I Efteraaret 1864 satte Hamerik Musik til
Victor Hugo's Digt L e Voile« (Op. 10), og et Aar senere skrev han
Kantaten (Op. 11) til den skandinaviske Julefest i Paris.

Under sit Berliner-Ophold havde Asger Hamerik paabegyndt Ar-
bejdet paa et Musikdrama i 5 Akter, »Tovelille« (Op. 12). Kom-
ponisten skrev selv Teksten tillige*), og hentede, som Titlen antyder,
Emnet fra den danske Folkedigtning. I sin Helhed er dette Musik-
drama ikke blevet opfert, men velkendt fra Koncertsalen er foruden
Menuetten bl. a. det fortraffelige Forspil til 4. Akt. Brudstykker af
dette Vaerk havde Hamerik den Glade at faa hert ved den Koncert,
han selv arrangerede i »Salle Pleyel« i Paris den 6. Maj 1865. Uden
Berlioz’ Bistand var det vel ikke lykkedes den unge Udlaending at
vinde saa stark OQrenlyd; men nu bivaanedes Koncerten bl. a. af
Steph. Heller, Max Bruch, Kreutzer, Premierminister Emile

*) Alt i Barneaarene optraadte han som Tekstforfaiter til Operaer, som Fztteren,
C.F.E.Horneman satte i Musik.
8
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Oliver o. a., og saavel »Tovelille« som den navnte Fantasi for Vio-
loncel og Balladen »Le Voile« vakte en Opmarksomhed, der blev et
godt Varsel for den 22-aarige Komponists Fremtid. Den ansete Mu-
sikforfatter Dr. David skrev f. Eks. i uforbeholdent rosende Vendinger
om Koncerten i »I’Europe artiste« og var navnlig meget optaget af
»Le Voile«, rdette fortryllende Musikstykke«, som ogsaa Victor Hugo
fra sit Forvisningssted senere takkede Komponisten for i varme Ord.

I Efteraaret 1865 tiltraadte Hamerik en Rejse til Stockholm, og i
denne By lod han sig inspirere til Musik over nogle Digte af Kong
Carl XV (Op. 13), ligesom han samme Vinter paa Fru Michaélis
Kirkekoncert — ogsaa i Stockholm — meodte frem med et »Ave
Maria« (Op. 14), komponeret for hende. Og den flittige og evnefulde
danske Komponist skulde snart give Svenskerne et storre Eksempel
paa sin Formaaen; thi efter i Vinteren 1866 at have fuldendt »En
Napoleons Marsch« (Op. 15), som opfertes forste Gang i Paris (Som-
meren 1866), skaenkede han sine Varter en Frihedshymne (Op.
16) for Solo, Kor og Orkester i Anledning af Forfatningsforandringen;
og under Komponistens egen Direktion blev denne opfert af den kgl.
Operas Sangere og Kapel og modtaget med enthusiastisk Bifald.

Fra Stockholm gik Rejsen over Kgbenhavn tilbage til Paris. I
Kufferten havde Hamerik en Operatekst i 5 Akter til nHjalmar og
Ingeborg«, forfattet af L. Josephson, den samme, der havde
skrevet Frihedshymnens Tekst. Men Arbejdet paa denne Opera (hans
Opus 18) blev for en Tid afbrudt, da Hamerik maatte ledsage Ber-
lioz paa en Rejse til Wien, hvor der forberedtes en Opforelse af
vDamnation de Faust«. Hameriks Herredemme over det tyske Sprog
kom nu Berlioz til Nytte og forvoldte ham sikkert en lignende Til-
fredshed som den, han havde folt, da tidligere Hamerik lidt efter lidt
var blevet det franske Sprog saa maegtigt, at Berlioz kunde udbryde:
»Nu er De saa dygtig i Fransk, at De kan tale det lige saa slet som
en indfedt Pariser«. —

Atter hjemkommen til Paris tog Kompositionsarbejdet fornyet Fart,
men »Hjalmar og Ingeborg« maatte en Tid hvile for en xHymne
a la paix« (Opus 17), som komponeredes i Anledning af Verdens-
udstillingen i Paris 1867, og tilmed var Asger Hamerik paa Berlioz’
Anbefaling blevet Medlem af den kejserlige franske Musikjury under
Auber’s og Rossini’s Praesidium.

»Fredshymnen«¥), et meget storslaaet cg et meget stort anlagt
Veark, blev komponeret — til fransk Tekst af L. Etienne — i 5 Af-
delinger for Solo, Kor og Harmoniorkester med 12 Harper, Orgel og
Kirkeklokker og var ved sin Fremforelse under Komponistens Ledelse
ved Sangfesten**) den 1. September 1867 paa »Theatre lyrique« af
umaadelig Virkning. — Som Paaskegnnelse for sin Virksomhed under
denne Sangfest tildeltes der den 24-aarige danske Komponist Guld-
medaljen »pour service renduc.

*) Partituret er desvarre gaaet tabt under Kommuneurolighederne i Paris.

**) Ved denne, som afholdtes under Praesidium af forhenvarende Chef for »Theatre
frangais«, Baron Taylor, medvirkede Kor fra forskellige Lande, derimellem Studenter-
koret fra Upsala og vor Landsmand Frits Hartvigson.
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I Lobet af 1868 faerdigkomponeredes »Hjalmar og Ingeborge,
hvoraf Brudstykker er bragt til Opferelse bl. a. i Paris, Stockholm
og Kebenhavn, og samme Aar komponerede Hamerik »Jodisk Tri-
logi« (Op. 19), et Orkesterstykke, der bestaar af de interessante En-
keltheder: »Ouverture« (Vandringen), »Lamento« (Gravsang og Trost)
og »Sinfonia trionfale« (Sejrshymne). Oprindelig er denne Komposition
teenkt som Mellemaktsmusik til Meir Goldschmidt's »Rabbien og
Ridderen«, og Vaerket nyder Anseelse blandt Hameriks bedste Ar-
bejder. Det byder forovrigt paa den Ejendommelighed, at Temaet
for sidste Del:

er en gammel jodisk Melodi, som i Folge Overleveringen skal stamme
fra Moses’ Tid og vare den, der blev sunget efter Overgangen over
det rode Hav. Hamerik blev gjort bekendt med Melodien af en gam-
mel portugisisk Jede, der kendte den fra den portugisisk-mosaiske
Ritus; senere fandt Komponisten den i det hebraiske Bibliotek i Paris
og modte dens Hovedtraek igen i en abessinisk Krigssang. —

Ved Berlioz’ Dod (1869) forlod Hamerik Paris og rejste til Italien
for at studere Sangkunst hos Lamperti. Under Opholdet her blev
Musikdramaet (i én Akt og kun med tre Personer) »La Vendettec
(Op. 20) til, og det opfertes forste Gang den 23. December 1870 i Mi-
lano. I Mellemtiden havde Hamerik dog veeret en Tur i Stockholm
og der ledet Forsteopferelsen af sin »Jedisk Trilogic«.

I Begyndelsen af Aaret 1871 treaeffer vi Asger Hamerik i Wien.
Han komponerer der — i Marts Maaned — en fantastisk Musik-
komedie, en billedlig Fremstilling af Livet, »nDen Rejsende« (Op. 21),
ligeledes i én Akt med tre Personer, og indhentes i denne By — gen-
nem den amerikanske Konsul — af Tilbudet om at indtraeede som
Direktor for Konservatoriet og Musikforeningen i Baltimore. Paa
Tilskyndelse bl. a. af H. v. Bilow tog Hamerik mod det arefulde
Tilbud, og i August Maaned rejste han saa til Amerika og overtog
Direkteorstillingen ved det store Peabody-Institut.

I de folgende 27 Aar bliver det nu Hameriks Lod at virke i
Amerika, og som den, der netop besad de fornedne Egenskaber til
at kunne gaa ind i denne vanskelige Stilling, naaede og befestede
han inden mange Aar den store Anseelse, der har gjort hans Navn
uforglemmeligt i Peabody-Instituttets Historie.

Ved Siden af det betydelige Arbejde som Leder og Larer ved
Instituttet og som Dirigent ved dets Symfonikoncerter — Instituttet
raadede over et Orkester paa 80 Mand og et Kor paa 150 Sangere —
fik Hamerik ogsaa Tid til at udnytte sit Kompositionstalent, og in-
teressant er det at se, hvorledes han foruden som Dirigent ved at
tilrettelaegge sine Programmer, saa den nordiske Musik fik en frem-
treedende Plads i Repertoiret, ogsaa som Komponist gor sig det magt-
paaliggende at veere nordisk i sin Kunst. I Aarene 1872—78 skrev
han saaledes fem »Nordiske Suiter« for Orkester (Op. 22, 23, 24,

.
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25 og 206), der alle flk deres forste Opforelse i Baltimore og derfra
vandrede viden om til mange andre Byer baade i Amerika og Evropa.
I Kobenhavn blev f. Eks. »Nordisk Suite« Nr. 5, »dette melodirige og
ypperligt instrumenterede Varke, der er tilegnet Niels W. Gade, det
forste storre Arbejde, hvormed Hamerik fik Foretraede i Musikfor-
eningen. (Det var 1882).

Disse Suiters enkelte Satser baerer Titler, der angiver Stykkernes
Karakter og Indhold, f. Eks. »Paa Havet«, »nFolketone«, »Havfruedans,
»Elskovssang«, »Mod Kysten« (Titlerne i den fjerde) eller »Skjaldens
Kvad«, »Halling«, »Sagn«, »Springdans« (Titlerne i den tredie), og
Hamerik benytter lejlighedsvis alt foreliggende Melodier som Temaer,
saaledes f. Eks. til »Folkevise« i 1. Suite (Temaet er »Vermlandsvisan«)
og til »Kaempevise« (d. e. nMarsk Stigs Dotre«) i 2. Suite. —

Under et Sommerophold i Danmark (1878) komponerede Hamerik
paa »Hvidere« en »Koncert-Romance« (Op. 27) for Solo-Violoncel
og Orkester; den fik ogsaa sin forste Opferelse i Baltimore (1880)
samtidigt med en Komposition, »Majsang« (Op. 28), skrevet for
Kvindestemmer og Orkester.

Derefter vender Hamerik sig mod den egentlige symfoniske Mu-
sikform og skrev (1879—80) sin »Symphonie poetique« i F-Dur
Nr. 1 (Op. 29) og under en Rekke Sommerophold i den lille By Chester
ved Atlanterhavet i Nora Scotia »Opera uden Ord« i 3 Afdelinger
for Orkester (Op. 30), »Kristne Trilogi« for Baryton-Solo, blandet
Kor og Orkester (Op. 31), »Symphonie tragique« i C-Moll, Nr. 2
(Op. 32), »Symphonie lyrique« i E-Dur, Nr. 3 (Op. 33) og »Re-
quieme« i C-Moll for Alt-Solo, seksstemmigt Kor og Orkester (Op. 34)
og fremdeles i Baltimore »Symphonie majestueuse« i C-Dur,
Nr. 4 (Op. 35) og »Symphonie sérieuse« i G-Moll, Nr. 5 (Op. 36).

Af alle disse store Vaerker er »Requiem« indtil nu Hameriks an-
seligste og hgjest skattede Komposition.

Efter et alvorsfuldt »Requiem et Kyrie« med enkle, fornemt holdte
og stilsikkert benyttede Temaer fores man over til Verkets Hoved-
del, dets »Dies ire«. Sequensen fremtraeder i flere ret selvstendige
Afsnit: Dies irae, Tuba mirum, Rex tremenda, Confutatis og Pie Jesu.
Det folgende »Offertorium« er det alene overladt en Altstemme at
tolke sammen med Orkestret, men i »Sanctus« og »Agnus Dei« tree-
der Koret atter til — sidste Sted under Altsoloens Anforelse — og
med en Gentagelse af Indledningsdelen i Stil med Mozart’s og Ber-
lioz' Messer afslutter det storladne, gribende Veerk.

Dets forste Opferelse i Amerika (1895) hilstes med Bifaldsytringer
som aldrig for, fremhaevede Pressen, og efter at det var fort frem i
Kobenhavn — i November og December 1908 — havde Kritikken kun
Lovord over dette Storvaerk: dets imponerende Dimensioner, der i
hver Linie rgber Idealisten, Skenhedsdyrkeren og den fine Astetiker,
dets bazerende Teknik, der til alle Tider vil vaere sjalden, den be-
undringsvaerdige Strenghed i Stilen og den klassiske Renhed, der over-
tydede alle om, at den herhjemme saa lidt kendte Kunstner i sit
»Requiem« har skabt et Vaerk, der ikke gores til Skamme selv af de
allerstorste Forbilleder, —
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Den »Kristne Trilogi« er af lignende Storstilethed og aedel Hegjhed
som »Requiem«. Den er tilegnet Paven, og af dens tre Dele — »Deus
Pater«, »Christus« og »Spiritus Sanctus« — er den forste under be-
tydelig Opsigt hort i Berlin. I sin Helhed opfertes den i Baltimore
1883 og senere i Kegbenhavn ved en Paaskekoncert i Frue Kirke
under Gerlach.

Ret kendt herhjemme er af de navnte Vaerker imidlertid den fjerde
Symfoni, der er tilegnet Kong Kristian den Niende. Den har flere
Géﬁge vaeret fremme i»Tivolics Koncertsal og undlader ikke at efter-
lade et pompost Indtryk,' iseer dens sidste Sats, Maestoso e solenne,
hvori Strofer fra »Danmark, dejligst Vang og Vange« lader sig hore.

Under et Sommerbesgg i Danmark 1890 fik Niels W. Gade Lejlig-
hed til at rette en indtrangende Anmodning til Asger Hamerik om
at vende tilbage til Kobenhavn og overtage Ledelsen af »Musik-
foreningen«. Og efter mange Overvejelser gik Hamerik ind paa Gades
Tanke og lovede at lgse sig fra sin Kontrakt med Peabody-Instituttet
og veere hjemme Aaret efter; i Mellemtiden skulde saa Gade faa
ordnet alt det fornsdne overfor Foreningen. Men da Hamerik kom
hjem, var Gade ded i December 1890 uden at have faaet banet Vej
for Hameriks Kandidatur. I Musikforeningen var Striden standende
om Valg af Gades Efterfolger, og da Hamerik slet ikke kom paa
Tale, foretrak han i Stilhed at vende tilbage til Baltimore, hvor han
igen traadte ind som Peabody-Instituttets Leder.

Under dette sit andet Ophold i Amerika komponerede Hamerik
1893 »Hoestdans« for Kvindestemmer og Orkester (Op. 37), 1895—96
»Symphonie spirituelle« i G-Dur, Nr. 6 (Op. 38) for Strygeorkester
og 1897—98 »Kor-Symphonien« for Mezzo-Sopran, Kor og Or-
kester (Op. 40), opfert i Baltimore 1898. Disse hans to sidste Sym-
fonier er hver for sig usadvanlige Veerker. Den »spirituelle« er skre-
vet for Strygeinstrumenter alene, fordi der paa den Tid, Hamerik
komponerede den — og den skulde opferes i Anledning af hans 25-
Aars Virksomhed i Baltimore —, var Strike mellem Blaserne i Bal-
timore og New-York. Den er senere spillet, foruden flere Steder i
Udlandet, af »Kvindeligt Strygeorkester« i Kebenhavn (Marts 1910) og
gjorde megen Lykke.

Korsymfonien, der er omarbejdet i Aarene 1901—06 og i dens ny
Skikkelse opfort i »Koncertforeningenc, leder saavel i sit religiose Tekst-
grundlag som i sine musikalske Udtryksmidler Tanken hen paa hans
Requiem.

I Symfoniens forste Del skildres, hvorledes

Livet er et Glimt af Tid

midt i Evigheden;

tendt, det flammer op og der — ja, der
trods al vor Viden, Magt og Kerlighed.

I anden Del besynges i en Mezzosopran-Solo Haabet om et an-
det Liv, Haabet som noget uundveerligt:

126

Danskernes Historie



thi uden det fortvivler Sjzlen,
famler modles om i Nattens Morke,
giver tabt og bukker under.

Og i tredie og sidste Del vender Digter-Komponisten sig med sin
Leengsel i Ben, Lovprisning og Tak til ham, som fylder Tid og Rum,
»Fader, i dit Paradis, — Halleluja!«

Ogsaa dette hojtidsfulde, dybe Vark, der er skrevet med kontra-
punktisk Mesterskab og med rig Sans for klanglig Vellyd, vil bevare
sin Frembringers Navn; det er et Minde om en Mand med en ly-
sende Skarpsindighed, en befriet Fantasi, en poetisk Originalitet og
et lyst, mildt og varmt Livssyn.

Efter at Hamerik i Foraaret 1898 havde sagt Amerika Farvel,
rejste han tilbage til Europa og segte Hvile ved Revieraen. Aaret
efter dirigerede han flere af sine storre Arbejder ved en Raekke Sym-
fonikoncerter, som han gav i Berlin, Wien, Miinchen, Dresden, Paris
og Milano. I Maj 1900 vendte han hjem og bosatte sig i sin Fedeby.

Med levende Opmaerksomhed folger han her det danske Musik-
livs Udvikling, og paa mange Maader har han selv givet Bidrag til
dets Vakst og Pleje. Han har gjort det, ikke alene ved sine Kom-
positioner, men bl. a. ogsaa ved sin Stilling som Medlem af Besty-
relsen for »Dansk Koncertforening« og for »Samfundet til Udgivelse
af dansk Musik« og ved den Opmuntring, han onskede at give de
unge danske Komponister gennem en Konkurrenceopgave (1906): en
ny dansk Ouverture®).

At udskrive en saadan Konkurrence faldt sikkert Hamerik langt
mere naturligt end Flertallet af hans danske Kolleger, dels havde
Hamerik jo varet borte i saa mange Aar, at »Danskheden« i Mu-
sikken nu slog ham i Mgde med al sin Friskhed og Ejendommelighed,
og dels havde han selv i sit lange Kunstnerliv deltaget som Dom-
mer i lignende Konkurrencer, saa han vidste, hvilken Spore til Kappe-
lysten Konkurrencen indeholdt.

Hamerik havde foruden i den allerede omtalte Musikjury i Paris
1867 veeret Medlem af: den amerikanske Jury i Cincinnati 1880 for
Bedemmelse af Symfonier og Kantater, den internationale Jury i Pe-
trograd 1890 og i Berlin 1895 for den Rubinstein’ske Konkurrence i
Komposition og Klaver og den internationale Jury i Milano 1902—04
for Bedommelse (med paafolgende Opforelse) af den bedste inter-
nationale Opera.

Foruden disse Tillidshverv er Asger Hamerik fremdeles udmerket
som Zresmedlem af Amerikas »Musical Union« og af Videnskabernes
og Kunstens Selskaber i Baltimore og i Augusta, og 1890 blev han
Ridder af Dannebroge. —

I de Aar, Hamerik har boet i Kgbenhavn, er hans 39. og 41. Opus
blevet komponerede. Opus 39 bestaar af: a. »Fire Praludier for
Orgel« og b. To Sange for én Syngestemme og Klaver til Borge
Janssens Roman »Jomfruen fra Lucca« (1905). Opus 41, en »Folke-

*) Den udsatte Prazmie, 1000 Kr., blev delt mellem Ludolf Nielsen og Bruun
de Neergaard.
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vise med Variationer« for Strygeorkester og Harpe, blev kom-
poneret 1912 og opfert i »Dansk Koncertforening« 1913.

Folkevisevariationerne er byggede over Melodien til »Jeg gik mig
ud en Sommerdag«, og de afdakker enkelte typiske Ejendommelig-
heder for denne Komponist: hans lettilgengelige, ukunstlede Tone-
sprog, hans overlegne Beherskelse af Midlerne, hans sikre Blik for
Klangeffekter, saavel for Farveblanding som for Behandling og Ud-
nyttelse af de enkelte Instrumenters individuelle Omraade; alt dette
og meget mere aabner sig nemlig for den, der gor sig bekendt med
Hameriks Partiturer. Man ser den store Laremester Hector Berlioz’
Orkesterfolelse- og teknik gaa igen i disse danske Partiturer: Klang-
gruppernes Afsondring, Bratschens fremtradende Plads, de deempede
Instrumenter, de virkningsfulde Pizzicatoer o. m. m. a., men forst og
fremmest Harpens vidunderlige Anvendelighed. Ja, i Hameriks Par-
tilurér er Harpen uundveerlig, snart falder den i med fulde, brede
Akkorder, snart tages dens Flageolet- og Glissando-Effekt i Brug,
snart introducerer den en Visemelodi fra gamle Tider, snart omspinder
dens Lob fra kontra Ces til firstroget ges som ugribelige Traade den
hele Orkesterklang og hvirvler én med i en Fantasiens Rus, gennem
hvilken man paa én Gang gribes af Modernismens og Klassicismens
Heaender. Kladedragten har sit eget Snit, men Aanden er saa hjemlig
Dansk.

Thi ikke mindst det er Asger Hameriks ZAre, at uagtet der var
mere Brug for hans Evner derude i Verden end hjemme, saa kastede
dog det, han ovede ude, Glans paa Fadrelandet, fordi han aldrig
forsomte nogen Lejlighed til at bekende dets Farver. —

NICOLA]J] HANSEN.

»Den sande Musiker vil aldrig — trods
Tillerthed og Paavirkning — sege at over-
skride sin Aands naturlige Begransning.

Nic. Hansen.

It i Drengeaarene begyndte Nicolaj Hansen at laere Violin-
spil, men forst omkring 1870, da han, som er fedt den 20.
Februar 1855 i Kebenhavn, var i 15-Aars Alderen, tog Ud-
dannelsen Fart for Alvor med Chr. Schjgrring som Laerer. Det var
hans Maal engang at komme til at indtage en Violinistplads i det kgl.
Kapel, men forst maatte han jo dygtiggere sig som Orkestermusiker.
Derfor traadte han 1872 ind som Violinist i »Kasino«s Orkester, og
tre Aar senere kunde han gore Fyldest som Koncertmester i »Folke-
teatret« og de storre Orkestre i » Musikforeningen«, »Tivoli<s Koncert-
sal og »Koncertforeningenc.

Og Studierne blev drevet flittigt; foruden Violinspil lagde han sig
efter Klaver, Orgel og Teori hos C. Attrup, og 1881 besogte han Paris
og ned Undervisning hos den bergmte Vidlinpadagog Charles Dancla,
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d.

en »Ouverture« og Karakterstykkerne »I Damringen«; det har
alt sammen varet opfert i »Tivolic<s Koncertsal, »I Damringen« og-
saa ved en philharmonisk Koncert.

Under sin Virksomhed ved Folketeatret blev det Nic. Hansen over-
draget at komponere Ouverture og Mellemaktsmusik til »Brodrene
Rantzau« og »Den anden April« (1887) og Sange til »Uden Midtpunkt«
(1887) og »Lette Dragoner« (1892). Fremdeles har Nic. Hansen kom-
poneret Musikken til Sederbergs Skuespil »Smaafolk« (Frederiksberg
Teater) og Mellemaktsmusik til »Eventyr paa Fodrejsen« (Det kgl.
Teater) og hele Musikken til »Kongens Hjerte« (1913 — Det ny Teater),
ligesom Operetterne »Prinsesse Lilli« og »Daphnis og Cloe« og Panto
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f en Haandskrift, som Komponisten har stillet til Raadighed for dette Vzrk).

mimen »En Kerlighedsdrem« (alle Arbejder, der har varet opforte i
Kebenhavn) skyldes hans kyndige Haand. —

Fra sin tidligste Ungdom har Nic. Hansen tillige vaeret staerkt in-
teresseret i at forsege sig som Arranger og Instrumentator, og skent
han aldrig har modtaget Undervisning i Instrumentation, blev denne
efterhaanden hans vaesentligste Fag. I mange Aar har han veeret me-
get sogt af mindre forfarne Kunstbreodre, naar det gjaldt om at be-
handle deres Arbejder saavel orkestralt som for mindre Besztning,
ligesom han har udgivet en betydelig Mzngde Musik for saa godt
som alle eksisterende Beszetninger.

Han har foretaget utallige Arrangementer, ofte med delvis Kom-
position til opferte dramatiske Arbejder, Folkekomedier, Skuespil,
Sangspil og Operetter, foruden et storre Instrumentationsarbejde: »Le
roman de Pierrot et Pierrette« Dette er en Rzkke smaa
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4-heendige Klaverstykker, der under Pseudonymet F. Burgmein er
komponerede af den store Musikforleegger Ricordi i Milano.

Da Nic. Hansens Orkesteromskrivning fortes frem (1887), udtalte
Professor A. Hammerich bl a.:

»Netop paa Grund af disse Stykkers hele Miniaturanleg, der narmest er at sam-
menligne med fine Kabinetsstykker, steder en Omskrivning til et saa mangemundet
Instrument som Orkestret selviolgelig paa mange Vanskeligheder. Men ved bestandig

at vaelge det fine og sarte i Orkestrets Klangfarver er det lykkedes Bearbejderen at faa
baade Hovedstemningen og Farvernes Mangfoldighed frem.«

Blandt de store Arrangementssamlinger kan der vare Grund til
at nevne »Trio-Album« i 4 Hefter, en paabegyndt Serie — fore-
lobig med cirka 70 Numre — for Salon-Orkester, nHeimdal«, samt
»Salon-Album«, »Opera-Albume« »Bornenes Melodibog« og
»Ungdommens Melodibog« for Violin og Piano, to Samlinger for
1, 2 og 3 Violiner, »nNorden«, og »Violinspillerens Underhold-
ningsbog« der omfatter henved 1200 Numre.

Som det fremgaar heraf, er det Violinen, Nic. Hansen vedblivende
er vendt tilbage til som sit Instrument, og Maaden, hvorpaa disse
Arrangementer prasenteres, vidner om, at det er den erfarne Paedagog,
der har foretaget Arbejdet. Nic. Hansen er Violinpsaedagog, og som
saadan har hans Navn Klang blandt de bedstes. Da derfor Pladsen
som Violin- og Sanglarer ved Blindeinstitutet blev ledig efter kgl.
Kammermusicus Chr. Schierrings Ded (1894), indstilledes Nic. Hansen
énstemmigt af Bestyrelsen og udnavntes derpaa til Stillingen.

Med stor Nidkaerhed har han siden rogtet denne vanskelige Leaerer-
post, og han har bl. a. haft den Glaade at uddanne Elever, der ind-
tager Stillinger, dels som private Musiklaerere og dels som Sang- og
Musiklerere paa Learer-Seminarier.

Ogsaa hans violinpaedagogiske Arbejde har foranlediget ham til
en Mangde Publikationer, hvoriblandt flere fremtraadende Original-
kompositioner. Her skal fremhaves en »Violinskole« i 2 Bind, et
Arbejde, som af alle Sagkyndige er fremhavet som betydeligt, et
»Supplement til- enhver Violinskole« i hvilket Komponisten
— som det fremheevedes i »Orkesterforeningens Medlemsblad« —
giver den vordende Orkesterspiller Lejlighed til at sette sig ind i en
stor Del af de Vanskeligheder, baade rythmiske og tekniske, som
absolut vil forekomme i ethvert Orkester, »30 melodiske Etuder,
om hvilke Fini Henriques udtaler, at de »i mange Henseender
staar paa Heide med det bedste, der i samme Genre er fremkommet
i Udlandet, i een Henseende endogsaa hgjere. De er nemlig skrevne
med en udpraget Sans for Melodi, der ikke alene gor dem til nyt-
tigt, men ogsaa til afvekslende og underholdende Undervisnings-
materiale«, to Etude-Samlinger, indeholdende bersmte Numre, hvor-
til Nic. Hansen har komponeret en anden Violinstemme og derved
beriget dem med en for Undervisningen gavnlig og paaskennet Sti-
mulans; fremdeles for Violin og Klaver »12 Stemningsbillederc,
vIntermezzo«, »20 Akvareller« for to Violiner og to Duetter.

Til Slutning skal fremdrages en Udtalelse af vor forste Kapacitet
paa Violinpazedagogikkens Omraade, Hr. Anton Svendsen:
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»Naar jeg betragter Nic. Hansens Virksomhed under Et, saa er
der for mig ingen Tvivl om, at han har skanket dansk Violinkunst
et fortraffeligt Materiale, baade til teknisk Studium og musikalsk
Udvikling. Der er jo nemlig naeppe en Krog i Violinlitteraturen, hvor
han ikke har sat sin Fod, og bestandig har han haft et sundt og for-
staaende Blik for, hvad der tiltraengtes. Den musikalske og paeda-
gogiske Maade, hvorpaa han har lest sine forskellige Opgaver, har
i Virkeligheden i mange Tilfaelde overfladiggjort den store Import af
Violinmusik, som vi i mange Aar har haft fra Udlandet. Og den Om-
staeendighed, at Hr. Nic. Hansen til Eksempler og ved Arrangementer
fortrinsvis benytter danske Toner, ter naturligvis fortrinsvis kun
forege Interessen og Udbredelsen af hans Arbejder i danske Musik-
kredse.« — —

Endnu har der varet lagt Beslag paa Nic. Hansens Dirigentevner
i »Handels- og Kontorforeningens Kapel« (i fem Aar) og i Musikfor-
eningen »Euphrosyne« (i seks Aar), og ved de i sin Tid afholdte
Skole-Sangstaevner var Nic. Hansen — foruden Medlem af Forret-
ningsudvalget — tillige Overdirigent i Svendborg, Esbjerg og Odense.
Siden 1901 er han Formand for »Musikerforeningen« i Kebenhavn,
og fra samme Tidspunkt Ridder af Dannebroge. Foruden denne of-
fentlige Anerkendelse for sit Arbejde i Musikkens Tjeneste har Nic.
Hansen modtaget en sterre Dotation af »Kammermusikforeningen«
for mangeaarig Medvirken, Legat fra det Raben-Levetzauske Fond
og otte Gange ministerielle Understottelser i Studiegjemed. —

Udover de padagogiske Arbejder er Nic. Hansens Navn som Kom-
ponist naesten helt knyttet til Frembringelser, hvis Levetid er forholds-
vis korte, og naaede han heller ikke som Violinspiller sit oprindelige
Maal, er der dog givet ham saa mange Anledninger til at vise Flid,
Talent og Kunnen, at han paa en frugtbringende Maade har gjort en
anerkendt Indsats i Samtidens danske Musikliv. )

GUSTAV HELSTED.

S Glkont opvokset i et Hjem, hvor Musikken havde til Huse, og
% i hvor Vokalmusikken dyrkedes fra Morgen til Aften i Fade-

> rens, Syngemester Prof. Carl Helsted's, Undervisningstimer,
og skont levende interesseret for Musik, gik Gustav Helsted’s Bane
som Musiker dog ikke ad den slagne Landeve;j.

Efter endt Skoletid blev han efter Faderens Onske ansat paa et
Handelskontor, og der forblev han i seks Aar. Men i alle disse Aar
kredsede hans Tanker altid om Musik. I sin Fritid komponerede han
en Mazngde uden at have lert den mindste Smule Teori, og paa egen
Haand studerede han Klaverspil og gjorde sig bekendt med al den
Musik, han kunde faa fat i. Saa endelig som treogtyveaarig — han
er fodt den 30. Januar 1857 — tog han den afgerende Beslutning at
ville vaere Musiker, Han blev optaget paa Kebenhavns Musik-
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Op. 25: *»Abels Dode, for Soli, Kor og Op.29: *Sonate i D-Dur for Orgel

Orkester (1895—1912). (1906).

» 26: *Strygesekstet i E-Dur » 30: »Vort Land« for Scli, Kor og
(1892—1907). Orkester (1906—1907).

» 27: *Violinkoncert (Nr.2) i H- » 31: *»Stormklokken«, Opera i 5
Moll (1900—1909). Akter (1900—1911).

» 28: »Dansemusik« for Damekor
og firhandigt Piano (1905).

Uden Opustal:
*OQuverturei C-Moll for firhendigt *Sergemarch i C-Moll for Orkester

Klaver (1875). (in Memoriam Niels W. Gacle, 1891).
*Scherzoi Cis-Moll for 2 Piano (8- *Preludium i A-Dur for Orgel (1900).
hendigt, 1880). *Romance i G-Dur for Violoncel og
*Strygekvarteti H-Moll (1881). Piano (1907).
*Romance i G-Dur for Violin med *Romance i F-Dur for Violin og Pi-
Piano (1884). ano (1909).
*Romance i A-Dur for Violin med *24 Sange med Piano (1899--1907).
Piano (1885). *Preludiumi G-Dur for Crgel (1915).

De med * markede Op. er ulrykte.

Et betydeligt Udvalg af denne vaegtige Produktion har varet fort
frem indenfor vort Koncertlivs Omraader.

I »Koncertforeningen« debuterede Gustav Helsted saaledes som
Komponist og dirigerede der selv sin forste Symfoni, den 7. Fe-
bruar 1885.

I »Tivolic<s Koncertsal kom hans Orkesterstykker Op. 5 og 9 samt
Romancen Op. 11, frem henholdsvis den 12. September 1885 (Op. 5)
og den 25. Maj 1889 (Op. 9 og 11). Af disse Ting har Violinromancen
holdt sig paa vore Koncertprogrammer.

Ved Kapelsoiréerne den 2. Maj 1888 og 15. Marts 1892 bragtes Kla-
vertrioen i E-Moll og Decetten i D-Dur frem.

. Trioen er et Arbejde, der burde vare Genstand for stor Opmeerk-
somhed. Den er ret let tilgaengelig, baade den dybsindige forste Alle-
gro, den yndefulde Allegretto grazioso, den fangslende udformede
Andante og den rythmisk interessant byggede Finale. Ogsaa Decetten
virker som et med megen Alvor, Flid og Viden udarbejdet Veark,
men den er om saa kan siges mere Helsted’sk i sin Stejlhed, i sin
absolutte Mangel paa Imoedekommenhed overfor Fordringen om, at
Musikken skal tage sig ud og i Klange og Harmoniskridt folge det
hevdvundne.

»Symfonia«, Koncertforeningen, som Helsted var Stifter af sam-
men med Carl Nielsen, Louis Glass o. a. blandt de »ultra«, blandt
Wagner- og Cesar Franck-Dyrkerne, gav Husly for begge Violin-
sonaterne og Strygekvartetten Nr. 2 i C-Moll.

A-Dur Sonaten opfortes i November 1890, den blev modtaget som
et meget interessant Arbejde og var ogsaa senere, da den forelaa i
Trykken, Genstand for Opmeerksomhed. Saaledes konstaterede en
tysk Kritiker:

»Den berer alle Kendetegn paa sin nordiske Afstamning, ved Klaversatsens vag-
tige, svartpansrede Rusining, ved de ud- og indskiftende Harmoniers dystre Skygge-
figurer, og ikke mindst ved det om streng Kraft, tankefuldt Alvor og store indre For-
dybelse vidnende Arbejde og Opfindsomhed . . . . Den vil indgyde enhver den sterste
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Hojagtelse for Indholdets righoldige Mandighed og for dens Skabers Kunnen og Villen.
Verket bestaar af to fyrige, velformede Ydersatser, en temmelig bredspunden Andante
con moto med smuk, virkningsfuld Stigning mod Slutningen og en kort Scherzo-Sats,
hvori der aabenbart bliver anvendt nationale Dansemotiver.«

G-Dur Sonaten, som opfertes i April 1894,

»virkede helt forbleffende ved gigantisk Anleeg, yderst moderne og dristig Form, radikal
Harmonisering og en Rigdom paa de forskelligste Stemningsskalaer. Det er et hejst
ejendommeligt og betydeligt Arbejde, som vil leve laenge, fordi det er skrevet af en
sterk og moden Begavelse, modig tenkt og dybt felt.«

Den tredie Strygekvartet (F-Dur) blev spillet i »Musikselskabet af
14. Marts 189« i Maj 1900, Strygekvintetten i Es-Dur i »Kammer-
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(Gustav Helsteds Nodeskrift gengivet efter det til dette Vark fremstillede Nodebidrag).

musikforeningen« i Februar 1905 og Fantasisonaten Op. 16 i Jesus-
kirken den 4. December 1897. Om sidstnzevnte Manuskriptarbejde ud-
taler Gustav Hetsch:

»Straks i »Preeludiet« anslaas den grublende Tone, og man ledes ad de forunder-
ligste Veje, hvor der dog altid findes en Skenhed eller Ejendommelighed, gennem et
blidere siemt »Intermezzo« til en kraftig »Fuga«, bygget over Prazludiets Hovedmotiv.
Her viser Hr. Helsted sig som en Kontrapunktiker af Rang, paa hvem den strenge Stil
er gaaet saaledes over i Blodet, at den er bleven hans naturlige Udtryksmaade. Denne
Fuga taarner sig til sidst op til en magtig Apotheose — efter lang Segen er Maalet
naaet — og i skingre Akkorder slutter dette ejendommelige, i hver Henseende selv-
steendige Verk.«

Hovedparten af sine Kompositioner har Gustav Helsted imidlertid
givet »Dansk Koncert-Forening« til Opferelse. Denne Forening er han
Medstifter af, Formand for og hyppigt ogsaa Dirigent i, og den har
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paa sit Program haft »Gurresange« (18. April 1904), »Dansemusik« (9.
April 1906), »Vort Land« (19. April 1909), E-Dur Symfonien (23. Januar
1902), Strygesekstetten (16. Februar 1911) og Violinkoncerten i H-Moll
(31. Marts 1913).

I de tre Korvaerker har Komponisten haft Lejlighed til at laegge
megen Ynde og Finhed omend ikke dybere Lyrik for Dagen. »Gurre-
sange« virkede som det forste i den Retning fra hans Haand meget
overraskende ved den Sikkerhed og dramatiske Kraft, hvormed han
behandlede sin Korsats; »Dansemusik«, der er for trestemmigt Dame-
kor til Vers af Paludan-Miiller, er en ikke mindre vellykket Kompo-
sition, noget kolig, men klar og rank og fortraeffeligt stobt i musikalsk
Henseende; »Vort Land«, der er komponeret til Chr. Richardts be-
kendte Skildring af Danmark, er en stor og interessant Komposition,
udgivet af »Samfundet til Udgivelse af dansk Musik«. Imidlertid sy-
nes denne geografisk fortellende Tekst kun i Afsnit at egne sig til
musikalsk Behandling, og en Helhedsopforelse vil derfor nappe vaere
lonnende. Enkelte Dele vil derimod med stort Held kunne tages op,
Afsnittet om Fyen er saaledes fortraeffeligt egnet, og uretfaerdigt vilde
det ogsaa vaere ikke at paapege, at Komponisten med sin Tekst som
Stemningskilde har fremtryllet mange ejendommelige og selvstaendige
musikalske Skenhedssteder.

E-Dur Symfonien har kun vearet Offentligheden tilgaengelig ved sin
ene Opforelse, og den gav da Prof. Hammerich Lejlighed til at udtale:

»Vildere og mere oprorsk har Helsted varet for, det synes endog, som om han i
de to forste Afdelinger af Symfonien nzrmer sig en vis Gade'sk Sfaere, rigtignok afgjort
paa sin egen Manér. Til Gengaeld er Scherzoen et Fanden-i-Vold’'sk Stykke, »Allegro
feroce« kalder den sig, medens atter Finalen tager sig selv i Kraven og bygger sig stort
op med sveare Klokketoner a la Wagner og Bruckner. Modnest og klarest staar de to
forste Afdelinger (Andanten endda helt »dansk« stemningsfuld), interessantest Finalen.
I Almindelighed viser dette Arbejde megen symfonisk Evne og en vaagen, men ikke
altid lige fin Farvesans.«

Violinkoncerten i H-Moll endelig er mere end noget andet af Hel-
steds Musik Genstand for delte Bedemmelser. Den spilles ud i eet og
er en keempemaessig og uhyre vanskelig Opgave for Solisten. Musik-
ken er selvstendig indtil Sezerhed, den modulerer ustandseligt og er
alt andet end lettilgaengelig. Ikke desto mindre kan Varket som Hel-
hed betegnes som en helstegbt, interessant og tankevaegtig Foregelse
af vor Litteratur og Andanten saerskilt som »en Perle af intim lyrisk
Poesi for Instrumenternec.

Koncerten blev foruden i »Dansk Koncert-Forening« spillet af Frk.
Breuning-Storm ved »Den Baltiske Musikfest« i Malmg 1914. —

Som det af det fremforte vil forstaas, er Gustav Helsted =n af de
ejendommeligste danske Komponister i Nutiden. Han holder sig fjern
fra de banede Veje, arbejder altid som en staerkt sggende Kunstner,
vaelger sine Midler med yderst kraesen Smag, svarger blindt til Ide-
alerne, kan derfor synes szr og utilnaermelig og er ogsaa utilnzer-
melig for alle dem, der ikke kan fordybe sig i hans til det yderste
gennemarbejdede og kraesent udrensede Kunst.

Naar Helsted blev saa »nkrads« i sin Kunst, kan det for en betydelig
Del udledes af den Musik af nyere Retning, hans Orer oplodes for
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paa den Ancker'ske Legatrejse, han 1885—86 foretog i Tyskland,
Frankrig og Italien. Han optog det nye i sig, forte det med hjem og
blev saaledes en af de forende radikale herhjemme.

Hans musikalske Modenhed bragte ham forovrigt Stillingen som
Operarepetitor ved det kgl. Teater i Sasonen 1888—89. Men efter sin
Hjemkomst fra Udlandet optoges hans Tid foruden af Orkestervirk-
somhed — han deltog som Violinist i Orkestret i alle de i Aarene
1883—92 afholdte Orkesterkoncerter — tillige af Undervisning i Kla-
ver, Violin, Orgel og Teori ved Siden af en udstrakt Kompositions-
virksomhed. Fra 1892 ansattes han som Larer i Musikteori ved det
kgl. Konservatorium og 1904 i Orgelspil samme Sted.

Efter at han havde varet virksom for Dannelsen af »Dansk Kon-
cert-Forening« (1901), var han 1903 Medstifter af »Dansk Tonekunstner-
forening« og Medlem af dens Hovedbestyrelse indtil 1907, da han ind-
traadte i Bestyrelsen for »Samfundet til Udgivelse af dansk Musik«.

ROGER HENRICHSEN.

»At give det sundeste og dybeste Udtryk for
alle de Tanker og Felelser, som giver Menneske-
livet Veaerd, er Musikkens storste Opgave.«

Roger Henrichsen.

Wlusikalsk Begavelse ytrede saa tidligt sin Tilstedevaerelse hos
den 1876, den 12. Februar, fodte Roger Henrichsen, at
han i otte Aars Alderen med Udbytte kunde modtage den
forste Undervisning i Klaverspil, og mange Aar varede det ikke, for
han, der i Drengeaarene tillige fik nogen Vejledning i Violinspil af en
Orkestermusiker, kom ind paa Glass' Musikkonservatorium, hvorfra
han 15 Aar gammel overgik som privat Elev til Louis Glass, medens
han laeste Teori paa Konservatoriet hos Alfred Tofft.

Efter i 1894 at have taget Studentereksamen fortsatte Roger Hen-
richsen stadig sine Studier hos ovennavnte Leaerere, idet det var hans
Hensigt at blive Musiker, hvad ogsaa hans Deltagelse i adskillige
Koncerter viste, at han var velskikket til at blive. Alligevel afbrad
han efter sine Foraldres Onske ikke sine Universitetsstudier, men
fuldendte disse med juridisk Embedseksamen i Aaret 1901.

Det derpaa folgende Treaar studerede Roger Henrichsen med
nogle Afbrydelser Klaverspil hos Prof. Leschitizky i Wien, og sam-
tidig havde han rig Lejlighed til i Koncertsal og Opera at berige sig
med musikalske Erfaringer. Det sidste Ophold i Wien skylder Kom-
ponisten Understottelse fra »Det Raben-Levetzau’'ske Fond«.

1908 gjorde han med Understottelse paa Finansloven paany Studie-
ophold udenlands, denne Gang i Berlin, og endelig 1911 fik han det
Ancker’ske Legat, som han anvendte til en Rejse til Berlin, Dresden,
Paris, London, Miinchen o. a. St., i hvilke Byer han navnlig studerede
nyere Opera- og Symfonimusik.
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berg, komp. 1908. Udgivet i Kla- Op. 14: Tre Sange for Mandskvartet, komp.

verudtog af »Selskabet til Ud- 1914.
givelse af dansk Musike«. » 15: 3 Digte af Viggo Stuckenberg,
Op. 10: Sonate (F-Moll) for Klaver, komp. komp. 1915—16, utrykte.

1910. » 16: 4 Klaverstykker, »Voces naturae,
» 11: 3 Sange til Tekster af L. C. Niel- komp. 1916, utrykte.

sen og Johs. Jergensen, komp. 1910. a) Solen synker.
» 12: Symfoni (H-Moll), komp. 1911—14, b) Zolsharpe.

utrykt. c) Mosedis.
» 13: Tre Klaverstykker, komp. 1913, d) Pan.

under Udg.

Indenfor ovennavnte Kompositioner er nzppe nogen anden saa
vidt kendt som Sonaten i F-Moll, Op. 10. Den er — foruden spillet
af Komponisten — taget paa Repertoiret af Ignaz Friedman, og
denne Klavermester har spillet den ikke alene ved to Koncerter i
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(Brudstykke af et Klaverstykke. Gengivet efter Komponistens Haandskrift).

Kobenhavn, men ogsaa i Stockholm, Upsala, Geteborg, Lund, Malmg,
og Buda-Pest, og endelig har Sonaten varet opfert i Berlin og Frank-
furt am Main.

Den er fremhavet som ret meget smukt, fornemt taenkt og frisk
formet Varke, dens tre Dele danner tilsammen et karakterfuldt, af-
vekslende Billede, der ikke blot feengsler ved sin nobelt anvendte,
moderne Harmonik, men som tillige — som forgvrigt al Roger Hen-
richsens Klavermusik — tiltaler ved den Klarhed og den udpragede
Klavermaessighed, hvormed alt er lagt til Rette.

Den forste af Roger Henrichsens Kompositioner, der vakte Op-
mearksomhed om hans Navn som Komponist, var Strygekvartetten,
Op. 4. Den blev opfert forste Gang i »Dansk Koncertforening« den
9. April 1906 og blev hilst med almindelig Anerkendelse. I dette Ar-
bejde har Komponisten uden at ville skrive et egentlig Stykke Pro-
grammusik dog haft en Hovedidé som Grundlag for sit Arbejdes Ind-
hold og Opbygning. Han har nemlig taenkt sig en Skildring af Ud-

o
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viklingen fra Ungdoinsaarenes romantisk-svaermeriske Higen (forste
Allegro) gennem Livets Alvor og Smertefolelse (Andante sostenuto)
til Manddomstidens Forening af fast Vilje og varm Fgolelse, der til-
sammen betinger en sand, varig Glade (Finalen).

Ligeledes ligger der som Baggrund for hans stortanlagte, klang-
maegtige og dygtigt opbyggede Symfoni i H-Moll — spillet forste
Gang under Komponistens Direktion paa hans egen Koncert i Ko-
benhavn den 4. Oktober 1915 — de staerke Indtryk, som Kormmponisten
har modtaget paa sine Rejser i Salzburg og Schweiz af Bjeergnaturens
Storhed og Vealde.

En saerlig dansk Musik har Komponisten haft Lykke til at leegge
om Viggo Stuckenbergs »Sct. Hans Hymne«, opfort forste Gang i
vDansk Koncertforening« den 6. December 1909. Der er den gode
Tradition i disse Klange og i disse Farver, og der er en egen varm
og hjeertefrydende Naturlighed tillige, som giver dette Korvaerk bli-
vende Verdi.

Som Romancekomponist har Roger Henrichsen gjort en Indsats i
vor Musiklitteratur, der giver Grund til at stille yderligere Forvent-
ninger til deres Skaber. Kan man end mellem hans Sange finde nogle,
der er for tyngede af Eksperiment og Viden, saa har faa dog skrevet
pragtigere Sange paa Dansk end »Over de skumrende Linde«, »Majq,
»De skreg over Byen« og »Nu kukker Gogen«. De viser Komponistens
hojt dannede Smag for Melodi og stemningsfint Akkompagrement og
hans Omhu for ikke at tilslore Ordenes Poesi.

For Tiden arbejder Komponisten paa en Helaftensopera med et
islandsk Sujet.

FINI HENRIQUES.

w. fter sin musikalske Moder arvede Fini Valdemar Hen-

riques, der er fgdt den 20. December 1867 paa Frederiks-

berg som Son af den dervaerende Direktor for Fattigvaesenet,
Justitsraad W. M. Henriques, sit sjeldent aabenbare og straalende
Talent.

Som Dreng var han en grumme vild og ukultiveret Krabat. Sko-
len og alt, hvad dertil horte, kunde slet ikke fange hans Opmeerk-
somhed. Kun Musik gjorde Indtryk paa hans ellers saa utzemmelige
Kaadhed. Men den gjorde det til Gengald ogsaa i en saadan Grad,
at der ingen Tvivl var mulig om, i hvilken Retning Drengens Evner
gik. Sad han paa Klaverstolen, eller fik han Violinen i Haanden,
blev han nemlig som forvandlet. De, der kendte ham den Gang, kan
berette om, hvorledes Ansigtet saa fik seert dremmende Udtryk, som
var han langt borte fra sine naermeste Omgivelser, og i Toner, som
snart formede sig dristige og vilde, snart vage og blide, skabte han
Improvisationer, som forbavsede og imponerede enhver, der var til
Stede.
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Hertel og Violinmesteren Josef Joachim, — Tre Aar senere vendte
han tilbage til Kebenhavn, sogte og fik det Ancker’ske Legat og op-
holdt sig paa det et Aar i Berlin, Dresden, Leipzig og Wien.

Efter endt Studierejse ansattes han ved Konkurrence i det kgl.
Kapel, forst som Bratschist, senere som Violinist, men 1896 trak han
sig tilbage fra den Stilling, der naturligvis maatte foles som en Lanke
paa hans frie og impulsive Natur, og siden har han helt ofret sig for
sin Musik som Komponist, Larer og Koncertspiller. —

Komponisten Fini Henriques slog rigtigt igennem omkring 1900-
Aaret. I Efteraaret 1899 havde han en Koncert i »Hornung og Magl-
ler«s Sal som Violinist og Komponist, og sin Sejr forfulgte han ved
en Orkesterkoncert i Palaeets store Sal den 24. Februar 1900. Den
indfriede til fulde alle Udviklingstidens rige Lofter og viste ham
staaende blandt de forste af vort Lands Instrumentalkomponister. —

Det uforfalskede Musikblod foler man banke i hans C-Dur Sym-
foni — »Dansk Koncertforening« den 21. November 1904. »Den er
saa kraftig af Bygning, saa logisk i Tanke, saa gennemarbejdet i
Form, at den minder om selve Joh. Svendsens to Mestersymfonier.
Den er som Komponisten selv, staerkt personlig i Rythme og Har-
moni — et Stykke, der sprudler af Liv og Lystighed, af ungdommelig
Skabertrang. «¥)

Indtil Dato er hans Musik til »Vglund Smed« dog nok den hgjest
skattede. Musikken (komponeret 1896) er skrevet til Holger Drach-
manns Melodrama af samme Navn og udgivet som en firdelt Or-
kestersuite: »Livsdremmenc, »Alfedans«, »Vglunds Klage« og »Forspil
(Ouverture)«.

vnLivsdremmen« er saa ubetinget det betydeligste af de fire Styk-
ker, dens tungsindige Indledning danner i Forening med sin jublende
glade og praegtigt melodisk svungne Fortsaettelse en Helhed af sjael-
den Skonhed. Den fglgende »Alfedans« er med sin Skeaersommer-
natsstemning og sin lette, graciese Instrumentation et Stykke af rig
Ynde. »Velunds Klage« med den dunkle, mysterigse Karakter og
den udpreaeget »nordiske« Stemning er ligesom »Forspillet« holdt i
staerkere Farver. Instrumentationen og Harmonidannelsen er kraftig
uden dog at vaere anmassende, og Slutningsindtrykket af Suiten er
derfor betydeligt. Dansk Musik ejer i »Vglund-Musikken« noget af
sin allerbedste nyere Musik: sunde, staerke Musikfolelser i moderne,
smagfulde Klader, og intet Under er det, at den er af vor aller-
hyppigst spillede Orkestermusik og bl. a. spillet ved den baltiske Mu-
sikfest 1914.

Et senere Orkesterstykke »Fra gamle Dage«, 2 Dele, har i Mod-
setning dertil ikke aftvunget Interesse, hvorimod en »Andante og
Fuga« for Strygeorkester (opfert 1911) gjorde Indtryk som et dygtigt
og klangskent Arbejde.

I Manuskript har Fini Henriques endnu en Symfoni i C-Dur. —

For Violin og Klaver komponerede han Sonaten i G-Moll (Op. 10,
opfort i nDansk Koncertforening« den 21. Marts 1902). Den er et helt

*) Robert Henriques.
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moderne, livfuldt Arbejde, der underholder fra forst til sidst. Men
den stiller meget betydelige Krav, ikke mindst fordi den — typisk
for sin Autor — ikke er langsommere tempobetegnet end »moderato,
medens to af dens Satser forlanges »presto«.

Fremdeles har Fini Henriques komponeret en Suite for Obo med
Orkester og en Violinromance med Strygeorkester, taknemmelige

w4

(En Partiturside af »Den lille Havfrue«, gengivet efter Originalen).

og smukke Musikstykker, en Strygekvartet i A-Moll, en Borne-
Trio, en uopfort Opera, »Nero«, og forskellig Scenemusik.

Af denne vakte Sangene af »Canta«, deriblandt den meget be-
tydelige og ofte med stor Virkning sungne »Dagen er ommeg, stor
Opmarksomhed. Musikken til »Prinsessen og det halve Konge-
rige« led samme kranke Skabne som Skuespillet, medens hans mu-
sikalske Bidrag til »Prinsessen, der spandt« faldt bedre i Jord.

Det betydeligste Scenearbejde, hvortil hans Navn er knyttet, er
imidlertid Balletten »Den lille Havfrue«
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Balletten er forfattet efter H. C. Andersen af Julius Lehmann
og Hans Beck. Den blev sat op paa det kgl. Teater — Premiere d.
26. Januar 1910 — med en Effekt saa udfordrende, at Ordet »Varlete«
laa i Luften i de Dage. Det, der holdt Balletten paa Repertoiret, var
den ypperlige Dansekunst, som den gav Anledning til Udfoldelse af,
og den brillante og saa talentfulde Musik. Det er nemlig ganske gjen-
synligt, at Fini Henriques har folt sig som i sit rette Element, da han
komponerede den. Her var rigeste Anledning til at finde Anvendelse
for alle Arter musikalske Indfald, og den er derfor saa gnistrende
temperamentfuld, saa svulmende frodig, fygende, skon og hjertelig,
farverig, malende og straalende, og rummerEpisoder, der med Rette
er blevet fremhavede: »Bryllupsgavotten«, den ilfulde »Vals extasec,
»Gondolieren« med »Fristelsen«, »Livsgladen« o. e. a.

Havfrue-Musikken er fodt for Scenen, fodt til at illustrere, fodt
til at elektricere. — —

— Et meaerkbart Afsnit af Fini Henriques’ Kompositioner danner
hans Sang- og Klavermusik og forskellige Smaastykker for Violin
og Klaver.

Der findes blandt Sangene overordentlig smukke Ting, som »Dagen
er ommec«, »Landskab«, »Sivkongen«, »Nu feelder sit Lov den Ahorng,
»Det deende Barn«, »Sov, min kaere Glut, sov ind«, »Jeg mindes Dig«
og den stolte, festlige nFanesangen« for blot at fremhzve ganske en-
kelte, og der findes blandt hans Klaversager adskilligt, som ogsaa
har tiltrukket sig Udlandets Opmarksomhed.

Her skal maerkes »Lyrisk Suite« (Op. 19), der bestaar af seks
Stykker, som med stort Held kan anvendes til Undervisningsbrug,
saavel for den praktiske Klaversats Skyld som for den helt igennem
moderne Stil, hvori Stykkerne er holdt. Betydeligst blandt dem er
de to ferste Stykker, »Erotik« og »Valse«.

Fra en hel anden Side viser Komponisten sig i Samlingen »Apho-
rismen«, Barndomsmanuskripter (Op. 6). Gennem disse gaar en ganske
naiv og gammelkendt »Tone«, men Komponisten viser samtidigt i Styk-
kerne »Beethoven«, »Mozart« og nHaydn« en fin Evne til at kunne ind-
leve sig med og reproducere de for svundne Tider typiske Udtryks-
maader.

En ejendommelig Blanding af gammelt og nyt staar man overfor
i Melodiske Profiler«, 20 Stykker (Op. 38). Den enkle, helt nips-
agtige Form har Monstre, der ligger Aarhundreder tilbage, medens
Harmonikken peger hen paa vor egen Tid. Der indeholdes i disse »Pro-
filer« de praegtigste Smaastykker, hvis Karakterer slaaende svarer til
Titlerne, f. Eks. »Barneblund«, »Hensemorgen», »Pedanten«, »Back-
fisch«, »Kalkunsk Hane«, »Resignation« o. m. a.

Han »forteeller« i sine Klaverstykker ligesaa godt for gamle som
for unge. Mest bekendt af alt paa det Omraade er »Billedbogeng,
de 20 Billeder fra Bernelivet. Hvilken Skat af Lejer og Lune rummes
ikke i disse Billeder, i »Frikvarteret«, »Fra Skole«, »Snurrebassend.
»Bolden«, »Tagfat«, og hvad de nu hedder allesammen!

Men man skal forst og fremmest here Komponisten selv sidde
ved Klaveret og fortazlle disse Episoder eller skildre disse Ting, forst
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da aner man rigtigt, hvor uhyre morsomme, vittige og veltrufne de i
Grunden er. —

Som koncertspillende Kunstner er Fini Henriques den mest popu-
laere af alle danske for Tiden. Og det er saa let forstaaeligt. Ikke blot
er han en meget betydelig Teknikker paa sit Instrument, Violinen,
men faa eller ingen har som han »Hjertet paa Strengen«, naar han
spiller. Hans Tone er dertil bedaarende sken, bled, fyldende og af
henrivende Klang, og hans hele uimodstaaeligt elskelige, uberegnelige,
barnligt troskyldige, baade friskfyragtige og lyrisk poetiske Kunstner-
natur lader ingen ligegyldige og kolde.

Ogsaa som Kammermusikspiller nyder Fini Henriques stor An-
seelse. I nogle Aar var han Foreren i en Strygekvartet, der bar hans
Navn, derpaa stiftede han »Musiksamfundet«, og senest har han stil-
let sit rige Talent til Raadighed ved en Rakke Sonate-Aftener. —

Under Dagmarteatrets Herold-Periode (1911) var Fini Henriques
den inspirerende, begejstrede og fremragende Kapelmester, og baade
i Paris, Berlin, London og andre Storbyer har han med Held kon-
certeret og dirigeret.

Betydelige ZAresbevisninger er blevet ham til Del, Guldmedaillen
i Wien, »Grand prix« i Petrograd, »Tysklands gyldne Zresmedaille«
og i Danmark Udnavnelsen til »Kgl. Kammermusicus«, og dansk
Musik haaber ikke, at Fini Henriques, det store Naturbarn, Gudernes
Yndling, endnu har sagt det sidste Ord. Hans fuldblodige, sunde og
foraedlende Kunst er ikke den mindst karakteristiske indenfor dansk
Musik i det 20. Aarhundredes Begyndelse.

C.F. E HORNEMAN.

17. December 1840—8. Juni 1906.

Han bejled’ ej til Mangdens Gunst,
ham blaended’ aldrig Modens Dunst,
der bolger i det Lave;

mod Hejden gik hans Kald.

P. A. Rosenberg.

hristian Frederik Emil Horneman var en af de ran-
keste og mest idealistiske Komponister, som omkring Aar-
hundredskiftet havede sin Rost indenfor dansk Musik. —
Musik og praktisk Foretagsomhed gennemsyrede den Luft, i hvilken
han opvoksede, og Musik og praktisk Foretagsomhed blev ogsaa de
to steerke Drivfjedre i C. F. E. Horneman’s Liv.

Hos Faderen var den praktiske Foretagsomhed Nummer eet, og
Musikken fulgte kun med som et naturligt Udtryk for den ham
iboende Kunstdrift; hos Sennen var Musikken det primzre, og den
praktiske Foretagsomhed dels Udslag af et virkelystent, letbeveegeligt
Temperament, dels en nedvendig Folge af Tingenes Udvikling.
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efter lidt fra i »Euterpe«. For Foreningen endnu havde begyndt sin
Virksomhed, var Nordraak rejst, 1865 rejste Grieg, og 1867 tog Horne-
man som to Aars Stipendiat paa det Ancker’ske Legat Afsked med
Keobenhavn, og dermed ophorte »Euterpe« at eksistere.

Studierejsen blev til stort Udbytte for Horneman, han banede Vej
for sin Musik i Udlandet, fik sin »Ouverture héroique« opfert i Miin-
chen (den var skrevet i Kobenhavn 1866) og »Aladdin«-Ouverturen
frem paa en Gewandhaus-Koncert i Leipzig, hvorefter den ogsaa op-
fortes i andre tyske Byer.

— »Ouverture héroique« (»Heltelive) er et meget velformet,
virkningsfuldt og fangslende Musikstykke, et af Hornemans aller-
bedste Orkesterarbejder og et uforfalsket Vidnesbyrd om sin Tid og
om den Paavirkning, Weber, Schumann og de andre store Roman-
tikere har gvet paa Horneman. Forevrigt er »Ouverture héroiquec
— tilligemed J. P. E. Hartmanns »Sergespilouverture« — det forste
danske Orkestervaerk, der udkom i Partitur og Stemmer i Danmark.

Efter at vaere kommen hjem arrangerede Horneman nogle billige
Symfoni-Koncerter, Logrdags-Soireer, i »Kasino«-Salen, men Fore-
tagendet kunde ikke svare sig, og Koncerterne maatte snart efter
indstilles. Imidlertid var »Aladdin«-Ouverturen ogsaa bleven opfort
i »Musikforeningen« (1869), og Komponisten tog for Alvor fat paa Ar-
bejdet med selve Operaen. Men sorgeligt nok blev Horneman’s Liv
i for hej Grad en Kamp for Subsistensen. Arbejdet med Operaen
skred kun langsomt, han havde ikke Ro til at samle sig om det alene.
Vel afhendede han efter Faderens Dgd (1870) forst Musikhandelen
(1872) og senere ogsaa Forlaget (1874); men saa kom der andre Ting,
som optog ham, og hvad Horneman var optaget af, det tog ham helt.
Samme Aar som Forretningen definitivt blev opgivet, stiftede han
sammen med Otto Malling o. fl. »Koncertforeningen«. Baade Mal-
ling og Horneman var til en Begyndelse Dirigenter, men Horneman
egnede sig ikke til det, og han veg derfor Pladsen for Lange-Miil-
ler. Imidlertid startede han et Nodekursus, paa hvilket Folk skulde
laere at synge »fra Bladet«, og dette Foretagende synes at have haft
Held med sig. 1880 omdannedes det til »C. F. E. Horneman’s Musik-
konservatoriume.

Horneman selv ledede Konservatoriet lige til sin Ded (1906), og
det eksisterer som bekendt endnu (1917) under Bestyrelse af bl. a.
Fru Professorinde Horneman og Professor Dr. Angul Hammerich.

Som de ydre Forhold, hvorunder Horneman levede og virkede,
altsaa i allerhgjeste Grad var gjort afhaengige af hans personlige Ar-
bejde i praktisk Virksomhed, saa haammede det hans Kompositions-
virksomhed saa vidt, at den kun delvis kom til at svare til den Hur-
tighed,- hvormed han arbejdede, og til den store Indsigt og Over-
legenhed for ikke at tale om det rigt sprudlende Talent, hvormed
han var udrustet til at kunne give sig i Kast med stort fordrende
Kunst. Ungdomsvennerne havde i Horneman set den fodte Arvtager
til Gade's og Hartmann's Position i dansk Musik, men Skaebnen vilde
det anderledes.. Horneman kom paa en Maade til at staa i Skyggen
fra disse Koryfaeer; der blev lange ikke rigtig givet ham Lejlighed
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til at udfolde sin Kunst, og da endelig Lejligheden kom, gled Sejren
ham af Hande paa Grund af saa mange ydre, uheldige Sammentraef,
han slet ikke selv var Herre over.

I omved tyve Aar havde Horneman skitseret og udarbejdet Dele
af »Aladdin«. Nu skulde den gores feerdig og indstuderes i Anledning
af Kong Christian den Niende’s Regeringsjubilaeum 1888. Horne-
man arbejdede under et uhyre Pres, og det samme gjorde man paa
det kgl. Teater; men til Indstudering og anden Forberedelse blev der
ikke levnet tilstraekkelig Tid, og da Festaftenen kom, prasteredes kun
halvfaerdigt Arbejde. Titelrollens Fremstiller, Arvid Odman, den
iovrigt saa feterede svenske Tenorsanger, var starkt indisponeret, og
Festaftenens Gallapublikum var i Teatret i anden Anledning end den
at holde en dansk Opera over Daaben.

Operaen faldt, og Horneman tog sig sit Hjertebarns Vanskabne
meget neer.

Hvad hjalp det vel »Aladdin«, at Horneman flk Titlen Professor!

Tretten Aar forlgb, inden »Aladdin« atter kom op; men nu havde
vi en Vilh. Herold at sztte ind som »Aladdin«. Denne Gang var
alt omhyggeligt forberedt, Balletten, Korene, Orkestret og Solisterne,
og »Aladdin« blev en Monsterforestilling, der vakte Opsigt.

Den Oprejsning, der saaledes blev bragt Horneman og hans Verk,
var kun en simpel Retferdighedshandling; thi »Aladdin« er i mange
Henseender en pragtfuld Opera.

Ouverturen er i sin Genre et af de bedste Stykker Musik, der er
skrevet i Danmark, egte klassisk i hele sit Snit og spillende livfuld,
brillerende, struttende af Temperament, Fantasi og overmodig, ung-
dommelig Kraft. Den danner den overordentlig festlige Indledning til
selve Operaen, hvortil Sujettet er hentet fra et Eventyr i »Tusind og
én Nat«.

Efter en kort C-Moll Introduktion, der stemmer Sindet til at beskue en vild Bjerg-
egn ved Nattetid, viser Noureddin og Aladdin sig. En stark dramatisk Musik ledsager
Scenen mellem disse to: Noureddin har i Aladdin fundet »den skyldfri Sjzl«, der kan
hente Lampen i Fjzldets skjulte Hule, og da Aladdin, der er lokket ved Lefter om
sjeldne Skatte, nzvner, samtidigt med at han kaster en Blomst paa Troldmandens Baal,
Navnet paa den, han elsker hojest, aabnes der ham Adgang til Fjzldets Indre. Alad-
din felger Noureddins Anvisning, han henter sig Favnen fuld af Skatte og mellem disse
den gamle Lampe. Noureddin vil allerede, inden Aladdin er oppe af Hulen, have ham
til at aflevere Lampen, og da Aladdin ikke er at formaa dertil, steder Noureddin ham
tilbage i Hulen og byder: »Saa luk Dig atter Klippe, ved mit Baal«.

I den szlsomme, underjordiske Hule klager Lampens Aand og usynlige Vasener
over Tabet af Lampen, og fortvivlet kommer Aladdin styrtende ind: »Ingen herer mit
Raab, ingen reres af min Stemme — —«. Lampens Aand er borte, Aladdin klager ene
sin Ned, og med et »— ak, intet Haab, kun Sorg og Dedl« synker han sammen og
slumrer ind. )

Legende Bjergalfer danser een for een frem mod den sovende Yngling. To stiller

sig paa Vagt, mens andre danser.
Musikken til denne Scene, der indledes med en lille Flojtosolo:

T T 1T 1 1 'n:l
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og fortszttes gennem en Sats af fire Bratscher:
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er noget af det ypperste i hele Operaen.

Den er udtenkt med en Fantasi og Finhed og skrevet med en Sikkerhed og sti-
gende Virkning, der viser Mesterens og Kunstnerens geniale Intention.

Alferne ved Lejet peger mod Baggrunden, hvor Aladdins Drommesyn viser sig:.
Gulnare (Sultanens Datler, Aladdins lenlige Kerlighed) i sin Brudedragt, rekkende
Sultanens Turban frem mod ham. Saa vaagner Aladdin, Alferne er borte, og den inde-
sparrede ser sig forfeerdet omkring. I sin Kvide styrter han sig med Ben til Allah plat
ned og kommer derved til at stede Ringen, den Tryllering, som Noureddin satte paa
hans Finger, da han skulde ned i Hulen, mod Klippehulens Gulv. I en lysende Sky
viser Ringens Aand sig for ham, hans magtige Tjener er den, og Aladdin feres bort,
mens et usynligt Kor synger efter ham: »Dit Onske er fuldbragt ved Ringens Magt«.

Anden Akt viser os Aladdins Moder, Morgiane, siddende i Natten ved sin Rok.
Musikken til denne Scene er paa mange Steder af stor Skenhed. Rorende lyder saa-
ledes Moderens Sang:

»Hjulet gaar saa trangt, naar Taarenrinder, Og tungt at vente paa den, man elsker,

trzet er min Fod og traet mit Jje, i Haab og Frygt og bange Tvivl,

og Sjxlen langes, ak! efter Sovnens Fred. men tifold Jammer, naar Moderhjertet
maa kvalfuldt @ngstes for sit Barne.

Endelig ser hun Sennen i den gryende Dag. Hendes egen Smerte er glemt ved
Synet af hans Bekymring, og da han angerfuld bekender sin Kerlighed til Gulnare,
bekender, at han har sneget sig ind i Sultanens Have og set et Glimt af Prinsessen en
Dag, hun gik fra Badet, ja. nu endog ejer en Rose, et Elskovspant, plukket af hendes
Haand den samme Morgen, da minder Moderen ham om, hvad Sultan Soliman for-
langer i Morgengave af den, der bejler til hans Datter, og be'r: »Forjag den Daarskab
Hvorfor vil Du dig selv og mig bedrove?«

Dog, Morgengaven har Aladdin i de Adelstene og Herligheder, han bragie med
sig fra Noureddins Hule, »Denne Gave skal Du bringe til vor Sultan fra Aladdin«.

Lampen kommer nu ogsaa for en Dag, og til en sagte, men yderst veltruffen, nyn-
nende Melodi, der desvaerre — fristes man til at sige — kun straekker sig over en halv
Snes Takter, giver han sig til at pudse den snavsede Lampe. Da viser Lampens Aand
sig; den skaffer ham alt, hvad han onsker, og forvandler Moderens Hytte til Forgaarden
i et pragtfuldt Palads. Usynlige for Aladdin viser to Alfer ham al Slottets Herlighed,
de lover, at »den skenneste Turban skal smykke Dit Hoved«, og de ferer ham til Badet.
Men paa Gaden stimler Folket sammen, og i et stort og virkningsfuldt klingende Kor
udtrykkes Forbavselsen over dette nyrejste Slot. Ogsaa Sultanen og hans Felge er blandt
de forundrede, og i en storslaaet ottestemmig Sats falder alle i med et: »Allah, Persiens
Gud, rigt Du skanker os af Din Karlighed al vor Behov! — —«

Imod Slutningen af Bonnen viser Noureddin sig og udsteder truende Forbandelser
over Aladdins Held. Fra Badekamret kommer Aladdin, han er Slottets Ejer, bejler til
Prinsessen og faar Sultanens Ja; men fra Badekamret kommer senere Noureddin med
Lampen i den loftede Haand!

I tredie og fjerde Akt skildres Styrkepreven mellem Noureddin og Aladdin. Nou-
reddin lader Slottet forsvinde. og bortferer Gulnare; og Aladdin staar atter som den fat-
tige Knes. Sovende hviler han sig ved sin Moders Grav. Usynlige Kor: Gravens Aan-
der, Sovnens Genier og Dodens Genier fylder Scenen og synger Trost til den sovende,
Aladdin er helt fortumlet, da han vaagner, nu onsker han sig kun at vare hos sin
Moder, og sattende sig paa hendes Grav synger han — til Teksten fra Oehlen-
schliager’s »Aladdin« — den meget smukke Vuggesang: »Visselulle nu Barnlile.

Ringen har Aladdin endnu, dens Aand hj=lper ham til Gulnares Opholdssted; han
draber Noureddin, lader atter sit Trylleslot fere tilbage til Ispahan og udraabes til Sul-
tan ved Solimans samtidige Ded. —
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Librettoen til denne Eventyrhandling undgik ikke Kritikernes
hvasse Korrektioner. En fandt den »idéforladt«, en anden fandt den
»flad og banal«, en tredie paaviser »utvivlsomme Mangler i dramatisk
Henseende« o.s. v. Disse Indvendinger turde alle skyde langt over
Maalet: udramatisk er »Aladdin« i alle Tilfelde ikke, og fra Kom-
ponistens Side er der stroet et Vald af dejlig Musik om Librettoens
Ord og Scenegang.

Seerlig fremhavelsesvardigt er, foruden det alt naevnte, den i tredie
Akt forekommende Balletmusik med de livlige Rythmer og den sster-
landske Kolorit; endvidere indtager alle Korene en fremskudt og me-
get betydende Plads. Ellers indeholder »Aladdin« faa sluttede Numre
efter gammeldags Monstre, idet Solisternes Partier i hgjere Grad frem-
treeder som recitativisk Sang og melodisk Tale.

Hvilken af de to Skikkelser, Aladdin eller Noureddin, der er Ope-
raens Hovedskikkelse, er der delte Meninger om; dog lader den
kunstneriske Sanddruhed, der paa ethvert Punkt omgiver Noureddin-
Skikkelsen, det grublende og alvorligt demmende Princip, i Modsaet-
ning til alt det letkebte og af Lykke ufortjent begunstigede (Aladdin),
formode, at Horneman til det yderste har fulgt Noureddin paa hans
Veje og i hans Tanker og maaske har benyttet denne Skikkelse til
at revse mangt og meget, som han mente fortjente det.

1 Oprindelighed og kunstnerisk Vard staar Operaen imidlertid
meget hgjt; den virker, som Leop. Rosenfeld har skrevet, »som en
Diamant, hvis mangfoldige Facetter spiller i de forskelligste Farver,
snart redt, saa hvidt, snart funklende og gledende, saa sortskinnende
og udfordrende, leende, hoppende, aggende, snart seende ud som et
Qje i Taarer, for i naeste Djeblik at glinse som et gnistrende Ildblik,
altid i Virksomhed, aldrig slev og kedelig, lige spillende, lysbrydende
og rig paa Afveksling — —«. Horneman gav — mener Carl Niel-
sen — med »Aladdin« »den danske Musik et nyt og friskt Pust; og i
Henseende til kunstnerisk Udarbejdelse og knap og stringent Form
bragte han Musikken her i Landet et langt Stykke fremad.«

vAladdin« vil derfor bestandig staa i allerforreste Raekke blandt
danske Operaer fra det nittende Aarhundrede.

To af Drachmann’'s Scenearbejder er Hornemans musikalske
Bistand Tak skyldige for den Opmarksomhed, de i sin Tid vakte,
»Esther« og »Gurrec.

»Esther« havde Premiere paa Dagmarteatret, medens Skuffelsen
over »Aladdin«s Vanheld endnu var i frisk Minde (den 31. August
1889), men denne Premiere saa betydeligt lysere ud for Komponisten.
Det hed bl. a. om Musikken, at
nder er en frodig Fantasi, en skenhedsfyldt Duft over de musikalske Tanker, der nzppe
giver Drachmann’s svulmende Lyrik noget efter, men der er tillige en plastisk Klarhed,
en behersket Form derover, der virker yderst velgerende paa QOre og Sind. Melodies
og virkningsfuld, men aldrig ufin eller leflende, glider den, straks man herer den, med
Vellyd ind i Oret, der dog samtidig har Lejlighed til at glade sig over talrige har-

moniske og rythmiske Finheder. Den forbinder den =dle Simpelhed i Opfindelsen med
en dybere og mere indgaaende Kunst i Udarbejdelsen, Vaudevillesangens elskvardige '

151

Danskernes Historie



Fordringsleshed med den store Musiks fyldige og farvetunge Indhold. Og saa er den
helt igennem saa agte dansk felt, at man aldrig vilde veere i Tvivl om, i hvilken Jord-
bund dens Komponist havde hjemme«. (»Musikbladet«).

Dens enkelte Dele er en Ouverture og fire Forspil, (»Den farende
Svend«, »Regina«, »Den gamle Stil« og »Stormfloden«), noget melo-
dramatisk Musik samt fire Sange. Og i Sardeleshed i Sangene, eller
rettere Viserne, har Eftertiden et lettilgaengeligt Minde om »Esther«.
Melodierne til »Humlebien« — et mislykket Frieri —, til den halvt
forsorne »Drikkevise«, til den kaade »Kattevise« (»Se paa Taget Maa-
nen skinner, Jomfru Kat i Vinduet spinder« etc.) og til »Godfreds
Farvel« med de hvasse Hib til Raadmand og Prast, Skipper og Kraem-
mer, er baade muntre og praegtige, karakteristiske og ukunstlede og
vidner paa skenneste Maade om den friske og livsglade Side af Kom-
ponistens urolige Sind.

I Februar 1902 kom »Gurre« frem paa det kongelige Teaters
Scene. Uagtet i det mindste to tidligere Varker, nemlig »Syvsover-
dag« af Johan Ludvig Heiberg med Johan Peter Emil Hartmann’s
Musik og »Tove« med Tekst og Musik af Lange-Muller, tidligere
havde behandlet det samme Emne for Scenen, vovede dog Drach-
mann og Horneman sig ind i Sagnets og Folkevisens sgrgmodige
Skildring, og skabte de ikke et Veerk, i alle Tilfaelde Drachmann ikke
et Drama, uden mange svage Steder, saa besad »Gurre« dog saa me-
get lyrisk vaerdifuldt og romantisk kent og gav Horneman Lejlighed
til at udfolde sin skarpe Formsans og sin ikke mindre fantasifulde
Ynde, at der i det ligger varig og skzr Kunst bevaret.

Samme ungdomsfriske og idérige Temperament, som kendetegner
»Aladdin« og »Esther«, moder os ogsaa i Musikken til »Gurre«.

De instrumentale Afsnit dannes af Ouverturen og Forspillene.

I Ouverturen har Horneman paa henrivende Maade anvendt den
gamle Folkevisemelodi til »Tovelille«, og Komponisten henseetter der-
med sine Tilherere i det Milieu, hvor Handlingen foregaar; og de
folgende Forspil knytter sig paa det intimeste til Dramaets Handling.

Forspillet til 2. Akt, »Folmer og Toveq, skildrer i et D-Moll Stykke
Sommernatstrylleriet og hentyder ved sin Anvendelse af »Tovelilles
Morgensang« til den vaagnende Kerlighed. Det naeste Forspil er
»Toves Ligfeerd«, en knugende Largo funeébre, men det sidste, be-
navnt »I Skoven ved Gurreq, er et let og yndefuldt Stemningsbillede,
agte i sin Hjertelighed og klingende Poesi.

Musikken til »Gurre«, der forgovrigt omfatter et meget stort og
yderst vaerdifuldt melodramatisk Parti og flere Kor og Enkeltsange
som »Narreviserne«, »Toves Morgensang« og n»Jagersangen«, er se-
nere af Komponisten sammenstillet til en Suite, der som et selvstaendigt
Orkesterstykke er opfert gentagne Gange og efter alt at demme vil
bevares fra Forglemmelse ved den hjemlige, danske Tone, der er
over den, og de ikke faa sande Guldkorn, der er indvaevede i dette
levende malede Tonetappe.

Endelig er Horneman’s Navn knyttet til »Kalanus« og »7Thamyris«
(»Kampen med Muserne«). Men begge disse Veaerker har kun haft en
krank Skabne, og Horneman oplevede ikke at se nogen af dem fort
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frem for Publikum. Musikken til begge Stykker forblev ret ube-
meerket, men er senere reddet fra Forglemmelse ved at blive udgivet
af »Samfundet til Udgivelse af dansk Musik«; og man faar af den en
god Forestilling om, hvilke Musikvardier Komponisten har nedlagt
i dem.

Monstret for Musikkens Anvendelse i »Kalanus« — Drama af
Fr. Paludan-Miller — afviger ikke fra det saeedvanlige : nogle storre
eller mindre Introductioner til hver Akt, nogle Recitativer og Solo-
sange.

Forste Introduction forer umiddelbart over i Kalanus’ og Sankares
Bon. Meget stemningsfuldt indledes derfor Introductionen med Beon-
nens messeagtige Motiv:

det forlades dog snart, og Musikken antager den festlige og pompgse
Karakter, der leder Tanken fra Kalanus, den fromme, sestetiske Sol-
dyrker, til Dramaets anden Hovedperson, den store Alexander, Sejr-
herren fra Makedonien, der har slaaet Lejr i Pasargadae i Persien. —
Anden Introduction, »Festmusik og Kalanus’ Dom«, forbereder Ind-
trykkene af Alexanderfesten med dens dansende Hetaerer og den for
en »Lysets Helt« uvaerdige Letsindighed. Inde i Akten forekommer
det gnistrende fyrige, tostemmige Hyldningskor for Damestemmer
»Hil Alexander« og Thais’ giftig-hede Sang til Sjzelen, begge er fra
Horneman’s Side overdaadigt udstyrede, tegnende Orientens eksotiske
Glod og Orgiets Vildskab.

Foruden den brillante Introduction til 3die Akt, »Alexander«, ret
et Eksempel paa »nde vajende Faners og klingende Spils« Stemning
omsat i Toner, og det sarte Forspil til fjerde Akt, »nKalanus i Feber-
dremme hvilende paa en Lgjbaenk. Hans Moder ved Hovedgaerdet
tilvifter ham Kogalighed«, interesserer navnlig Musikken til femte AKkt.
Gennem Introductionen, Recitativerne og Korene virker disse Toner
til Kalanus frivillige Baalfzerd i Palmelunden indtraengende staerkt.
Den hele Skildring er gennemfort med storartet Beregning af de
steerke Klanges og de faste Rythmers rolige, majesteetiske Kraft og
Vardighed og kan anses for et sarligt typisk Udslag af Horneman'’s
Talent som dramatisk Komponist.

I Februar 1908 kom »Kampen med Muserne« frem paa det
kgl. Teater. Imidlertid er dette Stykke kun en Bearbejdelse af Carl
Gjellerup’s store antikke Digtning om Thamyris, foretaget af For-
fatteren selv med et lille Forspil, skrevet paa Opfordring fra Teatret,
af P. A. Rosenberg, og fra litterer Side blev der gjort skarpe Ind-
sigelser mod denne Bearbejdelse, der hverken fremtraadte som Skue-
spil, Opera, Drama eller Ballet, men som lidt af hvert, og som kun
gav et yderst svagt Indtryk af den Skenhed, Symbolik, Idealisme og
Satire, som Gjellerup’s Digtning rummer. — Satyrspil kaldes det, og
Horneman har set et »Emne« i det, i Spillets Figurer og Episoder,

10
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noget, der tiltalte hans frodige Opfindsomhed og gav ham Lejlighed
til at udfolde sin Skeemt og overstrommende Lystighed i visse Partier.
Resultatet var for Horneman’'s Vedkommende et saadant, at Joh.
Svendsen udtalte sig meget begejstret om Musikkens Vardi, idet
han endog paa visse Punkter satte »Kampen med Muserne« over
»Aladdin«; men som Scenearbejde var Satyrspillet en absolut Mis-
forstaaelse. —

Ouverturen er et selvstandigt og betydeligt Musikstykke. I Stilen
er den streng klassisk, men opviser en Ejendommelighed, ja, poetisk
Originalitet, der haever den hgjt. I selve Spillet er der nok at for-
neje sig over. Den kritiske Iver, hvormed gamle Kong Midas med
Aselorene og de gyldne Haender tager Affaere, er saaledes tegnet
overmaade vittigt og parodierende. Silenen Marsyas med den lodne
Vom, Hovdingen i Satyrfolkenes Lejr paa det nedre Helikon, er og-
saa helstobt i sin brede Komik, ja, hele Satyrfolkets ustyrlige Lystig-
hed i Sang og Dans er formet med en Fart og en Lethed, et Hu-
moer og et Sving af Forslagenhed, der er ret enestaaende i dansk
Musik overhovedet og vaesentlig forskellig fra den af et tidligere Slagt-
led knaesatte Form for Leg og Dans blandt Vasener i Sagnenes og
Fantasiens Verden. —

Men Horneman Kkender jo ogsaa andre Strenge: Alvoren moder
os i den adle Kentauer, Kheiron’'s Skikkelse; den veksler med Paners
og Satyrers Kaadhed i Daphne’s, Dryadens, skonhedsmaettede Sange,
navnlig Afskedssangen, »Saa gerne fulgte jeg jo al din Vej«, og i de
vingede Sireners smukke Kor, som i Vekselsangen »Stands, o du
Vandrer, der vealger en Vej, til Forvildelse«:

TR L ~ o S S o L4
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og den klinger gennem Musernes Kor paa Helikons Top. Forgvrigt
er der den Markveardighed, at Thamyris selv, Ynglingen, der ved sin
Sang har overvundet Muserne, kun meddeler sig gennem Tale. —

I Tidens Lob fik Horneman ogsaa Lejlighed til at skrive nogle
Kantater, saaledes til Indvielsen af »Tivolics Koncertsal (1902, Tekst
af P. A. Rosenberg), til Hundredeaarsfesten paa Hartmann’s Fad-
selsdag (1905, Tekst af Ludv. Holstein) og til Universitetets Minde-
fest for Kong Kristian den Niende (1906, Tekst af L. C. Nielsen). —
I Anledning af den sidste blev Horneman udnaevnt til Ridder af
Dannebrog.

Af disse Arbejder er Universitetskantaten, som blev Hornemans
sidste Komposition, gentaget senere med afgjort Held. Dens djeerve,
malmfulde Tonesprog besidder stor Skenhed og Stemningsfylde, og
en af dens Sange: »Vort Land, du danske Jord«, har vundet Ud-
bredelse som en af vore bedste nyere Fadrelandssange.

Ud over Kantaterne foreligger af Horneman’ske Korvarker to.
»De tre Sange for Baryton-Solo, Mandskor og Orkester« til Tekst
af Uhland (paa Dansk af P. A. Rosenberg) opfertes forste Gang ved
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»Koncertpalaeet«s Indvielse 1887. Det er et overordentlig kraftigt og
virkningsfuldt Musikstykke, der viser Komponistens aabne Blik for
de store Linier, for den klare Bygning og for den velberegnede mu-
sikalske Stigning; intet tyngende og overfladigt, alt ligefrem strut-
tende af Mandighed, Sundhed, Fantasi og Originalitet, og det hele
hvilende paa den solide Grund, Horneman satte en Zre i aldrig at
forlade.

»Lyrisk Suite i tre Billeder for Orkester, Kor og Solo til Frag-
menter af lyriske Digte i dansk Oversattelse« ejer ikke saa ud-
praeget Originalitet, som det fornavnte Korvaerk. Den stammer fra
sidst i Halvfjerdserne, og Helhedsindtrykket af Varket svakkes af
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Faksimile af Original-Manuskriptet til Faedrelandssangen af »Kantate ved Uni-

versitetets Mindefest for Kong Christian IX«. Velvilligst stillet til Raadighed for
dette Veaerk af Skuespillerinde Fru Elisabeth Rosenberg, f. Horneman.

den flove Tekst, hvorover Musikken er skrevet. Suiten, der er for-
blevet utrykt, var forlengst indleveret til »Musikforeningen«, da den
endelig naaede til Opforelse ved »Dansk Koncertforening«s forste
Koncert (1902). I samme Forening har den vzret bragt frem en Gang
senere, og modtes den end fra enkelte Sider med Kolighed, var det
dog en ret almindelig Mening, at »det var en sand Forfriskelse at
hore denne melodikraftige og indtagende Musik, dette klangskenne
Orkester og denne Stemmefuldhed i de af Glaade og Friskhed svul-
mende Korpartier« (Rosenfeld).

En jaevnlig paapeget Svaghed ved Hornemans Musik er Kom-
ponistens tilsyneladende Ubekymrethed for, hvorledes Stemmerne
fores. Der er mange Tilfeelde at naevne, hvor han opstiller betydelige
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Vanskeligheder f. Eks. for Korsangerne, og uden Tvivl er Forestil-
lingen om Hornemans Vanskeligheder blevet overfort ogsaa paa hans
Sange og har afskrakket Musikdilettanter, saavel de syngende som
de klaverspillende, fra at indlade sig med Horneman. Og dog er
denne Forestilling for en Del baade misvisende og overdreven. Horne-
man har nemlig efterladt sig ikke faa Sange, som ved deres smaa
Fordringer til Sanger og Akkompagnator burde veere kendte og
sungnhe overalt. Blandt disse Sange skal fremhaves »Staren«, saa
ukunstlet og jeevn, at hvert Skolebarn kan synge den, »Til Vinen«
og »Enkemandenc, Viser fulde af Vid og Humer, »Uskyldige Onsker,
»Op til Dans«, »Serenaden« (af Henrik Hertz), »Gogen« og »En Skeer-
sommerdag«, kaekke, sorglose og taknemmelige, alle paa en Maade
gammeldags, men rorende agte og med alle Betingelser for at vaere
mere ansede, end de er endnu.

Seerlig Opmaerksomhed fortjener Hornemans Melodi til »Vosse-
vangen«. C. Hauch’s Digt faar en ganske anden Friskhed, bliver
langt mere »norsk« end gennem Hillebrandt's saa yndede Melodi,
og navnlig har Horneman givet Omkvadet en Springdans-Karakter,
der er yderst virkningsfuld — og meget smuk.

Andre af Hornemans Sange som »Nonnen«, »Asra«, »Korallerneg,
»Des Knaben Berglied«, »Loft dit Hoved«, »Die Zeit ist hin«, »Natter-
galenq, de aldeles ypperlige Duetter og den store Sangscene »Valfarten«
for Basbaryton og Orkester har vundet mere Paaskonnelse, om end
ogsaa langt fra efter Fortjeneste. Meget skyldes dette sikkert den
Omstaendighed, at Horneman ikke fandt den Sanger, der folte det
som sin Mission at fere hans Sange frem.

Om Kunstnerens Personlighed udtalte Carl Nielsen ved Afsleringen
af hans Mindesmerke paa »Assistens Kirkegaard« den 13. Maj 1909
(Hundredeaarsdagen for Faderens, Emil Hornemans, Fodsel) bl. a.:
»Han var Flammen, den klare Flamme, den skillende Ild i den danske
Musik, Ilden, som smelter alt det falske og forteerer det uzegte.«

Dette Billede er saare veltruffet af Manden og Kunstneren C. F. E.
Horneman. Hans Livsskabne og hans Natur var lig en Flamme, ikke
som den altid roligt breendende, hgjtlysende, klare Flamme, men som
det aabne Baals flakkende Ild, snart ragende med sine fantastiske
Tunger hgjt mod Sky, lysende viden om, kaldende, knitrende og
varslende som Bavnen; snart sonderflaenget af Storme og adspredt
for alle Vinde, rasende i sin Bund mod Orkaners Pres, men uud-
slukkelig.

Ifelge sin Afstamning var der Ild i hans Blod. Bedstemoderen
(fedt: Gianelli) var Italienerinde, og Faderens Slagt var af sydtysk
Rod. Han havde altid »nDampen oppe«, var altid parat til at diskutere
alle mulige Sporgsmaal, yndede det paradoksale, havde altid en Vits
paa Laben og besad en Styrke, ja, Voldsomhed i Temperamentet,
der kunde desorientere dem, som ikke havde set den store God-
modighed, der ogsaa var en fremtrazdende Egenskab hos ham.

Men i de senere Aar, da Sukkersygen nedbred hans Helbred, blev
den forhen saa overstremmende muntre Horneman en mismodig og
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tungsindig Melankoliker. Pastor Blaumtiller havde Ret, da han den
14. Juni 1906 ved Hornemans Baare udtalte: »Han var en af de danske
Mand, der vil blive savnet. Vi begraver ham i Dag midt i den danske
Skaersommer, og han havde selv noget i sig af den gredefulde danske
Sommer. Han var fuld af Energi, en livfuld Natur, som ka&mpede
for sine Idéer. Skabnen var dog ikke god, derfor blev Horneman
paa Slutningen tungsindig, og han folte sig nok tilsidesat!«

Horneman elskede sit Land, og han besad en Del af dets Ejen-
dommeligheder. Han var i Slaegt med Havet, med det urolige, staerke
Element langs de danske Kyster. Ikke de dremmende Landskabers
Danmark og ikke Lynghedens Danmark, men de piblende Kilders
Land, Havluftens Land og Strandbredden med Smaabglgernes halvt
drilske, lystige Leg, det Danmark genfinder man i hans Toner, i hans
Forkerlighed for de kakke Rythmer og for de hurtige Tempi. Der-
for kan ogsaa Jeppe Aakjar’'s Ord om Drachmann’s Vers finde An-
vendelse paa Horneman, naar det hedder: »Havsaltet i hans Sange
skal holde dem friske til kommende Slagterc.

GEORG HOEBERG.

i om Dattersgn af nGamle Lumbye« ligger der Georg Hoeberg
@ Musik i Blodet som Arv fra Feedrene. — Kun 15 Aar gammel

= kom han, der er foedt den 27. December 1872, ind paa Kon-
servatoriet i Kobenhavn, hvor han fik Tofte til Leaerer i Violinspil og
J. D. Bondesen til Leerer i Klaver og Teori, og han vaklede en Tid i
Valget af Hovedinstrument: Klaver eller Violin? Hans rige Evner syn-
tes nemlig lige godt afpassede for begge Instrumenter. Imidlertid blev
Violinen den sejrende, og fra 1897 til 1901 sad Georg Hoeberg som
Violinist i det kgl. Kapel. Fra 1901 til 1914 var han Larer i Violin-
spil ved det kgl. danske Musikkonservatorium.

Naar saa dertil fojes, at han fire Aar — fra 1910 — fungerede som
Dirigent i »Dansk Koncertforening« og 1914 rykkede ind som Kapel-
mester ved det kgl. Teater og 1915 betroedes Stillingen som Over-
dirigent i »Dansk Korforening«, og at han er Formand i »Dansk Tone-
kunstnerforening« og i »Foreningen til Understottelse af traengende
Musikleerere og -leererinder i Danmark« og Medlem af Bestyrelserne
for »Samfundet til Udgivelse af dansk Musik« og det »Wexschall’ske
Legat« og 1914 udnzvnt til Ridder af Dannebroge, bliver det gjen-
synligt, hvorledes han roligt er steget fra Trin til Trin til den forende
Position, han uimodsagt nu indtager i det musikalske Danmark, fort
frem dels ved sine ubestrideligt store musikalske Evner, dels ved en
Arbejdsevne og Energi, der syntes uudtemmelig, og dels ved en Skab-
nens Medgang, der i hvert givet Tilfaelde udpegede ham som det
selvfolgelige Samlingspunkt.

Hvad han desforuden har komponeret omfatter:
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Klaverstykker, hvis lette og gode Klaversats gor dem velegnede saa-
vel til Salon- som til Undervisningsbrug.

Georg Heebergs Hovedvaerk indtil nu er Operaen »Et Bryllup i
Katakomberne«. Den tre-Akts Tekst af Sophus Michaélis bygges over
en af P. Mariagers Fortaellinger og skildrer en Kristenforfolgelse i det
gamle Rom.

(Gengivelse af en Partiturside af Forspillet til 3. Akt af »Et Bryllup i
Katakomberne«. Skrevet til dette Veerk af Komponisten).

Operaen blev opfort forste Gang paa det kgl. Teater den 6. Marts
1909. Der var ofret meget paa Udstyrelsen, og Modtagelsen var me-
get lovende. Vel kan det ikke frakendes, at Heebergs Musik i det
store og hele er Efterklang, der er skrevet af en dygtig Musiker;
men den indeholder meget smukke og fangslende Enkeltheder, saa-
ledes Duetterne mellem Flavius og Pulcheria, de Kristnes Kor,
mange af Trux' Strofer og iszr den indlagte Balletmusik, og Orkestret
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er udarbejdet med omfattende Sans for Farve og Virkning, ligesom
den dramatiske Side er bygget med sikker Haand. — — —

Som Kapelmester har Georg Hoeberg Aren af at vaere den forste
i Norden, der spillede Bruckners 9ende Symfoni, og paa det kgl.
Teater har han bl. a. forestaaet Indforelsen af »Parsifal«, »Eugen
Onegin« og »Rosenkavallerenc.

ASGER JUUL.

»Sangen er Musikkens Sj=l, Rythmen dens Hjertes Slage.

Asger Juul.

isger Callisen Juul er barnefedt i Aarhus (den 9. Maj 1874),
og 1892 b