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FORORD

orlreetter af Christiern II og hans familic er et faengslende emne,

der ikke blot angaar dansk historie og kunsthistorie. Ved sit
xgteskab med en prinsesse af det magtige habsburgske hus [ik
Christiern II cn swrlig tilknytning til Nederlandene og det tysk-
romerske rige, men hans forbindelser rakte ogsaa til I‘rankrig og
England. Derigennem kom han i kontakt med nogle af LEuropas
mest fremtraedende kunstnere i dette tidsrum, og han lod sig gerne
sclv male og tegne, ligesom han sergede for, at hans dronning og
deres boern blev portratterede. Michel Sittow, Albrecht Diirer, Quen-
tin Massijs, Jan Gossaert de Mabuse, Lucas Cranach er blandt de
kunstnere, der har portratterct Christiern II.

Skent der er bevaret mange portretter af Christiern II, nogle faa
i originaler og flerc i mere eller mindre vellykkede kopier, er det dog
ikke saa ligetil at opstille en ikonograli af Christiern II, isaer ikke
naar man gerne vil finde frem til at forene den litteracre overleve-
ring og de sparsomme dokumenters tale med de cksisterende vier-
ker og derigennem ogsaa naa til en bestemmelse af disse varkers
ophavsmaend. Enkelte forseg cr gjort, og veardifuldt maleriale er
fremlagt af andre, ogsaa af udenlandske kunsthistorikerc. Men
der mangler endnu mange undersogelser baade i hjemlige og uden-
landske arkiver, og dcl vil veere nedvendigt at drive endnu flere
komparative studier af de overleverede portratter af Christicrn II og
samtidigt portraetmaleri i europeaiske og amerikanske samlinger.

Det her meddelte er derfor kun et brudstykke. Skent langt fra
alle omstendigheder omkring de vaerkers tilblivelse, der her er be-
handlet, er klarlagt, har jeg dog ment det forsvarligt at fremlagge,
hvad man i dag ved om deres historie. Det havde veret fristende
at gaa videre med en behandling af de senere portratter af Chri-
stiern II, ikke mindst af dem, der blev udfert paa hans korte rejse til
Nederlandene i 1521, da han endnu stod paa sin magts hejde. Jeg



har i aarenes leb samlet en del verdifuldt malteriale til en saadan
fortseettelse, som jeg haaber at kunne faa tid til at bearbejde. Skulde
det ikke lykkes, vil der sikkert veere yngre kunsthislorikere, der vil
tage dette emne op. Portraetterne af den danske monark, der ved
sin fremtraeden og personlighed kunde gore indtryk paa slore kunsl-
nere som Albrecht Diirer og Lucas Cranach, og paa fremragende
leerde og gejstlige som Llrasmus af Rotlerdam, kardinal Wolsey og
Luther, vil uden lvivl stadig agge til fordybelse og tolkning.

Else Kal Sass
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PORTRAT AIF CHRISTIERN II SOM UNG PRINS

ndtil for faa aar siden belragtede man Michel Siltows brystbillede
I af Christiern II paa Statens Museum for Kunst (s. 8) som det
xldste kendte portrael af kongen.') Imidlertid har det vist sig, at
el portret af en ung mand i Society of Antiquarics of London
med slor sikkerhed kan bestemmes som foreslillende Christiern som
ung prins.2)

Del drejer sig om ct lille maleri, der paa rammen bearer en gam-
mel paaskrift paa fransk, cfler bogstavernes form og stavemaaden
at demme fra det 16. aarhundrede: LI : ROY + DE + DENE-
MARQUE (s. 11). Dette billede har nok vearet kendt i Danmark tid-
ligere, men man har anscl det for at vacere et porlraet af Christiern II's
farbroder og efterfolger paa Danmarks trone, I'rederik I. Som saa-
dan er det betegnet ved gengivelsen i Knud IFabricius, Danmarks
Konger, 1944.3) Sidst er det afbildet i Polilikens Danmarkshistorie,
bind V, 1963, i afsnitlet om Frederik I, hvor det 1 billedteksten faar
folgende omtale:*) »Hos Royal Society of Anliquaries i London
findes ct malet porireet af Irederik I fra o. 1525, altsd kort efter
at han var blevet konge i Danmark. Hvem kunstneren er, ved vi
ikke, men maleriet giver et ganske godt billede af den tillukkede
tienksomme politiker, der i en vanskelig tid med stadigt truende
borger- og bonderevolter og garende luthersk beveegelse klogt
maneovrerer uden om abent oprer.«

Det skal ikke skjules, at det var ovennavnle karakteristik af
Irederik I i forbindelse med modellens ungdommelige udseende og
hans dragt, der ®ggede nervaerende forfatter til en naermere under-
sogelse af dette portraet. Frederik I, der er fodt 1471, var ved sin
tronbestigelse i 1523 tooghalvtreds aar. Dette portrat forestiller imid-
lertid en ung mand. Dertil kommer, at dragten og den lille baret,
der sidder paa sned paa det ret lange haar, snarere synes at pege
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paa en datering til ca. 1505-06. Dengang var den daverende her-
tug Frederik af Slesvig og Holsten 34-35 aar. Men personen paa
det lille maleri maa vare yngre, hojst i midten af tyverne.

Det var en nxrliggende tanke, al den unge mand paa billedet i
London var et portraet af Christiern II, der er fodt den 1. juli 1481,
sclv om han ikke her optraeder med del fra senere portretter kendle
fuldskacg. Men for en endelig stillinglagen til denne mulighed var
det nodvendigl baade at underkaste billedet i L.ondon en grundig
undersogelse og at se, hvad der fandtes af skriftlige oplysninger om
billedet i Society of Anliquarics.

Del viste sig da, at de forfaltere, der tidligere havde omtalt bille-
det, havde vearet i deres gode ret Lil at anse det for et portraet af
I'rederik I, thi saaledes var del belegnel i det lerde selskab i Lon-
don, men der var ogsaa en forklaring paa, hvordan det havde faact
belegnelsen Irederik I heaftet paa sig.

Portracthistorikeren George Scharf, der i 1864 havde katalogiserct
samlingens portretter for The IFine Arts Quarterly Review, udkom-
mel som separattryk for en privat kreds i 1865, forteller heri, at
billedet oprindelig kun var betegnet Christian.’) Albert Way, der
tidligere havde katalogiseret selskabets portretller, havde ment, at
portracttet forestillede Christian IIT (f. 1503, konge 1533-1559).9)
George Scharf mente nu ved sammenligning med en serie kobber-
stukne portretter af danske konger, udfort af den i Danmark bo-
siddende hollandske kobberstikker Albert Haelwegh eller hans
veerksted 1 1646,7) med sikkerhed at kunne identilicere det lille
maleri som et portret af Frederik I. Afgorende for hans bestemmelse
var, at Frederik paa stikket baerer en tynd bremme af skag langs
kinden og under hagen; den samme usadvanlige skagform fandt
han hos personen paa det lille maleri. Muligheden for, at det kunde
vaere Christiern II, afviser han med ordene: »The stern and bearded
face of Christian II is well known .. .«8).

Nu er de Haelwegh’'ske kobberstukne portratter fra 1646 af kon-
ger, han ikke selv kan have kendt, og som derfor maa bygge paa
«ldre, mere eller mindre usikre forleg, ikke det bedste hjaelpemid-
del ved en identifikation, og ligheden mellem det foreliggende stik
(s. 13) og personen paa maleriet er absolut ikke slaaende. Det ene-
ste troek hos den unge mand paa maleriet, der kan minde om
Frederik I, er netop denne krans af haar eller skaeg under hagen,



Ukendl kunstner: Portrel af Christiern II som ung prins. Ca. 1506. — Courlesy of
Lhe Sociely of Anliquaries. london.

der virker paafaldende mod det ellers skiaeglose ansigl. It saadant
markeligt skwg, dog langl mere {yldigl end det, der ses paa male-
riet af den unge mand paa malericl, baerer IFrederik foruden paa
Haelweghs stik paa den gravstatue, han lod gore af sig selv til den
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pragtsarkofag, han viede sin i 1514 afdede forste gemalinde her-
tuginde Anna i Bordesholm klosterkirke.®?) I’aa det bedst kendte
portraet af Irederik I, det 1539 belegnede og allsaa posthume maleri,
tilskrevet Jacob Binck, paa I'rederiksborg!®) er han fremstillet som
skaglos.

Da personen paa maleriet i Society of Antiquaries ievrigl ikke har
den fjerneste lighed med kendte portreaetter af IFrederik I, og da
Scharfs identifikalion ogsaa modsiges af modellens alder, kan man
hell se bort fra den mulighed, at portratlet skulde forestlille Chri-
stiern IT’s farbroder og efterfolger. Der synes iovrigt ogsaa al have
vierel en tradilion for, at billedet forestiller Christiern II. I hvert
fald omtaler H. Hymans i sine kommenlarer til den franske udgave
af Karel van Manders Malerbog, Paris 1884, portratiel i Socicty of
Antiquaries som forestillende Christiern I1.11)

Det lille billede er malel paa en egetrasplade, der er afrundet
foroven og forsynetl fortil med en forgyldt traeeramme, der igen er
omgivet af en sortlakeret listc.1?) Personen er fremstillet i halv figur,
men kun hans hejre haand, der holder en radviolet nellike mellem
to fingre, er synlig. Ansiglel ses cn face til venstre. Under en sort
baret, prydet med et rubinsmykke, titter lidl af en pandefrynse
frem; haaret er rodbrunt og naar ned til skuldrene. Ojnene er brune.
Under hagen ses den tidligere omtalte krans af haar, der paa et
fotograli godl kan ligne en pelsbreemme. Har man billedel i haan-
den, ser man imidlertid tydeligl de enkelte haar udpenslede, og den
nogne hals kommer til syne mellem skagget og den sorte [lojlsdragt,
der gaar heltl op i halsen. Derover baerer han en pragtig guldbro-
cadeskaabe med en bred zobelkrave. Monstret er malet paa guldel
med en mork vinred farve. Ved haandleddet ses ogsaa ct stykke
af en zobelbreemme. Paa to af fingrene har han guldringe med ru-
biner, og uden paa kaaben ligger en praglfuld kade, bestaaende af
guldblade, guldindfattede smaragder og rubiner af form som blom-
sler, trukket paa en red snor. Billedets baggrund er meorkegron.

Visse treek i Londonportrettet, som de noget skematisk tegnede
ojne, den med en haard kirsebaxrred farve malede mund og de lidt
ujeevnt fordelte gronlige skygger over ansigtet, kunde tyde paa, at
billedel er en gammel kopi efter et bedre udfert forlieg. Der er
nogel i personens anstandsfulde holdning, der leder tanken hen paa
portretter, malet af fremtraedende nederlandske kunstnere omkring
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“ruwn Coorvmy Rer Slevwct o5 Sor
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O.%:05w 178 & Delonrmhonst we .

Albert Haelwegh eller hans varksted: Portretter af Christiern II
og Frederik I. Kobberstik. 1646.

1500 og lidt for og lidt senere. Det foreliggende eksemplar mangler
i for hej grad finhed i udforelsen til, at man ter anse det for at vare
en original. Men som en samtidig eller lidt senere kopi kan det
godt betragles, og ansigtet er saa tydeligt individualiseret, at man ter
regne med en hgj grad af portreetlighed.

En paa stedet foretagen sammenligning mellem en farvereproduk-
tion af Michel Sittows portret af Christiern II paa Kunstmuseet i
Kobenhavn og maleriet af den unge mand med nelliken i London
bekraeftede ganske det forste indtryk af fotografiet. Ser man bort fra
fuldskegget paa maleriet i Kebenhavn, genfinder man som i et blot
noget forynget spejlbillede Christiern II's treek i portrattet af den
unge mand: Den lidt pjuskede pandefrynse, haarets redbrune farve,
de brune gjne, den lange lige nese med den lidt afrundede tip og det
skraanende stykke mellem n@esen og munden, hvis leber er tegnet
med precis de samme buelinier. Forskellen bestaar hovedsagelig i,
at portrettet i Kebenhavn viser en moden mand, og at det er et
langt betydeligere kunstverk.



14

Der er den interessanle omstxndighed ved dette portreet, at det
ikke staar alene. Del horer til en storre samling portractler af fyrster
og adelige personer, der tillige med mange andre gamle malerier —
ialt 26 stykker — kom 1il Society of Antiquaries i 1828 som testamen-
tarisk gave fra pastor Thomas Kerrich.!3) FFor faa aar siden fandt
man i selskabels arkiv en haandskreven fortegnelse over billederne
i Thomas Kerrichs samling, der indeholder hans egne kommenta-
rer til hvert enkelt stykke og giver vierdifulde oplysninger om pro-
veniensen, som Scharf ikke har hafl kendskab til, da han udarbej-
dede sit katalog.1%)

Thomas Kerrich gor opmeerksom paa, at ni af portratlerne er af
samme format og indramning, afrundet foroven, og med gamle
navnepaaskrifter malet paa guldrammerne med sort farve, hvoraf
han sluller, at disse har hort til samme serie. Blandt disse ni finder
han fem knyttet endnu nermere sammen ved samme opstilling og
afskaring af de fremstillede. Til denne gruppe horer ogsaa »LIE ROY
DI DENEMARQUIL«, som Kerrich belegner som »John(?) King of
Denmark and Sweden.« Naar Kerrich antyder den mulighed, al bil-
ledet kunde forestille kong Hans (ded 1513), er del nok, fordi Hans
var konge paa den tid, han mener, porlratlet er blevet til. Thomas
Kerrich, hvis omhyggelige billedbeskrivelser og kloge kommentarer
vidner om en ikke ringe kunsthistorisk viden og stilkritisk evne,
daterer nemlig hele denne serie portralter, som han sikkert med
relte anser for at veere kopier, dels efter @xldre, dels efter samtidige
originaler, til ca. 1505-16.

Til den lille gruppe paa fem malerier horer foruden kongen af
Danmark, portreetiernc af de engelske konger Edvard IV og Rikard
I1I, 1o nederlendere, ifelge paaskrifterne »MONSOUR DE NAS-
SOV« og "MONSOUR DIZ RAVESTEIN«. Af disse fem er dog isar
de tre, Christiern II, Nassau og Ravenstein knyttet naert sammen
ved de franske paaskrifter, der har samme bogstavtyper og samme
smaa krydsformede ornamenter mellem de enkelle ord. Porlrat-
terne af Edvard IV og Rikard III har derimod navnene angivel paa
lalin med en anden type bogstaver. Resten af de ni forestiller:
Karl den Store, kong Ferdinand V af Aragonien og de franske kon-
ger, Ludvig XII og Frans I. Den sidste, der blev konge i 1515, er
fremstillet som ung og skagles.

Ikke mindst interessante er de oplysninger, Thomas Kerrich giver
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om disse portraetters proveniens. Han siger, at syv af de ni portrat-
ter blev foreret ham den 20. april 1787 af Robert French, »Il‘cllow
of Caius College«,'®) og derefter tilfojer han: »He knew nolhing of
their history but that they were formerly in the possession of the
Earl of Yarmouth. The other 2 (Edward 4 & K. of Denmark) be-
longed to the old Mrs. Harvey of Palgrave in Suflfolk & were given
to me on her death by Miss Charlotte Jenyns Feb. 1787 & I received
them March 3 after«.

I de leg, der indeholder fotografierne af de paagaeldende por-
tretter i Society of Antiquaries, har ikke saa faa forskere, der i
aarencs leb har set billederne, efterladt sig bemaerkninger om deres
proveniens, og saa at sige alle har ment, at de maatte hidrore fra
Pastonfamilien. Ogsaa andre steder end i Kerrichs noter, der forst
er kommet frem for nogle aar siden, er det oplyst, at en del af dem
stammede fra »the Earl of Yarmouth.«¢)

Den forste Jarl af Yarmouth var Robert Paston (1631-83), fodt
paa Pastonfamiliens saede Oxnead i Norfolk. Han blev ophgjet til
Baron Paston of Paston og Viscount Yarmouth of Yarmouth 1673
og i 1679 blev han Earl of Yarmouth.'”) Hans sen William Paston,
2. Jarl af Yarmouth (1652-1732), dede uden at efterlade sig arvin-
ger, yderst forarmet, og de store samlinger af malerier og familie-
papirer blev da solgt ligesom slegtens gods Oxnead, for at hans gald
kunde blive daekket.’®) Allerede mens den sidste Jarl levede havde
han afh@ndet en del af de beromte Paston Letters, breve til og fra
medlemmer af Pastonfamilien under fire engelske konger, Henry
VI, Edward IV, Richard IIT og Henry VII.1?) Resten af familiepapi-
rerne blev fundet paa Oxnead efter Jarlens ded, og en del af disse
kom senere til The Bodleyan Library i Oxford. Den, der havde er-
hvervet den storste samling af de breve, Jarlen havde solgt, mens
han levede, var den store samler Peter le Neve, ligeledes af en Nor-
folk familie. Efter hans ded i 1729 giftede hans enke sig med Tho-
mas Martin of Palgrave, Suflolk, der paa denne maade kom i be-
siddclse baade af brevene og af en del af de beger og malerier,
der havde tilhert Pastonfamilien. Da ogsaa han dede temmelig for-
armet i 1771, blev baade papirer, malerier og bager solgt til en apo-
teker ved navn John Worth, der straks skilte sig af med begerne
til en forretning i Norwich, mens malerier og mindre »curiosities«
blev solgt ved auktion i Diss i Norfolk. En hel del manuskripter



Ukendt kunstner: Engleberl I1. Greve al Nassau. Ca. 1500. — Courlesy of the Sociely
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var med mellemrum Dblevet solgl i London, men The Paston Let-
ters havde han beholdt, og da han doede i 1774, blev disse erhvervet
af John IFenn, der i 1787 foranstaltede den forste udgave af et ud-
valg af disse breve.

Det ser ud, som om Thomas Kerrich for alvor er begyndt al in-
teressere sig for portraller hidrerende fra Pastonfamilien samtidig
med, al John Fenn udsendte de to forsle bind af slaeglens breve.
Det er i hvert fald paafaldende, at de ni navnte portractter af samme
form er erhvervet netop i 1787, samme aar som brevudgaven ud-
kom. Allerede i forste og andet bind havde Fenn bragt nogle illu-
stralioner, der havde bereoring med de fyrstelige personer, der var
omtalt i brevene,?!) og da han i 1789 udsendte endnu to bind breve,



Ukendl kunsiner: Philip al Cleve. Herre Lil Ravenslein. ca. 1505-06. — Courlesy
ol Lhe Sociely of Anliquaries. London.

anvendle han Thomas Kerrichs lilograliske gengivelse al portlracl-
et af Iidvard IV, som han havde faacl clter Mrs. Harvey of Pal-
graves dod 1 1787.22)

John IFenn havde planlagl og saa godl som aflsluttel et femte bind
al The Paslon Lellers, men naacde iklke at faa det udgivet for sin
dod 1 1794. Hans nevo, William Frere, der arvede delle femle bind
fra sin faster, Lady Fenn i 1814, udgav det i 1823 og lorsynede del
med llere portretier fra Thomas Kerrichs samling, nemlig al Hen-
rik VI, Rikard I og dennes og lidvard IV’s sosler Margrethe af
York, der blev gill med hertug Karl den Dristige al Burgund i
1468.2%) Gengivelserne er udlort efter tegninger al Thomas Kerrich,
hvem Frere omlaler som en personlig ven af John IFenn.?!) Irere
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fremhaever serlig portraettet af Rikard III, om hvilket han skriver
folgende:2%) »The head of Richard is also a very ancient picture;
and in addition to its own intrinsic merit and strength of expression
and character, it possesses this circumstance, which renders it par-
ticularly interesling in the present work. It was formerly the property
of the Paston family; and was sold, with many others, at Oxnead, in
Norfolk, once the magnificent seat of that family, after its property
had been dissipated by the extravagancc of the last Ear} of Yar-
mouth of that name. . ... The portrait in question was probably
an original, or, at least, a contemporary picture, and had been in
the possession of the Pastons from the time of its being painted.«

Disse udferlige oplysninger, som Irere aabenbart har faaet fra
den da endnu levende Thomas Kerrich, kaster ogsaa lys over por-
tractterne af l2dvard IV og Christiern 1I (s. 11), som Kerrich havde
faaet efter Mrs. Harvey of Palgrave. Da disse ganske utvivlsomt er
noje beslegtede med portretterne fra Oxnead, Edvard IV har nav-
net paa rammen angivet med samme skrift og paa latin som por-
treettet af Rikard 111, og Christiern har ganske samme art paaskrift
paa fransk med samme bogstaver og ornamenter mellem ordene
som portretterne af henholdsvis MONSOUR DE NASSOV« (s. 16)
og "MONSOUR DE RAVESTEIN« (s. 17), der af Kerrich siges at
have tilhert Jarlen af Yarmouth, maa de i sidste ende stamme fra
to scrier portraetter fra Oxnead.2®)

Denne proveniens har et interessant perspektiv. At en engelsk
adelsfamilie, der i flere generationer har veret i forbindelse med det
engelske kongehus, har ejet en serie portretter af engelske konger
og andre fyrster, der har staaet dette kongehus nar, er der intet
merkeligt i. Saadanne portraetserier har der veret flere af paa engel-
ske slotte. Mere markeligt er det, at de to fremtreedende burgundiske
adelsmand, Herren til Nassau og Herren til Ravenstein, for slet ikke
at tale om den unge Christiern II, optreeder i dette selskab.

Selve Pastonfamiliens historie kan imidlertid kaste lys over dette
problem, idet flere medlemmer af slegten ses at have veret i for-
bindelse med hertugerne af Burgund, der tillige var grever af Ilan-
dern og herluger af Brabant. Sir John Paston (1442-1479), der var
Edvard [V’s betroede mand, ledsagede i 1468 kongens sgster, Mar-
grethe af York, til Nederlandene, hvor hun blev gift med hertugen af
Burgund, Karl den Dristige.2”) Margrethe af York blev senere op-
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dragerinde for Margrethe af Ostrig, datter af Maximilian og Maria
af Burgund, Karl den Dristiges datter af andet sgteskab. Ogsaa se-
nere opholdt John Paston sig nogen tid i Nederlandene og Burgund.
Hans yngre broder, der ogsaa hed John Paston, og som succederede
ham i 1479, var ogsaa med til brylluppet i 1468 og har givet en liv-
fuld beskrivelse af det. Han blev af Henrik VII betroet til at modtage
Katharina af Aragonien, da denne unge spanske prinsesse i 1501
kom til lingland for at indgaa wxgteskab med tronfelgercn prins
Arthur.28) Efter dennes tidlige ded i 1502 blev hun gift med hans
broder, Henrik VIII, og blev saaledes den forste af denne konges
ulykkelige gemalinder. Hun var datter af dronning Isabella af Ka-
stilien og kong I'erdinand af Aragonien, hvis portraet som navnt
ogsaa er blandt de ni, der stammer fra Oxnead.

Katharinas @ldre soster, Juana, var gift med hertug Philip den
Smukke af Burgund og Ilandern. Efter dronning Isabecllas ded i
1504 gjorde Philip sammen med prinsesse Juana krav paa Kastili-
ens kronc og begav sig med en flaade til Spanien i de forste dage
af januar 1506.2°) Paa grund af storm blev hans skibe slaaet ind
mod den engelske kyst, og han sclv drog da cfter invitation af Hen-
rik VII til Windsor og blev med stor pragl og heviskhed modtaget
af kongen og hans folge paa vejen dertil. Et brev i samlingen af
Pastonbrevene giver en udferlig beskrivelse af de to fyrsters made,
deres folge og af alle deltagernes kostbarc dragter.3’) Da William
Paston, der i 1503 havde succederet sin fader, ikke navnes blandt
de adelsmand, der var i Henrik VII's fglge, var han aabenbart
ikke med ved denne lejlighed. Maaske har han derfor faaet brevet
med beskrivelsen sendt, skont det ikke er stilet til ham. I hvert
fald er det blandt Pastonbrevene. Sir William Paston kom senere til
at staa Henrik VIII nar og blev knighted 1520.3') Portratterne af
de to burgundiske adelsmand kan identificeres som LEnglebert II,
greve af Nassau (1451-1504), dekoreret allerede i 1473 med den
gyldne Vlies, som han barer paa billedet,3?) og Philip Cleve, Herre
til Ravenslein (1456-1528) og broder til hertugen af Cleve.3?)

Disse to herrer, der begge horte til kredsen omkring kejser Max-
imilian, hans sen Philip den Smukke og hans datter, Margrethe af
Ostrig, er det sarlig interessant at treffe i dette selskab. Englebert
af Nassau havde varet en af Karl den Dristiges mest betroede maend.
Efter dennes ded var han i diplomatisk tjeneste baade hos Maximi-
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lian, der som enkemand efter Karl den Dristiges datter og arving
Maria kempede for at fastholde regentskabet over Nederlandene,
og senerc hos Philip den Smukke. Det var ham, der i 1493 i Cam-
brai hentede den trettenaarige Margrethe af Ostrig, der siden hun
tre aar gammel var blevet formalet med dauphinen havde opholdt
sig ved det franske hof, men som nu, efter at hendes agteskab var
blevet annulleret, blev sendt tilbage. Det var ogsaa til Iinglebert af
Nassau, hertug Philip overdrog opsynet baade med land og rige og
med hans bern Illeonore, Karl og Isabella, da han i efteraaret 1501
sammen med sin gemalinde Juana begav sig ud paa sin ferste rejse
til Spanien.3?)

Philip af Cleve, herre til Ravenstein, havde som ganske ung vie-
ret Maximilians repraesentant i Nederlandene, mens Maria al Bur-
gund levede, men efter hendes ded modarbejdede han Maximilians
regentskab og maatte sluttelig gaa i landflygtighed. Han fandt til-
flugt ved det franske hof, der gerne stottede Maximilians fjender.
Senere kom det dog til en udsoning, og han kom til at staa den
unge hertug Philip n@r og var ogsaa en stette for Margrethe under
hendes regentskab i Nederlandene.3%)

Margrethe al Ostrig, Maximilians hojt begavede og kunstinteresse-
rede datter, var svigerinde til Katharina af Aragonien, idet hun
havde veaeret gift med dennes broder, den spanske tronfelger prins
Juan, der allerede var dod samme aar, de blev gift, i 1497. IFra om-
kring 1505 havde der vierct planer om ct mxegleskab mellem Mar-
grethe, der da sad enke f[or anden gang efter hertug Philibert af
Savoyen (ded 1504), og kong Henrik VII, som var enkemand. I
den anledning var der blevet udvekslet portratter mellem parterne.
Giftermaalet blev dog ikke til noget, da Margrethe satte sig imod
det.?®)

Margrethe al Ostrig blev efter sin broder Philip den Smuklkes
ded (1506) regentinde i Nederlandene for dennes mindrecaarige son,
den sencre Karl V, og hun residerede i denne cgenskab i Malines i
Nederlandene fra 1507. Her opdrog hun foruden Karl dennes sostre,
Eleonore, Isabella, Maria, mens den yngste, Katharina, fedt i Spa-
nien 1507, var blevet hos moderen Juana, og den yngre broder
erkehertug Ferdinand blev opdraget hos sin morfader kong Ferdi-
nand al Aragonicn.?7)

[ betragtning af den til tider nare forbindelse mellem Nederlan-
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dene og England i det meste af det 15. og 16. aarhundrede forekom-
mer det meget naturligt, at der er kommet portretter fra begge par-
ters omgivelser i samme portratsamling; iser Margrethe af Ostrig
gik altid ind for et venskabeligt forhold til IEngland. At saadanne
portrietserier har vaeret overordentlig yndede, ses af de mange por-
tractler af ensartet formal og indramning, forestillende konger, prin-
ser, stormand og ogsaa fyrstelige damer, der den dag i dag findes i
England, Irankrig, Ostrig, Spanien og Italien.3®)

Da portracttet af Christiern II som ung har saa nar overensstem-
melse i form og barer samme slags paaskrift paa fransk som bil-
lederne af de to nederlandske adelsmand fra Margrethe af Ostrigs
omgivelser, vilde det vaere nerliggende at lro, at detle stammede fra
Margrethes hof i Malines, saa meget mere som Christiern blev gift
med hendes nic¢ce Isabella af Habsburg i 1514.

Al inventarer fra 1516 og 1523 over Margrcthes samling i Malines
fremgaar det, at hun har ejet portraetter af flere af de samme per-
soner, der var reprasenterel i Thomas Kerrichs samling, og som nu
findes i Society of Antiquaries, saaledes al Karl den Store, Hertug
Philip den Gode af Burgund, der var hendes oldefader, af FFerdinand
af Aragonien, af Henrik VII af England, og hvad der saxrlig maa
inleressere i denne forbindelse, af »kongen af Danmark«.3?)

Indferslen fra 1516 om Christiern II's portral har folgende ordlyd:
»Ung autre petit tableau de la semblance du roy de Danemark tout
habillé de noir, ct tenant une fleur d’or en sa main, de illuminure. «

Det er klart, at denne miniature ikke kan vare magen til London-
billedet af Christiern II, men fremstillingen af kongen med cn blomst
i haanden forer tanken hen paa dette. Maaske er begge kopier, den
ene i lille formal, den anden i nalurlig storrelse, cfler et falles for-
billede, der var originalen. At man i 1516 har betegnet et portreet
af Christiern som »Kongen al Danmark«, er ganske naturligl, men
som navnt maa originalen til Londonbilledel veere malet, da han
var en ung prins. Derom kan dragten, barelien og modellens sand-
synlige alder ikke lade os i tvivl. Nelliken i hans haand kunde tyde
paa, at prinsen her optraeder i bejlerens rolle, selv om Ingvar Berg-
strom har paavist, at nelliken ikke altid har en saadan betydning i
portractter fra tiden.9)

Maaske gaar den oprindelige originals tilblivelse helt tilbage til
kong Hans's forste forseg paa at skafle prins Chrisliern en gemal-
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inde. I 1506, da det trak op til krig med Lybak, var kong Hans i
underhandlinger med kong Ludvig XII af Frankrig og kong Jacob
den Fjerde af Skotland om stette. Herunder blev ogsaa dreftet mulig-
hederne for agteskab mellem Christiern og en fransk prinsesse.*!)
I forste omgang havde man taxnkt paa Anne de la Tour, datter af
grev Jean af Auvergne og Boulogne. Imidlertid viste det sig, at hun
allerede var bortgiflet til den skotske prins John Stuart, hertugen
af Albany. Men Annc havde en yngre soster, Madeleine, der kunde
vaere et passende parli. Ludvigs dronning, Anne de Bretagne, der
var beslaegtet med sostrene Anne og Madeleine, gik ind for sagen
med stor iver og skrev derom til kong Hans, og i foraaret 1507
blev vaabenkongen Montjoye sendt med et gesandtskab til Nyke-
bing slot, officielt for at tilbyde magling i striden mellem Danmark
og Lybak, men lige saa meget for at forhandle om det paalankte
xgteskab mellem Christiern og Madecleine al Boulogne.4?)

Der blev dog intet al denne forbindelse, skont kong Ludvig XII
endnu i december 1512 skrev til kong Hans om sagen og bebudede
et nyt gesandtskab sendt til Danmark i den anledning.4®) Men inden
dette skete, var kong Hans ded paa Aalborghus den 20. februar 1513.
I efteraaret 1513 sendte kong Ludvig virkelig el gesandtskab af sted
til Danmark med forslag baade om krigsforbund med Frankrig
og Skotland og om cndelig aftale om @gteskab mellem prinsesse
Madeleine og den ny konge af Danmark, men da gesandtskabct forst
skulde rundt om Skotland og have en udsending med derfra, naaede
gesandterne ikke frem til Kebenhavn for den 30. april 1514, og da
var det for sent.#) Kongen havde nu selv taget sagen i sin haand.

I betragtning af, at der dog oprindelig havde varet tale om serigse
forhandlinger om den {ranske prinsesse, vilde det ikke vere usand-
synligt, om Christierns portraet var blevet malet i den anledning. Selv
om de bevarede dokumenter ikke navner noget om, at der blev ud-
vekslet portreatler, vilde det have veeret ganske i overensstemmelse
med saedvane i slige tilfaelde, om der havde fundet en saadan ud-
veksling sted. Da den vordende brud i 1507, da Montjoye var i Ny-
kebing, kun kan have vaeret syv aar gammel, har man dog maaske
tevet med at fremsende hendes portreet.4%) Og da kong Hans snart
synes at have tabt interessen for denne forbindelse, har man mulig-
vis heller ikke sendt noget portrat af Christiern af sted.

Der foreligger iovrigt et vidnesbyrd om, at der har cksisteret
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Jacques Leboucq van Valenciennes: Kopi efter porlraet af Christiern II som purung.
Rodkridt. — Recueil d’Arras. Bibliothéque Communale d’Arras. Fol. Giraudon.

endnu et portraet af prins Christiecrn som ganske ung. I den bekendte
»Recueil d'Arras«, ct album, der indcholder 289 portrectter, tegnet
af efter lige saa mange originaler i det 16. aarhundrede, er der en
tegning af en purung mand med en kasketagtig hovedbekledning
og haar, der naar ned til skuldrene.*®) Den er med gammel paa-
skrift betegnet: »Christiecrn Roy de Dannemarke en son jeune age.«
Og derefter er senere tilfejet folgende: »il fut un prince cruel.« (s. 23)
Dette billede har saa liden lighed med Christiern I1, at man kunde
nere mistanke om, at der maatte vere sket en forbytning med ect
portreet af en anden person.?”’) Der er imidlertid ikke noget andet
portrat i samlingen, som det kunde tenkes at have byttet navn med.
Yderligere efterfolges det af portretter af dronning Elisabeth, den
unge prins Hans og datteren Christine, og der cr tillige ct portret af
Elisabeths saster LEleonore.?®) Vigtigt er det ogsaa, at de fleste af
portractterne i denne samling forestiller personer fra Burgunder-
hertugernes omgivelser i det 15. og det 16. aarhundrede.
Ophavsmanden til tegningerne i dette album anses med stor sik-
kerhed for at vaere Jacques Leboucq van Valenciennes (ded 1573),
der var vaabenherold for Den gyldne Vlies’s orden under Karl V
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og Filip II. Han var en meget alsidig person, portr@tmaler, samler
og forfatter af heraldiske vzrker.?®) Han kan udmerket paa sine
rejser som vaabenherold have kopicret portratter ogsaa i udenland-
ske samlinger. Hvis denne tegning gengiver en original, der virkelig
foreslillede Christiern, maa det paagaxldende portraet vare udfort,
da prinsen endnu var en dreng paa ca. 13-15 aar.5?)

[Faa aar efler underhandlingerne paa Nykebing Slot med den
franske udsending havde kong Hans fanget andre planer med hen-
syn til Christierns fremlid. Kongen havde nu brug for den tysk-
romerske kejser Maximilians sloile i forholdet til Lybaxk og sigtede
samtidig mod et xgteskab mellem Christiern og Maximilians eldste
sennedatter, Eleonore af Habsburg, der var fodt i 1498.51) Vi ved
ikke ngjagtig, hvornaar detle forslag blev fremsal forste gang, men
del er muligvis sket snart efter, at Hans i sommeren 1508 havde
ladet kong Jacob af Skotland vide, at han helt havde opgivet at faa
prinscsse Madeleine til svigerdatler.3?)

Naar der heller ikke kom nogel ud af denne forbindelse, skyldes
del formentlig, at Maximilian i foraaret 1509 havde planer om at
trolove Eleonore med hertug Antoine af Lothringen.’3) I det hele
taget udfoldede Maximilian en febrilsk aktivitet for at udnytte sine
smaa sennedotre som brikker i sil politiske spil. I samme brev af
16. marts 1509, hvori han meddeler sin datler Margrethe, der opdrog
bernene i Malines, forhandlingerne om Eleonores mulige aegteskab
med hertugen af Lolhringen, diskuterer han muligheden af at bort-
love den kun olteaarige Isabella il axrkefjenden, hertug Karl af
Geldern, der oprindelig var {oreslaael af Margrethe for al faa ende
paa de aarelange stridigheder med denne, men allerede dagen efter
skriver han til Margrethe, al den @ldste son al kongen af Navarra
har anmodet om Isabellas haand, hvilket tilbud man i hvert fald
maa overveje.%)

Da kong Hans var yderst interesseret i en forbindelse med det
magtige habsburgske hus, kan del meget vel tenkes, al et portreet
af den unge prins Chrisliern er blevet sendt af sted til Margrethe i
Malines, selv om det ikke har sat sig spor i noget kendt dokument.
Prins Christiern selv opholdt sig nasten uafbrudt i Norge {ra cfter-
sommeren 1500 til 1512.%%) Her tral han Sigbrit og hendes skonne
datter Dyveke, som han forelskede sig saa hafligt i, at han naeppe
selv har varet interesserel i kong Hans's agteskabsplaner. Er Chri-
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stierns portract blevet malet med henblik paa bejlerfeerd, maa det
formentlig vaere sket, inden han forlod Danmark i 1506. Hvis den
original, der har ligget til grund for portrattet med nelliken i Lon-
don, er det til lejligheden malede billede, stemmer det godt overens
med prinsens davarende alder, ca. 25 aar.

IEfter at Christiern i 1513 havde besteget Danmarks trone, kunde
han ikke mere undslaa sig for at indgaa et passende ®gteskab. Han
genoptog nu de afbrudte forhandlinger om IEleonore af Habsburg, der
var den aldste, og som ogsaa havde ry for at vare den smukkeste.
I [orsommeren 1513 skrev Christiern til sin morbroder, kurfyrst
Frederik den Vise af Sachsen, og bad denne forhandle med kejse-
ren om mulighedernc for at faa LEleonore.%®) Merkelig nok synes
Christiern allerede i maj 1513 at have sendt et gesandtskab til Mar-
grethe af Ostrig i Malines, som Maximilian maa have veret vidende
om, for i et brev til [aderen meddeler hun, at de danske ambassa-
dorer er ankommet til Antwerpen og vil vare hos hende om to dage.
Hun lover, at hun nok skal behandle dem godt og sende dem bort
paa den maade, som han har givet hende besked om.*”) Om ikke
portracttet er sendt for, kan det vere blevet overbragt ved denne
lejlighed.

Nu viste det sig som bekendt umuligt for Christiern at opnaa
Eleonore. Der blev sagt, at hun allerede var lovet bort, men der
blev nu ikke noget af Maximilians mange planer for den unge prin-
sesse i dennc omgang.®®) Forst i 1519 blev hun gift med den 30 aar
eldre kong Iimanuel af Portugal, der var enkemand cfter hendes
moders soster, Isabella.®?)

I stedet {fik Christiern den kun tolvaarige Isabella stillet i udsigt,
men cndnu da de tre sendemand, biskop Godske Ahlefeld af Sles-
vig, hr. Mogens Goye og hr. Albert Jepsen i de sidste dage af januar
1514 var draget af sted for at slutte mgteskabskontrakten om Isa-
bella med kejser Maximilian, fik de under et ophold paa Tenning
Slot i Nordslesvig bud fra kongen med mundtlig besked om at gore
en sidste anstrengelse for at faa den femtenaarige Eleonore.®

Som bekendt ferte forhandlingerne mellem de danske sendemand
og kurfyrst Frederik den Vise af Sachsen i Torgau og senere med
kejser Maximilian i Linz til den endelige besegling af agteskabs-
pagten mellem Christiern II og Isabella (Elisabeth) af Habsburg
den 29. april 1514.%1)



26

Gesandtskabet kunde nu begive sig videre til Nederlandene, hvor
det indtraf i Bruxelles den 7. juni.®?) Sendagden 11.juni 1514 fandt
brylluppet sted med Mogens Goye som stedfortreder for kongen
under stor pragtudfoldelse paa slottet i Bruxelles.®®) Den 15. juni,
den sidste dag de danske gesandter opholdt sig i Bruxelles, bar den
unge dronning Elisabeth for forste gang den pragtfulde halskede
af guld og @dle stene, brudgommens stedfortreeder havde overrakt
hende dagen for.54)

Da bruden endnu ikke var fyldt tretten aar, hun var fodt den
18. juli 1501, var det allerede i Linz blevet bestemt, at det endelige
bryllup og overgivelsen af bruden til Christiern II forst skulde finde
sted i Kebenhavn til Sct. Hans i 1515.%) Den lille dronning blev
altsaa forelebig boende hos sin tante, Margrethe af Ostrig, i resi-
densen i Malines.

Man maa gaa ud fra, at @rkehertuginde Isabella maa have faaet et
portret af sin tilkommende atse, for pagten blev sluttet. I saa fald kan
det ikke have veeret Michel Sittows bekendte portrat af Christiern
paa Statens Museum for Kunst (s. 8), thi dette kan allertidligst
vaere malet i begyndelsen af juni 1514, da maleren forst den 1. juni
dette aar kom til Kebenhavn fra Reval, hvor han efter alt at demme
havde opholdt sig siden 1506.5%)

Hvis der allerede var sendt et portreet af Christiern til hoflet i
Malines i anledning af forhandlingerne om Lleonore i kong Hans's
tid, kunde det nok gore fyldest ogsaa ved denne lejlighed. Det cr
fristende at teenke sig, at det netop har drejet sig om originalen til
billedet i Society of Antiquaries. Da Christiern var blevet konge i
mellemtiden, var det nwerliggende at forsynec rammen med paa-
skriften: Le Roy de Denemarque. Hvordan kopien i London er
kommet til Pastonsamlingen, kan vi kun gisne om, men det vilde
ikke veere usandsynligt, om regentinden Margrethe i anledning af
brylluppet havde sendt et portraet af det ny familiemedlem til sin
svigerinde Katharina af Aragonien i London, der fra sit nye fedre-
land fulgte sine talrige slegtninge med interesse.®7)

I samme forbindelse kan man minde om, at der blandt de por-
traetter, betegnet som »de illuminurc«, altsaa farvelagt og malet paa
papir, der navnes i inventaret over Margrethes samling fra 1516
sammen med kongen af Danmark med en blomst af guld, ogsaa
var et portret af Maria, Henrik VIII's sester, der oprindelig var
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trolovet med Llisabeths broder Karl, men som i 1514 overraskende
blev formelet med den gamle og svagelige Ludvig XII, for kun faa
maaneder senere at blive enke.8)

Der kan ikke vare tvivl om, at Elisabeth har kendt et portract
af Christiern. ASrkebiskop Erik Valkendorf af Trondhjem, kongens
gode ven, var i juni 1515 rejst med en flaade til Nederlandene for at
hente kongens brud hjem, og den 1. juli landede han i Holland og
rejste videre til Haag, hvor hoflet var samlet. Imidlertid forhaledes
afrejsen, dels fordi hertug Karl, der den 5. januar var blevet erkla-
ret for myndig, endnu rejste rundt i Nederlandene for at lade sig
hylde, dels fordi man ved hollet havde faaet nys om Christiern II's
forhold til Dyveke.®?) I et brev fra Bruxelles den 10. juli 1515 til
kongen kommer Valkendorf med hentydninger til de vanskelig-
heder, han har med at faa bruden udleveret. Han skriver bl. a.
folgende:") »nKwreste Naadigste Herre, jeg vilde saa gerne, at al
ting skulle gaa vel til paa liders Naades vegne. IZders Naade fanger
cn dydelig og skjen Fyrstinde, hun elsker IEders Naade af alt sit
Hjerte, Hun kan slet ikke vende sine Qjne bort fra Iiders Naades
Portreet (Hwn giider aldrig seet all Ithers Nadis Contrallet), LEders
Naade er hendes Naade stor Aire pliglig, Havde hun ikke alene
veret, havde det aldrig faaet I'remgang .... Disse Lande under
hende alle vel, med Guds Hjelp bliver Lders Naade en meagtig
Herre, som han haver vearel i tusinde Aar, forudsat at Eders Naade
vil have Gud for Qje. Modlager LEders Fyrstinde med stor Are, som
det sig bor . . .«

Det portract af Christiern II, Elisabeth har haft, kan muligvis veere
Michel Sittows porlret, forudsat at kunstneren har bragt det med
sig til hollet i Malines, hvor han i hvert fald kan paavises i marls
1515.7) Der findes imidlertid en udtalelse i Erik Valkendorfs naste
brev til kong Christicrn, der maaske kan betragtes som en indirckte
bekraeftelse paa den her fremforte hypotese, at Elisabeth har kendt
et portraet af Christiern som ung og uden det fuldskag, han baerer
paa Sittows porlret.

Den 4. august 15135, da flaaden med den unge dronning og hen-
des folge laa ud for Helsingor efter en stormfuld rejse, skrev
Erik Valkendorf et brev til sin herre, hvori han indtrengende beder
ham modtage sin dronning med storslte @re og karlighed og med
stor pragt, for at alle og isier de burgundiske herrer og damer kan
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se, at Elisabeth er ham ker og velkommen.’?) Han tilfojer her fol-
gende interessante passus: »Og lader nu strax rage IEders Naades
Skaeg af, for mange Sagers Skyld, saa kan Eders Naade med saa-
dant, som foreskrevet stander, stoppe Munden paa os allesammen,
alle Eders rette Venner til Glaede, og alle IEders Naades Uvenner til
Sorrig og Bedravelse . ...« Efter at have givet retningslinier for
dronningens modtagelse ved Rosbak Melle, fortsetter han: »Hen-
des Naade er det vel veerd, thi Hendes Naade er @®del, vis, dydelig
og siges at vacre dejlig og yndelig af alle Eders Naades IFolk, der har
set hende . . . .«

Denne paamindelse til kongen om at rage skicgget af, for dron-
ningen og hendes folge gaar i land, er af C. FF. Allen?) blevet op-
fattet som cn henlydning til, at man ved hollet i Bruxelles havde
taget forargelse at Christiern II's store skag. Dette maatte i saa fald
kunne tages som bevis for, at Sittows portraet af den skeggede kong
Christiern virkelig var kommet til Nederlandenc, enten til regent-
inden i Malines cller til hertug Karls hof i Bruxelles.

Det er nok muligt, at dec glatragede burgundiske hofmaend har
gjort sig lystige over portricttet af den nordiske vildmand — fuld-
skieg var dengang velkendt i Tyskland og i Italien, men ikke al-
mindeligt i de omraader, hvor burgundisk mode var toneangivende.
Men udtalelsen kan ogsaa fortolkes paa den maade, at Elisabeths
oprindelige indtryk af hendes brudgom var bascret paa et portract
af Christiern som yngre og uden fuldskaeg. Maaske har hun endog
udtalt sin forkeerlighed for dette tidligere portrat fremfor det, hvor
han bar skaeg.

At hun har vearet spendt paa at se sin brudgom, er der ikke tvivl
om. Erik Valkendorf skriver i sit naste brev til kongen den 5. au-
gust 1515, at Llisabeth, da hun laa syg af feber i Helsingor og
troede, at hun skulde de, havde sagt til sin hofmesterinde, at hun
dog enskede at leve saa linge, at hun kunde faa kongen, sin wgte-
herre, at se.™)

Hvis billedet i London er en kopi af en original, der har vret
i Llisabeths hander, kan man vel forstaa hendes reaktion paa Sit-
tows portreet. Den smalle breemme af skag under hagen gor sig
saa lidet g®ldende, at ansigtet fremtraeder som glatraget. Maaske
har hun endog taget billedet med sig til Kobenhavn og ladet tanten
beholde miniaturen med guldblomsten.
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Der foreligger endnu et indicium for, at der har eksisteret et por-
treet af Christiern II forud for det bekendte, der anses for malet
af Michel Sittow i 1514. Som LErik Moltke har paavist paa grundlag
af rontgenundersogelser, har der under det nu synlige portraet af
Christiern II paa allertavlen fra Karmeliterkirken i Helsinger, nu i
Nationalmuseet (s. 27), der ganske tydeligt er bygget paa den Sit-
towske portrettype, forst veret malet et andet billede af kongen.??)
Moltke mener, han var barhovedet, og man ser ogsaa tydeligt haaret
og hovedformens runding paa rentgenbilledet (s. 31). Manden er
uden tvivl barhovedet, men sandt at sige er det svert al se¢ nogen
udtalt lighed med Christiern i det underliggende portret. Kun kan
man se, at det maa vaere en meget ung mand med barnligl runde
kinder. Erik Moltke gor ingen bemarkninger om, hvorvidt Chri-
stiern II har skaeg eller ej paa dectte forste portrat. Det cr ogsaa
vanskeligt at afgerc, da underansigtet staar noget uklart paa rent-
genbilledet, men det forekommer mig paafaldende, at der i hvert
fald ikke er overskaeg, og at munden er fri. Den fint plisserede hvide
skjorte ses ogsaa at vere gaaet hgjere op i halsen end paa det oven-
over malede portret, og den er afsluttet med en fint ornamenteret
lille bort, som Moltke har opfattet som et broderet halsbaand.’®)

Erik Moltke, der synes at halde til den opfattelse, at altertavlen
cr udfert i Danmark, mener, at Christiern II har stiftet tavlen til
Mariekirken ved Karmeliterklostret i Helsingor efter den 29. april
1514,7") hvor @gteskabskontrakten blev underskrevet i Linz, og at
han oprindelig har ladet sig selv fremstille barhovedet paa tavlen.
Efter at Sittow saa i juni 1514 har malet det kendte portreet af kon-
gen, skulde denne have ladet det oprindelige portraeet overmale med
et nyt efter Sittows forleg, og han tilfgjer: »endringen kan vere
udfert af Sittow selv«.?®) Moltke mener, at tavlen »sandsynligvis«
er fuldfert for det egentlige bryllup den 12. august 1515.

Jeg skal senere komme tilbage til Helsingertavlen og tage stilling
til Erik Moltkes hypotese om tavlens tilblivelse og dens datering.
Forelebig er det nok at konstatere, at der er et andet portreet under
det nuvaerende af kongen. Hvis dette ogsaa er et portrat af Christiern
I1, vilde det ikke veere utilberligt deraf at slutte, at der ogsaa har
foreligget et forleeg for dette forst udferte hoved.

Der er da i hvert fald tre muligheder: Forlegget kan have veret
en variant af originalen for Londonbilledet, eller det kan have sva-
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Ronlgenoptagelse af partiet med Christiern II's portret paa Helsingerlavlen (jvnl.
s. 78). — I‘ol. Nationalmuseet.

ret til miniaturen med guldblomsten, der var i Margrethes samling
1516, eller det kan have vaxret det portraet af den purunge prins,
der er kopieret i tegningen i Recueil d’Arras.

Der melder sig nu to spergsmaal: Hvornaar er originalen til Lon-
donportrattet af Christiern II malet, og hvem er kunstneren?

Det forste spergsmaal kan vel ikke besvares med sikkerhed, men
mulighederne kan dog indkredses. Prinsen er ung og uden det fuld-
skag, han berer paa alle andre bevarede portratter, hvoraf det tid-
ligst kendte er Michel Sittows, der ikke kan veere malet for i juni
1514. Efter billedet at demme kan Christiern vaere mellem 20 og
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25 aar. Det cr ikke helt let at folge Christicrn II's bevagelser i hans
unge aar, men del staar fast, at han fra eftersommeren 1506 op-
holdl sig i Norge, og her blev han som landets regent med meget
faa afbrydeclser til 1512.79)

I 1512 var Christiern i Danmark, hvor han i begyndelsen af aarct
forhandler med Hansesteedernes udsendinge i IFFlensborg, og i for-
aaret er han i Malme. Dercfter tager han tilbage til Norge, men
nesle aar cr han igen i Danmark, da kong Hans dor paa Aalborg-
hus den 20. [ebruar.89)

Det maa all iall siges al vare del sandsynligste, at porlracttel al
Christiecrn cr malet senest i 1506, inden han drog til Norge. Dermed
stemmer ogsaa billedets stil og draglen, der gaar helt op i halsen,
samt den lille barel, der sidder paa sned. Denne barettype kendes
fra ulallige portreller fra Habsburgerkredsen lige fra 1490’erne,
men forsl fra omkring 1500 synes del al vaere blevel mode al bare
den paa sned.®) Iin lidt anden type hovedbekliedning, men ogsaa
flad og baarcl paa sned, ses paa et portreel al Elisabeths fader,
Philip den Smukke i Wien, der formodes al viere malet omkring
1498-1500, men som dog nok cr lidl senere, da hertug Philip, der
var fodl den 22. juli 1478, ser ud il al vere omkring 25 aar paa
billedet.82) I opstilling og hovedels drejning staar detle portraet ogsaa
Londonbilledel nar (s. 33).

Samme type barcl som Chrisliern bierer og ligeledes paa sned,
oven i kebel kombineret med det lille smykke paa siden, ses i el
portret af den syvaarige Karl, Iilisabeths broder, der kendes i flere
kopier, hvoraf en i Wien bwrer aarstallel 1507. Den forsvundne
original til delte billede er kopieret i en tegning al Hans Holbein
den aldre.®?) Draglen, der viser el slorre udsnit af den plissercde
skjorle, synes al vicre mere moderne.

Paa porlrellerne af de to herrer, Nassau og Ravenstein (s. 16 og
17), der er saa narl knytlet til Christicrn II's portract i London, barer
den forsle baretten lige paa hovedel og trykkel godl ned i panden,
mens den anden har baretten paa sned. Hvis portraettet af » MMON-
SOUR DIZ NASSOV«, som her foreslaaet, foresliller IXnglebert I1,
greve af Nassau, maa del vaere malet senest 1504, hans dedsaar,
men det kan godt ticnkes al viere malel nogle aar tidligere, da han
var omkring 50 aar.®?) Herren til Ravenstein, der var fadt i 1450,
kan godt sc ud til al viere sidst i fyrrerne. Den sandsynligste datering
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Juan de I'landes, Llilskrevel: IHerlug Philip den Smuklke.
Kunsthislorisk Museum. Wien.

af Londonbilledet maa saaledes siges at vare ca. 1505-06, hvilket
ogsaa vilde passe godl med kong Hans's @gleskabsplaner for sennen.

Vanskeligere sliller det sig med besvarelsen af det andel sporgs-
maal. I Lilfzelde som her, hvor man kun har en ganske vist samtidig
eller ikke meget senere kopi at holde sig til, maa man vare varsom
med at bygge [or meget paa stilkriterier. Saadanne kan i hvert fald
forst bringes i anvendelse som e¢n preve, naar man ad andre veje
har kunnet indkredse et kunstnernavn.

3
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Det forekommer mig, at der er en meget stor overensstemmelse
i portractopfattelsen af Christiern II mellem Londonbilledet og det
Michel Sittow tilskrevne portraet paa Statens Museum for Kunst. I
de ca. 8 aar, der maa formodes at ligge mellem de to portratters
tilblivelse, har den unge kongesen udviklet sig til en moden mand
paa 33 aar. Ansigtet har faact mere karakter, ikke mindst paa grund
af det krusede fuldskeag, der dekker hagepartiet, som forekommer
lidt svagt paa billedet af ynglingen. Ojnene ser roligt forskende ud
mod beskueren; munden har ganske samme form som paa London-
billedet, men er simpelthen bedre malet end i kopistens gengivelse
af den forsvundne original. Anbringelsen af personen inden for bil-
ledrammen helt i forgrunden med en neutral baggrund er den
samme, blot med den forskel, at kun den ene haand er synlig paa
Londonbilledet. Typen, ogsaa med to synlige haender, er velkendt
i det flamsk-burgundiske omraade og ses f. eks. anvendt ogsaa i
portreetterne af de to nederlandske adelsmand, Nassau og Raven-
stein og forevrigt ogsaa i flere af de andre portraetter i Society of
Antiquaries, der formentlig alle er kopier af verker af malere fra
den flamske kulturkreds.

Er typen almen, er behandlingen af Christierns haand med nelli-
ken individuel og kan maaske lede paa sporet af kunstneren. En
nasten identisk haandstilling, hvor hejre tommel og pegefinger be-
rorer hinanden, blot med haandfladen vendt ud mod beskueren,
forekommer hos en person paa to naxsten ens fremstillinger af
Kristi Korsgang, den ene, der synes at veere den bedste, i hollandsk
privateje (s. 35),%) den anden i Pushkinmusect i Moskva.8¢)

I begge disse billeder ses lengst til hejre blandt dem, der folger
Kristus til Golgatha, to personer, en fornem mand, der ses lige for-
fra, og en gejstlig, der er malet i profil. Det er denne sidste person,
der holder sin hejre haand paa den angivhe maade og med denne
gestus synes at understrege de ord, han henvender til den fornemme
herre. Disse to personer, der er saa tydeligt individualiserede, skiller
sig sterkt ud fra de raa krigsknagte, der omgiver den korsbarende
Kristus paa billedet. Is®er den fornemme herre, der beerer cn ret
bred baret, langt haar og en pelsbesat frakke eller kappe, har tyde-
lig portreetkarakter. Det er en ®ldre mand med et alvorligt ansigt,
set nasten lige forfra ligesom Christiern II paa Sittows billede i
Kunstmuseet.



Michel Sittow: Krisli Korsgang. Ca. 1515-16. — Hollandsk privalsamling.

Nu er Kristi Korsgang el af de faa religiose malerier, der med
tilnaermelsesvis sikkerhed er tilskrevet Michel Sitlow, idet el maleri
med detle moliv var blandt de billeder af »Maestro Miguel«, Karl
V havde hos sig i sin bolig i klostret San Geronimo de Yuste i Istre-
madura, hvortil han trak sig tilbage efter at have abdiceret i 1556.87)

Men for vi gaar videre i dette spor, vil det veere nedvendigt at
se lidt naermere paa Michel Sittows omtumlede liv. Allerede Gustav
Falck, der skrev den forste grundleggende afhandling om portraet-
tet af Christiern II paa Statens Museum for Kunst i 1926-28, var

3%
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klar over, at den maler »mester Mechil«, hvis ankomst fra Reval
tolderen i Helsingor Hans Pedersen Lilliefelt meldte Christiern II
den 1. juni 1514, var idenlisk med den »Michel Ziltos«, der i marls
1515 [ik en udbelaling af Margrethe af Oslrig, og maaske ogsaa
med den »Michel eller Michiel Flamenco«, der ifelge dokumenter
havde arbejdet for dronning Isabella den Katolske af Spanien.®)
Falck mente, at mester Michel efter dronning Isabellas ded var
gaaet lige over i Margrethes tjencste, og at det folgelig var hende,
der havde sendt maleren til Danmark for al faa malet et porlrat
al Christiern II, og denne opfattelse har siden vaerel den raadende.??)
[ aarenes lob er der imidlertid fra flere sider givel yderligere oplys-
ninger om Michel Zittos’ eller Sitlows virksomhed, iseer [ra spanske,
ostrigske og lyske kunsthistorikeres side, hvorved det er muligt at
faa en mere nuanceret forestilling om hans virke, for han kom til
Kobenhavn.



Mester Michel Sittow
VANDREAAR INDTIL 1514

Gustav Falck troede, at mester Michel var nederlender, og undrede
sig over, at han kom til Danmark fra Reval i 1514; siden blev der
fundet flere vidnesbyrd om denne kunstners tilknytning til Estland,
men forst da den tyske hisloriker Paul Johansen i 1940 publicerede
en storre afhandling om mester Michel Sittow paa grundlag af nye
dokumentfund i Revals og Lybaks arkiver, blev der skabt mere
klarhed over denne intercssante kunstners liv.??) Kombinationen af
Paul Johansens egne fund med de tidligere fra belgisk og spansk
side publicerede dokumenter og de af kunsthistorikere som Max J.
Friedlinder, IF. Winkler, Ludwig von Baldass og I. J. Sanchez
Canton og andre ydede bidrag til belysning af Sitlows kunstneri-
ske personlighed danner baggrunden for den fremstilling af Michel
Sittows liv og veerk, Johansen har givet i sin vaerdifulde afhandling,
der ikke synes at vere blevet videre bemarket af danske forskere.

Del levnedsleb, der tegner sig paa grundlag af dokumenterne,
ser saaledes ud: Michel Sittow maa vere fodt i Reval (Tallinn) i
1468 eller 1469;°') hans fader var maler med selvsteendigt veerksted
og kaldes i borgerbogen 1457 Clawes van der Sutlow. Johansen
mener, at han var tysk og fra den lille by Zittow syd for Wismar.?%)
Navnets form kunde ogsaa pege mod en nederlandsk herkomst,
hvilket ikke vilde vaere usandsynligt, da der var mange nederlandske
haandvearkere og kebmand i Reval, der paa grund af sin handels-
politisk vigtige position var i livlig kontakt med Nederlandene. Mi-
chels moder, Margrethe Molners, var datter af en borger i Reval af
svensk-finsk afstamning. Michels fader maa have veret en driftig
kunstner og haandverker, thi det ses, at han har erhvervet flere huse
i byen i 1470’erne foruden det hus, han fik i medgift med sin anden
kone, Michels moder.®?)

Michel har aabenbart faaet sin forste uddannelse hos faderen,
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der imidlertid allerede dede i 1482. Det ses af dokumenterne, at
der er kommet flere kunstvaerker til dominikanerklostret i Reval
fra Briigge i 1480’erne;%) dels derfor, og dels fordi flere kunsthisto-
rikere har sporet indflydelse fra Hans Memlings kunst paa Sit-
tows vaerker, mener Johansen, at Michel kom i lere hos denne
kunstner, da han formentlig i 1484 er blevet sendt udenlands. I
hvert fald udtaler Michel Sittow selv under den proces, han senere
forte mod sin stedfader, der i 1486 havde wegtet hans moder, at han
var i lere i Briigge, da hans moder blev trolovet, hvilket skcte den
20. december 1485.%°) Den almindelige leretid for malere var fire
til fem aar. Baade han selv og stedfaderen bevidner, at han har
maattet betale dyre leerepenge i Briigge. Der cr derfor god grund til
at tro, at han har veeret hos en anset kunstner. Men det fremgaar
ogsaa af stedfaderens udsagn, at Michel selv kunde tjene til kosten,
hvoraf man kan slutte, at han tidlig har faaet smaabestillinger.

Om Michel Sittow er blevet leengere i Briigge end i sin laeretid,
altsaa til ca. 1488 eller 89, kan vi ikke afgore, men det fremgaar i
hvert fald af en kilde fra 1515, at han har vearet i tjeneste hos Isa-
bella af Kastilien fra 1492 til hendes ded. I efteraaret 1515 faar
Michel Sittow nemlig i Spanien af kong Ferdinand af Aragonien
anvist sit tilgodehavende som hofmaler hos Isabella, der var ded
i 1504.%%) Det drejede sig om et ret stort beleb, 116.666 maravedis,
hvilket menes at daekke ca. 11-12 aars tjeneste.??)

Hvordan den 23aarige estniske maler senest i 1492 er kommet fra
Briigge til Kastilien, kan vi ikke vide. P. Johansen foreslaar, at for-
bindelsen kan veaere formidlet via Maximilian, der i 1488 sendte et
gesandtskab til Valladolid for at forhandle med det spanske konge-
par, dels om politiske sager, dels om planerne for et agteskab mel-
lem Maximilians 10-aarige sen, Philip den Smukke, der gennem
sin moder, Maria af Burgund, der var ded i 1482, var arvehertug
til de burgundiske Nederlande, og den spanske prinsesse Juana
eller Johanna, fodt 1479.9%) Maaske er Michel Sittow oprindelig
blevet sendt til Spanien for at male Juanas portraet.®?) Et indirekte
vidnesbyrd, om at Michel Sittow i hvert fald har varet ved Isabellas
hof omkring 1491-92, kan udledes af en indfersel i Margrethe af
Ostrigs inventar fra 1516:1°°) »Ung petit tableaul du chief de la roynne
donne Ysabel en son cage de XXX ans, fait par maistre Michiel.«
Nu var Isabella fedt i 1451, og billedet skulde da vere malet i 1481,
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hvilket er umuligt, da det udtrykkeligt siges at veere malet af mester
Michel. Det er da formentlig en skrivefejl for XXXX aar.10!)

Michel Sittows virksomhed i Kastilien er ret vel oplyst. Foruden
dronning Isabellas portrat maler han hendes @ldste datter af samme
navn, der forst blev gift med den portugisiske tronfelger, prins
Alonso af Portugal, og efter dennes tidlige ded med sin svoger
kong Emanuel af Portugal. Det skete i 1497, men allerede aaret
efter dode den unge dronning. Michels portret af denne Isabella
var ogsaa i Margrethe af Ostrigs samling og er opfert i inventaret
fra 1516.1°%) Det ser ud til, at Michel ogsaa har malet de to andre
spanske kongedetre, Juana, der i 1496 blev gift med Philip den
Smukke,1%?), og Katharina (1485-1536)1%¢), der som tidligere navnt
blev gift med prins Arthur af England i 1501 og senere efter hans
dod med Henrik VIII.

Det er i hvert fald sikkert, at Michel Sittow har malet porlratter
af den spanske tronfelger, prins Juan, og Margrcthe af Ostrig, der
den 3. april 1497 blev gift i Toledo. I Margrethes inventar fra 1516
er der nemlig opfort et lille toflgjet alterbillede, »de la main de
Michiel«, hvor der i det ene felt var malet en Madonna og i det
andet en Johannes og en Santa Margareta, »faiz 4 la semblance du
prince d’Espaigne et de Madame.«1%)

Dette sidste billede leder over til de billeder med religiost ind-
hold, Michel Sittow udferte for Isabella af Kastilien. Denne dron-
ning maa have haft en saxrlig forkaerlighed for flamske malere, for
fra 1496 finder vi ogsaa Juan Flamenco, en kunstner, der maa vere
skolet i Ghent eller Briigge, i hendes tjeneste, og i 1498 blev han
hendes hofmaler.1%)

Takket vere iser F. J. Sinchez Canténs grundlaeggende studier
har det veret muligt at faa et indtryk af Juan de Flandes’ virksom-
hed for Isabella.!®?) Hans hovedveark har veret et gigantisk alter-
verk »et oratorium« med fremstillinger af Kristi lidelseshistorie,
der af en eller anden grund er blevet demonteret. I hvert fald fore-
kommer der 47 felter i et inventar optaget den 10. februar 1505
over Isabellas omfattende samlinger efter hendes ded. To af disse,
Kristi Himmelfart og Mariae Himmelfart var imidlertid malet af Mi-
chel Sittow, og de er begge bevaret.1°®) Endvidere navnes i inven-
taret fra 1505 andre religiose billeder, »som Michel malede for arke-
biskoppen af Granada.«1%%)
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En del af felterne fra Isabellas altertavle, 32 ialt, blev kebt den
13. marts 1505 af Diego Flores, der var i Margrethe af Ostrigs tje-
neste fra 1503, og som i 1507, da Margrethe sad som regentinde
over Nederlandene, betegnes som hendes »conseiller, tresorier et
recepveur de tous nos finances.«!1%) Diego [Flores har kebt disse
malerier for Margrethe, thi de forekommer alle i inventaret fra 1516
over hendes samling. Og her navnes det udtrykkeligt, at der var 32
smaa malerier i en kasse, men at »de to, der var malet af Michiel
er taget ud for at udgere et dobbeltbillede og indfattet i et etui af
kobber.« Disse to forestiller Kristi Himmelfart og Mariae Himmel-
fart.11') Andectsteds i inventaret navnes det lille dobbeltbillede af
Michel Sittow igen.!'?) Da Diirer var i Nederlandene 1520-21, be-
sogte han flere gange Margrcthe af (Jstrigs samling. Den 7. juni 1521
navner han i sin daghog, at fru Margrethe har vist ham »all jhr
schon ding; darunter, sahe jch beij 40 klainer tifelein van 6hlfarben,
der gleichen jch von reinigkeith und guth darzu nie gesehen hab.«113)

Det fremgaar af dct tidligere n@evnte spanske dokument fra
1515,114) at Michel havde veret i Isabellas tjeneste til hendes ded.
Det er imidlertid muligl, at Michel ikke var i Spanien, da Isabella
dede den 25. november 1504. Det maa nasten vere den eneste
forklaring paa, at han forst i 1515 og 1516 fik udbetalt sit tilgode-
havende for mange aars arbejde for dronningen. Der kan tmnkes
den mulighed, at Michel er fulgt med Philip den Smukke, da han
i december 1502 begyndte sin hjemrejse fra Spanien, efter at han
og Juana var blevet hyldet som fremtidige herskere over Kastilien og
Aragonien.!!%) Juana blev tilbage, da hun var gravid.

Paa hjemvejen besogte Philip den Smukke sin sester Margrethe,
der i 1501 var blevet gift igen, denne gang med hertug Philibert
af Savoyen. Under opholdet i april paa slottet Port d’Ain fortwxlles,
at hertuginde Margrethe straks kom i snak med nogle kunstnere i
Philips felge, uden at der dog navnes kunstnernavne.16)

Derefter begav Philip sig videre til Tyrol for at treffe sin fader
kejser Maximilian og kom forst senere paa aaret tilbage til Bruxel-
les.1'?”) Nogen tid cfter at Juana den 10. marts 1503 havde bragt sit
fjerde barn til verden, sennen Ferdinand, begav hun sig paa hjem-
rejsen og kom i foraaret 1504 til Bruxelles. Ogsaa hun kan have
taget Michel Sittow med sig.

Hvadenten Michel Sittow har forladt Spanien tidligere eller forst
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efter Isabella af Kastiliens ded den 25. november 1504, er han i
hvert fald paa et eller andet tidspunkt traadt i Philip den Smukkes
tjeneste. Derfor har vi Michel Sittows egne ord, fremsat under den
proces, han i 1506-07 forte mod sin stedfader, Diderick van Katwijk,
der efter moderens ded havde forsegt at snyde ham for en del af
hans medrenearv.

Det er i et af procesaktstykkerne fra 1507 i Lybaeks byarkiv, som
Paul Johansen har fremdraget, at man finder Michel Sittows forklaring
til retten vedrerende hans virksomhed i det fremmede paa det tids-
punkt, moderen dede og senere, indtil han forebragte sin klage i Re-
val.118) I et brev til retten, der er dateret den 16. marts 1507, skriver
Michel Sittow blandt andet folgende:!!?)

»Vorder ersamen heren, alsze denne myne zalige moder in got vor-
storuen is en den jaren dusent vifThundert vnde eyn, an deme dage
suntc Katherinen, do was ik by der hochgeborenen konyngynne,
der gnedigesten fruwen van Spannyen, in erem denste in der stadt
Toleten, vnde alse ik noch vor eynen schamelen denstknecht mynem
hochgeborenen forsten vnde heren, hertoch Philippus, denstes haluen
vnuorlaten sy, sunder allene dorch orlofl myn erfldell to esschende
vnde dat vorder vorwart . .. .«

Michel erklerer her, at han, da hans moder dede den 25. novem-
ber 1501, var i tjeneste hos dronning Isabella af Spanien i Toledo,
og at han nu stadig er hertug Philips ringe tjener, men kun har faaet
orlov for at kunne komme hjem og krave sin retméassige arv, o.s.v.

Efter at sagen havde vearet behandlet ved retten i Reval, hvor
Michel ikke havde faaet tilstreekkelig medhold, var den af ham ble-
vet appelleret til den hgjeste instans i Lybaek. Da denne forhandling
fandt sted den 30. juli 1507, vidste Michel Sittow aabenbart ikke, at
hans herre, hertug Philip den Smukke, var ded i Burgos paa sin
anden Spaniensrejse den 25. september 1506.!2) Nyhederne red
ikke saa hurtigt dengang.

Michel Sittow maa paa et eller andet tidspunkt have faaet besked
om sin moders ded, mens han var i hertug Philips tjencste, enten
i Bruxelles eller i Briigge. Paul Johansen antyder den mulighed,
at han kan vere blevet underrettet af landsmand fra Reval.’?’) Om
ikke for er han i hvert fald blevet underrettet af sin stedfader, glar-
mester Diderik van Katwijk, thi Michel forteller selv under pro-
cessen, at denne opsggte ham i Brabant og listelig foreslog ham en
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handel om hans arvelod, der bl. a. bestod i1 de tre huse, hans fader
havde ejet. Johansen har konstateret, at Katwijks navn ikke findes
i toldregnskabernec i Reval i perioden 1503-1505, og han mener
derfor, at han har veret i Brabant inden for dette tidsrum. I hvert
fald har Michel altsaa afslaact hans tilbud om en ordning af arve-
sporgsmaalct dem imellem og har i stedet sogt orlov for at rejse
hjem og forsvare sine rettighcder. Hertug Philip havde sluttet en
vaabenstilstand med de hanseatiske staeder, der forst udleb den
29. september 1506.122) Det har veeret naturligt for Sittow at ville
foretage sin ekspedition til fedebyen, mens der var nogenlunde ro i
de af hanseaterne kontrollerede farvande.

Da hertug Philip yderligere selv begav sig af sted paa sin sidste
rejse til Spanien for at tage sit kongerige Kastilien i besiddelse den
10. januar 1506,'23) er det sandsynligt, at Michel samtidig har givet
sig paa vej. Johansen mener, at Michel er kommet til Reval i maj
eller juni 1506, og han tilfgjer: ». .. wohl auf dem iiblichen Wege
tiber Liibeck.«12%) Det sidste kan vi ikke vide med bestemthed.
Der kan udmerket have veret udvej for skibslejlighed dirckte til
Reval, og er han kommet med skib, kan farten ogsaa ufrivillig eller
frivillig veere gaaet over Kebenhavn cller anden dansk havn.

Det ber ogsaa nevnes, at der er visse omstendigheder, der kunde
tyde paa, at Michel Sittow har verct en tur i England i efteraaret
1505. I dette aar havde kejser Maximilian allerede planer om endnu
en gang at bruge sin datter Margrethe, der igen var blevet enke
efter Philibert af Savoyens ded i 1504, i sit politiske spil. Henrik
VII af England var enkemand, og da han i 1502 havde mistet sin
eldste son, tronfelgeren prins Arthur, var han ikke utilbgjelig til at
indgaa nyt wxegteskab i haab om at skaffe landet endnu en mandlig
arving, skent hans anden sen Henrik nu var designerct tronfolger.
Henrik VII, der havde faaet et godt indtryk af Margrethe af Ostrig,
da hun paa sin rejse til Spanien over havet i begyndelsen af 1497
for at holde bryllup med tronfelgeren prins Juan var blevet slaaet
ind paa den engelske kyst og derefter havde opholdt sig paa Hamp-
ton Court i nogle uger som kongens gaest,'?%) var absolut ikke uin-
teresseret i at formele sig med den kun 25 aar gamle enkechertug-
inde.126)

I 1505 sendte Maximilian en hanseatisk kebmand, Herman Rinck,
som gesandt til England for bl. a. at forhandle om dette ®gteskab.127)
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Michel Sittow: Kong Henrik VII af England. 1505.
Courtesy of The National Portrait Gallery. London.

Den 12. august 1505 forteller den spanske gesandt dr. de Puebla i
sin indberetning, at han netop opholdt sig hos Katharina af Ara-
gonien, enke efter prins Arthur, da den tyskromerske kejsers am-
bassader blev meldt. Efter forst at have afleveret sine hilsener til
prinsesse Katharina fra kejser Maximilian, kongen af Kastilien, her-
tug Philip og hertuginden af Savoyen (der ganske vist endnu intet
anede om disse planer), afslerede Rinck selv over for Katharina,
at han var kommet for at forhandle om ®gteskab mellem Henrik
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VII og hendes svigerinde Margrethe, og han tilfajede, at han til den
ende havde medbragt to portretter af den mulige brud. Da prin-
sessen af Wales ytrede onske om at sc disse portratter, hentede
ambassaderen dem. Det ene var malet paa trae, det andet paa ler-
red. Da prinsesse Katharina havde sct paa dem, udtalte hun, »at
Michel vilde have gjort bedre portratter«. Der kan ikke veere tvivl
om, at det er Michel Sittow, Katharina her hentyder til. Som datter
af Isabella af Kastilien og FFerdinand af Aragonien maa hun have
kendt sin moders hofmaler godt fra sin tidligste ungdom. Hun maa
have erindret sig de portratter, han havde malet af hendes moder,
hendes soster Isabella, hendes broder Juan og dennes brud Mar-
grethe af Ustrig.

De to portrectter af Margrethe, som Herman Rinck prasenterede
for Katharina, og som hun indirekte kritiserede, har formentlig vacret
kopier efter cksisterende originaler i de habsburgske samlinger i
Innsbruck cller Wien cller i Burgunderhertugens samling i Briigge
eller Bruxelles. Ifslge Philip den Smukkes hofholdningsregnska-
ber blev der i oktober 1505 betalt maleren Pieter van Coninxloo et
beleb paa 12 livres for ct portret af hertugens soster Margrethe,
som af Philip var sendt med den gyldne Vlies’s vaabenherold til
kongen af IEngland.!?®) Dette var muligvis det ene af de billeder,
Katharina fik at se, for Herman Rinck drog videre til Henrik VII
med dem den neste dag.

Naar Michel Sittow, der netop var i Philip den Smukkes tjeneste
ved denne tid, ikke har malet Margrethes portraet til denne vigtige
lejlighed, kan det vere, fordi Margrethe endnu, intetanende om sin
faders og broders nye @gteskabsplaner for hende, opholdt sig paa
sine besiddelser i Savoyen. Derimod er der noget, der kan tyde paa,
at Michel — maaske nctop paa prinsessen af Wales' anbefaling —
er blevet sendt til England for at male den anden part i segteskabs-
handelen, Henrik VII. It fortrinligt, men desvarre noget medtaget
portreet af Henrik VII i National Portrait Gallery (s. 43), der paa
den smalle malede underkant baerer cn paaskrift, der bevidner, at
dette portraet er malet den 29. oktober 1505 paa bestilling af Herman
Rinck, den romerske konges udsending, cr allerede af Gustav Gliick
i 1933 tilskrevet Michel Sittow.12?) Denne tilskrivning, der er blevet
tiltraadt af flere forskere og tilbagevist af andre, synes nu at veere
almindelig accepteret.!3?)
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Michel Sitlow: IKatharina al Aragonien (?). Ca. 15052 — Kunsthistorisk Muscum. Wien.

Et renlgenbillede, taget [or nogle aar siden, alslorer, al der er
nogle overmalinger, og ligeledes al maleren aabenbart selv har fore-
lagel smaa reltlelser, f. cks. ved det ene ovje, hans venstlre, der er
flvttet lidt.?3') Den gyldne Vlies, som Henrik havde faact tildelt i
1491,132) men som han forst modtog med tilhorende kaede al he-
rolden paa ordensherrens, Philip den Smukkes, vegne nelop i 1503,
ses ogsaa paa renlgenbilledel, saa den er ikke sencre Lillojet, hvilket
man cllers kunde tro, paa grund al kedens lidt baslante karakler.

Typen, del foroven afrundede porlraet med fast ramme, kender
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vi fra serierne i Society of Antiquaries og mange andre steder. Af-
skeeringen af figuren med de to h@nder paa rammen kender vi ogsaa
fra andre portreetter fra tiden, men det er i hvert fald i sin form
og behandlingen af henderne beslegtet med Michel Sittows to helt
sikre mandsportraetter, Christiern 1I's portreet i Kunstimuseet, og det
allerede af Gustav FFalck som Sittows vaerk bestemte portret af en
Calatravaridder, nu i National Gallery of Art, Washington (s. 49),133)
der senere er identificeret som Don Diego de Guevara.!3) Kun er
det sikkert daterede portraet af Henrik VII mattere i farven, hvilket
imidlertid kan skyldes en konservators svamp. Haarets lette po-
rose karakter genfindes hos Calatravaridderen, og i behandlingen
af munden synes der at vaere en méerkelig overensstemmelse med
baade Christiern II's og Calatravaridderens portratter.

Det maa anses for sandsynligt, at dette portraet af Henrik VII er
malet af Michel Sittow. Naar man sammenligner det med andre
portretter af Henrik VII — og der findes flere, bl. a. steder i Society
of Antiquaries, hvor han er fremstillet som lidt yngre med rosen,
men uden Vlies’en,!?%) bliver det indlysende, at dette billede maa
vere malet af en fremtreedende flamsk maler, og af dem, vi kender,
forekommer Michel Sittow at vere den naermeste.

Der kan ikke herske tvivl om, at det var dette portret af Henrik
VII som aldrende bejler med rosen i sin hgjre haand, der blev
overrakt Margrethe af Ostrig, og det er formentlig ogsaa dette, der
navnes i inventarerne over hendes samling i 1516 og 1523. I in-
ventaret fra 1516 er det betegnet paa felgende maade:13) »Ung
tableau du chief du pére du roy Henry d’Angleterre, pére de celluy
qui est 4 présent portant la Thoison d’Or; et ayant une couverture
paincte de vermeil.« Endnu bedre genkendes portrettet af beskri-
velsen i inventaret fra 1523:137) »Item, Ung aultre tableau de la
portraiture du Feu Roy Henry d’Angleterre, pourtant le colier de
la Thoison d’Or, habillé d'une robbe de drapt d’or, tenant une
rose rouge en sa main.«

Margrethe lod sig ikke besnzre af tilbuddet om at blive dronning
af England, selv om der blev lagt steerkt pres paa hende baade fra
faderens og fra Henrik VII's side. Endnu i 1508 skriver de engelske
ambassaderer indtrengende breve til hende i den anledning, men
Margrethe nagtede at lade sig bruge for fjerde gang som en marionet
i den habsburgske mgteskabspolitik.138)
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Til den lille gruppe billeder, Max J. Friedldnder og Gustav IFalck
bestemte som varker af Michel Sittow, en bestemmelse som ingen
senere har draget i tvivl, horer det smukke portrat i Wien af en ung
kvinde ifert en merkered flgjlskjole og med et sort hovedklede.
Hendes halsudskaring er kantet med en rakke ibskaller, den hel-
lige Jacobs attribut, hvorfor man maa tro, det er en spansk dame.
Om halsen har hun foruden en lang guldkaxde et meget fornemt
halssmykke, hvor store K'er skifter med roser, og foran paa brystet
sidder et lille emblem med et C i. Disse bogstaver og rosen gav Gliick
anledning til at identificere den fremstillede som Katharina af Ara-
gonien (fodt 1485) (s. 45).1%9)

Glick har antaget, at der var en forbindelse mellem dette por-
treet og Calatravaridderen (s. 49), idet han i det Madonnabillede i
Berlin, der har hert sammen med Calatravaridderen, finder lighed
med Katharina (s. 48).14%) Han fojer hertil billedet af en Magdalene,
nu i Detroit,4?) hvor han ogsaa finder Katharinas track (s. 51). Gliick
antyder nu den mulighed, at Calatravaridderen kan have bragt Ka-
tharina til London i 1501 og have faaet malerierne i gave af prin-
sessen.!4?) Det er et spergsmaal, om det virkelig er den samme mo-
del. Der er snarere tale om en tilnermelse til kunstnerens yndlings-
type. En anden sag er, at der kan have varet en forbindelse mellem
Katharina og Calatravaridderen, som vi nu ved, er identisk med
Don Diego de Guevara. Don Diego, der som hertug Philips major-
domus mayor fulgte med ham paa begge Spaniensrejser, tog sig
nemlig under sine forhandlinger med Philip den Smukke paa den
ene side og I'erdinand den Katolske paa den anden side i sommeren
1506 ogsaa af den ulykkelige unge prinsesses sag. I et brev til Philip
den 9. juni 1506 formaner han denne til at medvirke til at forbedre
hendes skonomiske stilling.113)

Men forestiller maleriet i Wien Katharina, og er det malet af Sit-
tow, og der er ikke grund til at tvivle om nogen af delene, bliver
spergsmaalet, hvornaar det kan vere malet. Selv om Katharina ser
meget ung ud paa dette portraet, er det dog naxppe sandsynligt, at
det er malet, for hun i 1501, seksten aar gammel, forlod Spanien
for at drage til England. Hun kunde snarere se ud til at vere ca.
tyve aar, og det vilde passe godt med Michels mulige ophold i Lon-
don i oktober 1505. Vi finder i hvert fald ingen antydning om, at
Sittow senere skulde have varet i England, og Katharina satte forst
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Michel Siltow: Madonna med barnel. — Staatliche Gemdaldesammlung. Berlin.

foden paa kontinentet, da hun sammen med sin davarende gemal,
Henrik VIII, deltog i det bersmtec mode med den unge kejser Karl
V mellem Calais og Gravelines i juli 1520.144) Men da var Michel
Sitlow lazngst tilbage i Reval.

Vi tor ikke gaa videre c¢nd lil at indremme muligheden for, at
Michel Sillow kan have varet i London i oklober 1505. Derimod ved
vi, som Paul Johansen har paavisl, at han var i Reval i 1506. Mens
processen mod sledfaderen gaar sin gang, maa Michel have faaet
lyst til at blive i sin barndomsby. Men skont han havde varet i
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Michel Sittow: Don Diego de Guevara. Ca. 1505? — Courtesy of The Nalional Gallery
ol Art. Washington. D.C.

tjeneste hos konger og dronninger og havde vundel ry som maler,
var det ham ikke Llilladl at udeve sin profession i Reval uden at
underkaste sig det dervaerende malerlaugs strenge regler og tjene et
aar som svend paa stedet.!*3) Grunden til at han, den ansecte hof-
maler, underkastede sig denne betlingelse, skont han cendnu i juli
1507 troede, hertug Philip den Smukke levede, og under processen
erklarede, at han kun havde orlov fra sin tjeneste hos denne, var,
som Paul Johansen har godtgjort, at han havde forelsket sig i sin
4
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nabos dalter.1%) Derfor var han aabenbart saa forhippet paa at
gennemfore sin proces, der da ogsaa cndle med, at den hejere ret i
Lybak tilkendle ham hans huse i sommeren 1507, dog imod at
han skulde bclale stedfaderen el pengebelob svarende til en fjerde-
del af husenes vardi.!*?”) Han maa veare begyndl paa sit svendcaar
i oktober 1506, for den 18. oktober 1507 var svendeliden udstaaet,
og han havde nu ret til at udferc sit mesterstykke, der efler maler-
laugels regler var enten cn ridende Sct. Jorgen, cn siddende Maria-
figur cller en Veronica med Kristi svededug. Endelig kunde han
nedsatle sig som selvstendig mesler i Reval, og juleaften 1507 blev
han oplagel som broder i Scl. Knuds haandvarkergilde i Reval.
Dermed vandl han ogsaa borgerrcl i Reval.148)

Efterhaanden fik han belall stedfaderen det i dommen stipulerede
belob og kunde overlage sine huse, og endelig den 27. oklober 1509
kan han (lylle ind i sil fadrene hus og holde bryllup med sin for-
lovede, en daller af skomager Rump. I de folgende aar finder man
hans navn i forskellige dokumenter i Reval. Man kan lase ud af
dokumenterne, at han har hall el storre varksted, hvorfra han le-
verede malerier og traeskulpturer, endog saa langl som il kirken i
Sjunded i I'inland, og hvor han ogsaa havde elever.!4?)

I foraarct 1512 genoptager han processen mod sledfaderen Diderik
van Katwijk, der stadig forbitrer ham livel ved ikke at ville ud-
levere ham de sidste eflekter af medrenearven, moderens ring og
kleeder. I oklober er han ved al appellere sagen til den Lybakker-
rcel, men opgiver det igen. P. Johansen foreslaar som forklaring, at
pesten, som i detle aar gik over Reval, kan have borlrevet hans unge
kone og eventuelle barn, og at Michel derefter har fundet det uden
hensigt at kempe videre for sin rel.1%?)

Endnu i sommeren 1513 finder vi Michel Sitlows navn i byens
arkiv, men derefter magder vi ikke hans navn for den 1. juni 1514
og nu i Helsingor, hvorfra tolderen Hans Pedersen Lilliefelt skriver
det allerede af C. IF. Allen i 1854 publicerede brev til kong Christiern
II og melder »mester Mechil«s ankomst fra Reval.1%?)

Med den viden, vi nu takket vacre Paul Johansens undersegelser
har erhvervet om Michel Sittows tidligere feerden i Reval og iser
i aarene fra 1506, maa den sidste tvivl om, at han er identisk med
mester Mechil vere henvejret. Alligevel vil det lenne sig at studere
detle dokument en gang til. Det er ikke umuligt, at det ved »nar-



Michel Sittow: Maria Magdalene. Ca. 1305-06? — Courlesy ol the Delroil Inslitule of
Arls. Delroil. U.S.A.

lesning« kan give yderligere oplysninger. Derfor folger den origi-
nale lekst her:132)

»Myn ydmyge plichtige vnderdanige lro tiennisthe eder naadis
verdughedh nw och altidh forsereffuidh meth Gudh. Kaere naaduge
herre verdis cders naade ath vide, ath jegh sender nw til eders
naade then malere som eder naade screll migh til om j dagh, mester
Mechil. Jegh haflde platz?) ath jegh kwnne sporixe hanum op, som

Q) besvaer.

40
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eder naadis smaasynP) wel wedh, Och sender jegh eder naade then
karl, som kom vdh aff Jherusalem, som jegh sagde eder naadhe
systh alf her i byen. Eder naadis smaasyn wedh wel hvor han liger
til herbers i Kopnehalln. Kaere herre sender jegh och nw til Kepne-
hafln j dagh met en skude paa eder naadis vegne tho lmster ticere
och ith ackere och en kabel, som jegh lodh tage her op til vrack
paa eder naadis vegne. Kxre herre, syer og tesse mend, ath cder
naadis herold her Dauidh er wentindis fran Ravel meth the forsthe
schill her kommer osten all och halluer en vel XXX Ritzert) meth
sigh, som thennc malere yddermere wedh ath sye eders naade alff,
thy han kommer fran Reewel. Her meth eder naadis werdughedh
Lilf och sizxel och althet som eder naade wel wil, befallindis then al-
sommectugesthe Gudh at varc meth eders naade til ewigh tidh.
Screffuidh j Helssingor, torsdagen nesth fore pintze sendagh anno
Dominj Mdxiiij.
I.der naadis ydmige tienere Hans Person j Helsingor.

Vi fester os iser ved [olgende i Hans Pedersens brev: »Eders
naade maa vide, at jeg nu sender den maler til Eders naade, som
Eders naade skrev til mig om i dag, nemlig mester Mikkel. Jeg
havde besvaer med at opspore ham, som Eders smaasvend vel ved.«
Kongen var altsaa underrettet om mester Mikkels ankomst, han var
ventet, og kongen har aabenbart sendt sin smaasvend med brev til
Hans Pedersen vedrerende maleren, og smaasvenden har varet med
til at sege efter ham i Helsingor. »Disse maend siger ogsaa, at [Eders
naades herold, hr. David ventes fra Reval med det forste skib, der
kommer ostfra og han har vel tredive russere med, som denne maler
yderligere ved at fortalle Eders naade om, for han kommer fra
Reval.«!53)

Disse mand maa vare dem, der er kommet med sidste skib fra
Reval, som ogsaa har bragt maleren mester Mikkel til Helsinger,
og maleren maa altsaa have truffet David herold i Reval, siden han
kan fortelle kongen nyt om denne mand, der baade i kong Hans’s
tid og nu under Christiern II var en af de mest benyttede konge-
lige udsendinge.'®®) Herolden mester David, snart kaldet Kocken,
Kockum, van Koran eller endog Cochran, en mand, der synes at
have veret skotsk af fodsel,15%) var i 1513 blevet sendt til Rusland

b) smaasvend, ¢) russcre.
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for at forhandle om fornyelse af det forbund, der allerede i 1493
var sluttet mellem kong Hans og tsaren, og som var blevet fornyet
i 1506.156)

Christiern II havde den 11. april 1513 bebudet hans ankomst til
Reval.’3?) Den 22. maj 1513 skrev mester David fra Narva til Chri-
stiern II, at han havde godt haab om, at hans hverviRusland skulde
lykkes. I brevet hentyder han til et tidligere brev, han havde skre-
vet til kongen fra Visby, hvoraf man maa slutte, at han har gjort
ophold paa Gotland paa vejen.!’®) Her havde allerede kong Hans
forlenet ham med gods.?®®) Sagen i Rusland maa aabenbart veare
trukket i langdrag, for han vender altsaa forst tilbage over Reval i
juni maaned 1514. Naar han ikke fulgtes fra Reval med Michel
Sittow, som han gjensynlig maa have talt med i Reval, skyldes det
muligvis, at han ogsaa har haft arinde til stormesteren af Livland,
under hvis ressort Reval herte.1%?) Nu vendte han tilbage til Keben-
havn med et gesandtskab fra tsaren paa de tredive russere, Hans
Pedersen omtaler i sin skrivelse, og i de forsic dage af juli 1514
lod kongen udferdige udkast til den nye traktat, som David Herold
og gesandtskabet derefter rejste tilbage til Rusland med samme
sommer,161)

Nu kan man sporge sig, hvem der havde foranlediget, at Michel
Sittow i slutningen af maj begav sig til Kebenhavn. Som nzvnt har
det vaeret den almindelige mening, at det var Margrethe af Ostrig,
der havde sendt Michel til Danmark, for at han kunde male et por-
treet af hendes niéces tilkommende.¢%) Selv Paul Johansen synes at
veere af den opfattelse, at »man havde anbefalet Michel til kongen,
da man vidste, at maleren opholdt sig i Norden.«!¢3) P. Johansen
menecr dog, at det er David herold, der paa gennemrejsen til Rus-
land har bragt Michel kaldelsen i foraaret 1513.1¢4) Maxrkelig nok
har han forstaaet swtningen: »Jeg haflde platz ath jegh kwnne
spori@ hanum op .. .«, som om »Michel helst havde passeret sun-
det uden at falde i heenderne paa den for sin vilkaarlighed beryg-
tede konge.«%) Der er dog ikke nogen som helst grund til at tro,
at Michel Sittow efter atter at have faaet et wrefuldt kongeligt op-
drag og efter at have begivet sig over vandet, skulde vere flygtet
for den unge konge, hvis rygte virkelig var det bedste ved denne tid.

Imidlertid skrev Christiern II forst i forsommeren 1513 til sin
morbroder, kurfyrst IFrederik af Sachsen og bad ham forhere sig
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hos kejseren om mulighederne for et wegleskab med hans sonnedat-
ler Iileonore. Selv om del danske gesandtskab, der allerede i maj
1513 ses al have vieret hos Margrethe af Oslrig i Malines, virkelig
skulde havehaftlilopgave at forhere sig om de habsburgske prinsesser
cller maaske blol at s¢ dem [for at danne sig ct indlryk af mulig-
hederne for valg af en brud Ll Christiern, kan Margrethe dog ikke
have naacl al skrive lil Christiern for al anbefale Michel Sittow il
ham, inden David herold drog af sted lil Rusland i april 1513.

Margrethe kan ganske vist al egen drift i anledning afl wcgteskabs-
planerne have sendtl bud Lil Michel i det fjerne Reval, al han skulde
begive sig til Danmark [or al male Christiern, men saa maalle man
vel ogsaa vente el introduktionsbrev {ra hende lil kongen i den
bugnende mappe med »wegteskabssager« i Rigsarkivel. Og el saa-
dant synes ikke at forckomme. Der kunde ogsaa lienkes den mulig-
hed, at Michel selv i slutningen af 1513 kunde have begivet sig til
Malines, og at han saa snart efter, da agteskabskontraklen var ble-
vet sluttel den 29. april 1514 i Linz, var blevet sendt retur Lil Koben-
havn. Men hvorfor skulde han saa veere taget omvejen over Reval
i stedet for at gaa den hurtigste vej over Holsten til Kobenhavn?

Det er i virkeligheden lidel sandsynligl, at Margrethe har gjort
sig saadannc anstrengelser for al faa malet Christierns portrat, isaer
da der synes al vaere en mulighed for, at der allerede forefandles
ct portract af Chrisliern i hendes besiddelse, hvadenten dette var ori-
ginalen for portreattet i LLondon cller den miniature al prinsen med
guldblomsten, der var i hendes samling, da inventarel over denne
blev skrevet i 1516. Ogsaa det tidligere navnte portraet al den pur-
unge prins Christiern, der nu kun kendes fra tegningen i Recueil
d’Arras, maa stamme fra den habsburgsk-burgundiske kreds, hvor-
naar og hvordan decl saa er kommel derlil.

Med den livlige forbindelse, der var mellem Kebenhavn og Reval
baade i kong Hans's og paa Christiern II's tid, var del ikke usand-
synligt, om der i kongeriget var nogen, der var bckendt med, at
der i Reval sad en udmicrket portraetmaler, der havde cn fortid
som f(yrstetjener. I 1506 var saaledes baade David herold og An-
dreas Glob hver for sig i Rusland for paa kong Hans's vegne at
forhandle om fornyelse al forbundet fra 1493. Det fremgaar af ct
brev af 17/27 juli 1506 fra tsar Wassili Iwanowitch fra Moskva til
kong Hans, at mester David Kocken oprindelig af Hans var sendt
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til hans fader, men da denne var ded, returnerede han, og kongen
havde saa sendt en ny gesandl lil hans sen, den nuvarende tsar.
Denne meddeler, at han nu sender kong Hans's sendebud tilbage
sammen med hans egen gesandt »Yslonia«, Iistland. De medforer
traktaten, som han nu beder kong Hans undertegne og forsegle og
derefter sende lilbage med cn dansk sendemand, der kan folges
hjem med Yslonia.!®) Delte sker ogsaa hen paa efteraarel 1506, og
denne gang er del igen David herold, der rejser.167)

Det vil allsaa sige, at der i 1506 alene har varet danske gesandter
frem og lilbage til Rusland, iall seks gange, og man maa [ormode,
at vejen hver gang cr gaacl over Reval.

Vi vender nu tilbage til det allerede tidligere stillede, men endnu
ikke besvarede spergsmaal: Hvem kan have malel originalen for
porlraettel al den unge prins Christiern med nelliken i Society of
Anliquaries i London, der al tidligere fremforte aarsager maa anses
for malet i Danmark senest i sommeren 1506, for Chrisliern rejste
il Norge?

Michel Sitlow er, som paavist al PPaul Johansen, kommet til
Reval i maj eller juni 1506; strengt taget er der ikke nogel i vejen
for, al han kan vere kommel lidligere paa aarel, hvis han, som
det kan formodes, har forladt Nederlandene samtidig med, at hans
herre, hertug Philip, nu ogsaa konge af Kastilien, begav sig paa
sorcjsen til sil kongerige, hvilkel skete den 10. januar 1506.

Dect maa siges al veere en historisk mulighed, at Michel Sitlow i for-
aarct cller sommeren 1506 kan have varet i Kebenhavn cller maaske
snarere i Nykebing, hvor kong Hans gerne holdl hof, og al han kan
have malet prins Christicrn. Kong Hans, der ustandsclig havde ge-
sandler paa rejse rundl ved de curopwmiske holfer, maa have vieret
bekendl med den saxdvane, al man udvekslede portratter under
forhandlinger om axgleskab fyrstchollerne imellem, og saadanne for-
handlinger var som nexevnt allerede i gang i 1506 og fortsalles 1507
og 1508. At man ikke var ubckendt med at kalde fremtreedende
kunstnere til landet, har vi flere vidnesbyrd om. Del er nok her at
nevne den navnkundige Bernt Notke, der ievrigt ogsaa havde for-
bindelse med Reval,®®) og Claus Berg, der i folge de seneste under-
sogelser med sikkerhed vides at veere kommet fra Lybak, og som
muligvis allerede i 1504 og i hvert fald fra 1508 var i dronning
Christines tjeneste.1%®) Ogsaa han kan tenkes at have kendt Michel
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Sittow. Kunde maleren rcjse over vandet i 1514, kan han ogsaa
have gjort det i 1506.

Det gaar ikke an paa grundlag af en kopi som Londonportraettet
at drage for vidtrackkende konklusioner af en stilistisk analyse, men
man kan i hvert fald sige, at portrattypen ikke er [remmed for
Michel Sittow, og at man kan konstatere en paafaldende overens-
stemmelse i portretopfattelsen med Sittows portract af Christiern 11
paa Statens Museum for Kunst, der nzppe kan vere helt tilfeldig.

Hans Pedersens brev lader os ikke i tvivl om, at kongen har ven-
tet mester Michel maler den 1. juni 1514. Hvorfor skulde kongen
ikke selv have skikket bud efter maleren, naar han havde behov for
det? Det vilde vare forstaacligt, om han havde onsket at sende sin
vordende brud et portraet af ham, som han saa ud i bryllupsaaret.



Michel Sitlow
KONG CHRISTIERN II OG ET SKJULT PORTR/ET

Michel Sittows portreet af Christiern II beerer aarstallet 1515 malet
paa baggrunden mellem hattens overkant og den afrundede ovre
afslutning af treepladen. Konservator Sten Bjarnhof har ved en tek-
nisk undersegelse fastslaaet, at paaskriften vel er gammel, men til-
fojet oven paa det allerede ferniserede billede, om kortere eller laen-
gere tid efter kan ikke siges med bestemthed.1??)

Man har i almindelighed slaaet sig til taals med, at aarstallet
1515 nok var tilfejet aaret efter i erindring om det cndelige bryllup
sendag den 12. august 1515, der fandt sted paa Kebenhavns slot.17)

Michel Sittow synes at have malet Christiern II i de forste dage af
juni 1514. Kongen har nappe haft megen tid til at sidde model for
maleren. Sendag den 11. juni, samme dag som Christiern ved sted-
fortraeder blev vict til Isabella af Habsburg i Bruxelles, blev han
kronet i Vor Frue Kirke i Kebenhavn i nervarelse af rigets biskop-
per, rigsraadet og cn rckke udenlandske gesandter, deriblandt ogsaa
hanseatiske sendem:zend. Kongen og hans folge gik fra slottet til kir-
ken i procession, pragtfuldt kledte.172)

LEfter festlighederne i anledning af kroningen holdtes herredag,
derefter modtog kong Christiern den russiske ambassade, som David
herold havde fert hid, og forsynede den og mester David med svar-
breve til tsaren, saa de kunde drage hjem i begyndelsen af juli.1?3)

Kort efter drog kongen af sted til Norge, hvor han i Oslo den
29. juli 1514 blev kronet til Norges konge af @rkebiskop LErik Val-
kendorf fra Trondhjem.!”%) Man maa nwosten gaa ud fra, at der
kun har veret stunder for mester Michel til at male kongens portraet
i de forste dage af juni eller senest i de af biskop Lave Urne paa-
budte fastedage inden kroningen, i saa fald mellem onsdag den
7. og lerdag den 10. juni. I betragtning af kongens utaalmodighed for
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Ronlgenoplagelse af Michel Sitlows porlrel al Christiern I1 paa Slalens Museum for
IKunsl (se s. 8); alslorer underliggende portret af en anden person. Fot. Kunstmuseel.

at faa lal i maleren, er del sandsynligl, al denne snarest efter ankom-
sten er blevet sat i arbejde med portratlet.

Del er nodvendigt endnu en gang at tage slilling til sporgsmaalct,
om del maleri, der den dag i dag hanger paa Stalens Musecum for



Infrarod oplagelse af Michel Sillows porlricl af Christiern IT med underliggende por-
treet af en anden person. — IF'ol. Kunslmusecel.

Kunst i Kebenhavn,??) er idenlisk med det portral, mester Michel
kan have malel i den forsle uge al juni 1514. I belraglning af, at
del er konstateret, at aarstallct kan vare senere tilfojet, er der ikke
nogel i vejen for, at dette billede kan vere blevet til i juni 1514.
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Kongens alder, knap 33 aar, han var fedt den 1. juli 1481, passer
godt paa denne fremstilling af en moden, men endnu ung mand.
Det redbrune haar og skag er kruset, og han har pandehaar, der
kommer frem under hatten med den brede opstaaende bramme,
der er ganske efter tidens mode og smykket med korte metalstave,
guldknapper og en medaillon.!?’®) Gjnene er brune.

Han er ifert en mork flgjlsvams, der har en gyldenstykkes kant,
hvorover den fine, tynde, hvide linnedskjorte, der er kantet med en
takket bort, ses. Derover har han en brun guldbrocades kappe, der
er @rmelos og foret med zobel. Af samme skind er den brede krave,
der gaar ud over skuldrene. Gennem store @rmehuller anes armene
at stikke frem, men kun den allernederste del af hans hegjre @rme
er synlig med slidser og den posede skjortekant, frem fra hvilken
haanden stikker, rundende sig om kaardehaftet. Af hans venstre
haand ses kun fingrene lige forfra, bejet over billedets nedre kant.
Baggrunden cr blaagren.

Det er paafaldende, at kongens hejre haand er ringere formet end
venstre haands fem fingre. Dette trck forekommer mig at fremkalde
mistanke om, at dette iovrigt fortracilelige billede er en — sikkert
egenhandig — gentagelse efter en forsvunden original.1??)

Med hensyn til billedets proveniens kan oplyses felgende. Det
hidrerer fra den kongelige malerisamling, hvor det allerede navnes
i et inventar fra 1690.17%) I Spenglers katalog er det optaget som
no. 789.17) Det kunde tenkes, at kongen med det samme havde
bestilt en gentagelse til eget brug af den original, han efter al sand-
synlighed har ladet maleren rejse til Malines med. Som foran an-
fort, maa man paa et eller andet tidspunkt have faaet et billede af
den skaeggede konge at se ved det burgundiske hof.

En rentgenundersogelse, foretaget for nogle aar siden, har imid-
lertid afsleret en hidtil godt skjult hemmelighed, der aabner nye
perspektiver for dette ecksemplars tilblivelseshistorie. Lt renlgen-
billede (s. 58) og en optagelsc med infrarede straaler (s. 59), fore-
taget af konservator Sten Bjarnhof, viste overraskende, at der paa
den afrundede egetraesplade forst var malet et andet portrat af en
mand, der viste paafaldende afvigelser saavel i ansigtet som i hat,
dragt og haandstilling.18%) Det ses ganske tydeligt paa rentgenbille-
det, at der har veret en ret hgj, malet nedre kant paa billedet. Bag
denne kant er en ung mand anbragt i halv figur og orienteret paa
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Kalke over Michel Sittows portrxt af @rkehertug Karl af Ostrig, malet for portrattet
af Christiern II, formentlig i begyndelsen af 1515. (Henrik Bjerre).

samme maade som Christiern II, men med ansigtet vendt lidt mere
mod hojre, saa personens venstre gje naar helt hen til kindens kon-
tur. Den unge mand har glat nedhe®engende, lige afskaaret haar, en
fremtreedende hage og barer en hat af lignende type som Chri-
stierns, men mindre i format. Man kan ane konturen af en medaillon
i venstre side af hatten og en enkelt knap. Personen, der er spaedere
af krop end den fuldvoksne Christiern 1I, barer en lignende dragt,
formentlig med pelsbremmet kappe, men skjortens udskering ses
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tydeligt al ligge hojere paa den underliggende figur. Den unge mand
holder sin hejre haand lige inden for kanten forneden, saaledes at
tre lingre er bejede, og lillefingeren alene bejer sig op over kanten.
Hans venstre haand er vendt med haandryggen ud mod beskueren
og synes at fatte om ct kaardehaefte. Om skuldrene ligger den gvldne
Vlies's ordenskade, og foran paa brystet kan skelnes den nedh:ien-
gende Vlies, den beromte burgundiske orden, der blev indstiftet den
10. januar 1429 af hertug Philip den Gode.18?)

Kombinationen af den fremstaacnde hage og den gyldne Vlies
forte naturligt til den tanke, at den person, hvis portraet forst var
malcl paa traepladen, maatte vaere et medlem afl den habsburgske
familie, hvor den lange hage er et typisk trock.182%)

[ betragtning al Michel Sittows egen udtalelse Lil retlen i Lybaek
1 1507, at han havde vicret og stadig var i hertug Philips tjenesle,
var det en narliggende tanke, at denne unge hersker, der dode i
1506, kun 28 aar gammel, kunde viere modellen for delle portrel.
Mester Michel kunde af en eller anden grund have kasseret det,
enten fordi prinsen var rejst, for det var blevet fierdigt, cller fordi
kunstneren selv ikke var tilfreds med del. En god egetraesplade var
det synd andet end al udnytte, og da han saa fik bestillingen paa at
male Christiern II's portract, havde han rask vak malet denne oven
paa sin lidligere herre.

Ombhyggelige studicr i hertug Philip den Smukkes ikonografi viste
imidlertid, at denne unge fyrste er en al de faa af hans slagt, der
ikke har den bekendte habsburgske hage.'®) Kejser Maximilian,
der ved denne tid var en mand paa 55 aar, kunde der nappe vare
tale om. Tilbage var der wrkehertug Philips xldste sen, Karl, her-
tug af Burgund, men denne, der var fodt den 24. fcbruar 1500,
kunde nappe veere fyldl seks aar, da Michel Sittow forlod hoffet i
Bruxelles i 1506 for at rejse til Reval.

Efter at det er lykkedes konservator Henrik Bjerre ved Statens
Museum for Kunst saa at sige at »nskille« de to portretter fra hin-
anden ved at leegge en kalke af Christiern II's portraet over rentgen-
fotograliet og derefter at tegne en kalke over det andet ansigt, er
det blevet helt klart, hvor de to gjenpar herer hen!®) (s. 61). Skent
det ikke er muligt at faa den underliggende figurs naese og mund
helt klarlagt, omend nok rigtigt placeret, kan der ikke vare tvivl
om, at det er en ganske ung mand, der er malet forst paa trepladen.



Portrel al cerkehertug Karl af Oslrig, hertug al Burgund. Kopi efter forsvunden
original, muligvis malel afl Michel Sitlow i 1515. — Saint Sauveur-kirken i Briigge.

Denne unge mand kan ikke viere nogen anden end den purunge
Karl, der allerede ved sin faders ded i 1506 blev udraabt til hertug
al Burgund, og som, cfter den 5. januar 1515 at veere blevel er-
kleeret for myndig, selv havde overtagel regeringen, som hans kloge
fasler Margrelhe af Osirig havde ledet siden 15(7.18%)

Del billede af den unge hertug Karl, der er malet nedenunder
Christiern II, har vaeret skjult i mere end 450 aar, og vil forhaabent-
lig stadig forblive skjult, da naeppe nogen vil ofre det bedste portret,
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der findes af Christiern II for at berige Karl V’s i forvejen saa om-
fangsrige ikonograli. Mcn man faar en mistanke om, at Michel
Sittow maa have malct ct andet lignende portrat af den unge her-
tug Karl, idet der findes flere portraetter af ham, der viser et neert
slaegtskab med det under Christiern IT skjulte. Intet af disse ter ud-
peges som en original af Sittow, men et af de ceksisterende portraet-
ter, det, der belinder sig i skatkammeret i Saint Sauveur i Briigge,%%)
kommer det saa ner i type, opstilling og tilsyncladende ogsaa i
dragt, at det maa anses for cn kopi eller en variant af en forsvunden
Sittoworiginal (s. 63). Her har vi den samme opstilling af den por-
tractterede bag et gelxender eller en stenkant, kun er der mere af
armenc og haxendernce synlige. Til gengaeld viser de opslidsede ar-
mer med skjortekanten overensstemmelse med portraettet af Chri-
sticrn II. Den unge fyrste baerer en sort baret af samme form med
cn medaillon, hvor man tydeligt ser fremstillet Maria med barnet
paa en halvimaane, og omkring hende indskriften: Mcmento Maria
Mater. Han er ifert en skjorte af et tyndt stof med en guldstukket
kant, og en rosa vams med slidser, hvorigennem skjorten ses, og
denne kommer ogsaa frem ved haandleddene, foldet paa lignende
skodeslese maade som paa Christiern II's portret. Henderne, der
er smukt modellerede, ses begge med bagsiden ud mod beskueren.
Den hejre haand, der stotter sig let paa forkanten, har mellem to
fingre en violet nellike, den anden haand holder let om kaardcfestet,
der er fint forsiret med guldornamenter og perler. Over vamsen har
han en guldbrocadeskappe med tidselmeonster og korte opslidsede
@ermer, saa vamsens rosa @rmer bliver synlige fra ct stykke over al-
buen. Kappen er foret med zobel og forsynct med en bred krave af
samme skind. Derudenpaa er den gyldne Vlies's kede lagt, og det
gyldne skind dingler lige over hertugens svierdhaefte. Portraettet er
malet paa guldgrund, tet besat med smaa gulbrune knapper.

Bortset fra hendernes stilling, der er noget @ndret i forhold til
portrattet under Christiern II, er der en paafaldende overensstem-
melse med dette i figurens anbringelse inden for den nedre kant,
og selv om man ikke kan se alle enkeltheder i ansigtstraekkene paa
rontgenfotografiet, er der dog nok til, at ligheden med Briigge-
billedet kan konstateres. @jnene og munden er saaledes anbragt
paa samme maade inden for ansigtets langagtige form, og ansigtet
har ganske den samme drejning til hejre.



ZArkeherlug Karl, hertug af Burgund. Varianl al portricttel s. 63.
Galleria Borghese. Rom.

Paa malericl i Briigge er den nedre kant, der cr tvdeligt afrundet,
malel lyseblaa med gronligl bladmonsler. Paa renlgenbilledet kan
man sclvsagt ikke se farven, men kanten har her mere karakler af
stenbrostning. Den afrundede overkant findes ogsaa her, og dertil
kommer et interessant trick: Langst til hojre paa forkanten er an-
bragt en medaillon med et cller andel emblem og antydning al bog-
staver langs kanten. Maaske cr det den unge hertugs devise: Plus
ullra.187)
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Saavel portraettet af hertug Karl i Saint Sauveur i Briigge som en
variant af delte i Galleria Borghese i Rom (s. 63), lilskrives i al-
mindelighed Bernard van Orley eller dennes veerksted.188) Van Or-
ley vides i hvert fald fra 1518 at have varet hofmaler hos Margre-
the al Oslrig, men allerede den 9. juli 1515 havde han faact be-
taling for portreeller af Isabella af Habsburg og hendes fem seskende,
der oven i kebet var bestemt som gave til Christiern 11.18%) IFforment-
lig paa grund af dennec sidste udbctaling tilskrives saa at sige alle
portractter af Karl fra ca. 1515 Bernard van Orley. Imidlertid er der saa
stor forskel mellem nogle af disse portretter, at man vagrer sig ved
at acceptere en tilskrivning en bloc af de kendte cksemplarer til
Bernard van Orley. Hvis van Orley har nogen andel i portrattet
af Karl i Saint Sauveur, kan det kun vere som kopist og i saa til-
faelde efter en original af Sittow, der maa have vaeret meget be-
sleglet med det poriraet, han havde malet paa den treplade, der
nu dackkes af Christicrn II's portret.

Dct var overordentlig almindeligt, at der udfortes kopier efter
cksislerende portrelter til gaver til andre fyrster. I Maximilians
korrespondance med Margrethe af Ostrig ser man gang paa gang
kejseren bede sin datter sende ham portretter af medlemmer af
den fyrstelige familic.1®®) Alenc den saakaldte »Mester for Magda-
lenclegenden«s omfangsrige virksomhed som kopist viser, hvor al-
mindelig denne fremgangsmaade var.!®!) Bernard van Orley kan
muligvis i 1515 have malet portreetterne af Karl, Isabella og Eleo-
nore efter levende model, men portratterne af Karls yngre broder
Ferdinand, fedt 1503, og de to yngste sostre, Maria og Katharina,
maa i hvert fald veere malet efter andre portreaetter af dem i Bruxelles
cller Malines, thi den unge prins befandt sig endnu ved denne tid
hos sin bedstefader paa medrene side, kong IFerdinand af Arago-
nicn, Maria var i maj 1514 otte aar gammel sendt til Maximilian,192)
og den kun syvaarige Katharina var hos sin moder paa slottet
Tordesillas i Spanien.?3)

Den medaillonformede agraf i den unge hertug Karls hat afgiver
ct godt indicium for, at baade Rom- og Briiggebilledet er maleti 1515
cller senest i begyndelsen af 1516. Den 23. januar 1516 dede kong
Ferdinand den Katolske af Aragonien. Derefter kunde den unge hertug
Karl indtreede i sine rettigheder som konge af Spanien. Ganske vist
maatte han officielt dele sin kongelige veerdighed med sin moder, dofia
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Bernard van Orley, Lilskrevet: Airkehertug IKarl af Ostrig, herlug al Burgund og konge
af KKastilien. Ca. 1516. Lir muligvis en kopi af en forsvunden original. — Louvre. Paris.

Juana, men hun levede siden Philip den Smulkkes ded, formerket
af sind, nzsten som en fange paa slottet Tordesillas i Spanien. Alle-
rede ved sergegudsljcnesten for kong Ferdinand i St. Gudule-kate-
dralen i Bruxelles den 13. marts 1516 var Karl blevet udraabt til
konge af Spanien.!®?) Paa porlretter malet cfter dette tidspunkt
barer Karl en ny agraf i sin hat; den bestaar af cn oval guldplade,
der i randen har en razkke hvide perler. Paa guldpladen er i ophgjet
5e
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arbejde fremstillet et led af den gyldne Vlies’s kade (fyrtojet)!®®)
indrammet af to C'er og derover kongekronen.

Denne prydelse baerer han paa et portret i Louvre, der ogsaa er
tilskrevet Bernard van Orley!%¢) (s. 67). Dette portret er i opstilling, hat
og dragt noget beslegtet med Briiggebilledet, men foruden forskel-
lige afvigelser i dragten og i anbringelsen af den unge konges heojre
arm og haand, hans venstre haand er helt udeladt, er der stor for-
skel i portreetopfattelsen mellem de to billeder. Qjnene er smilende,
ansigtet er endnu mere langagtigt og den habsburgske underlabe er
mere haengende. Her traller vi forste gang den chargering af de habs-
burgske trek, der senere bliver karakteristisk for portretter af Karl
V. Delte billede, der vel er udmarket, men ikke saa eksklusivt 1 ud-
forelsen, at det kan anses for at veere cn original, er hejst sandsynlig
en kopi af et nu forsvundet portreet, der muligvis er identisk med
det cksemplar, Bernard van Orley fik betaling for sammen med de
ovrige portraetter af de fyrstelige bern den 9. juli 1515. Kopien er
da formentlig udfert, cfter at Karl var udraabt til konge af Spanien,
og derfor er agraflen med kronen anvendt her.

Den forsvundne original maa have varet forleg for Karls portraet
paa det bekendte billede i Wien af kejser Maximilian og hans fa-
milie (s. 69), som Bernhard Strigel malede for kejseren i 15135 til
minde om en af dennes dynastiske forlovelsestriumfer, dobbelt-
trolovelsen mellem den 12aarige IFerdinand af Habsburg og den
lille prinsesse Anna af Ungarn, og mecllem hans yndlingssennedat-
ter, Maria af Habsburg og den kun 9aarige prins Ludvig af Ungarn.
Begivenheden fandt sted i Stefansdomen den 1. juli 1515, og kort
efter maa billedet vaere malet.197)

Strigels portraet af den kejserlige familie afgiver et interessant
vidnesbyrd om Maximilians holdning til portraetters kronologi. Paa
dette portraet, der med sikkerhed vides at vere malet i 1515, ses
kejseren selv i profil til hejre. Han trykker ind til sig den lille aerke-
hertug Ferdinand, der, skent han vitterlig ved denne tid var 12 aar,
er fremstillet som en lille dreng paa hejst 8-9 aar. Han maa altsaa
vaere malet efter et portret af ham som yngre. Langst til hojre ses
den 9aarige prins Ludvig af Ungarn, der ganske ojensynlig er malet
paa grundlag af Bernhard Strigels eget portrzt af denne unge konge-
sen i Wien.1%8)

Imellem Ferdinand og Ludvig skyder Karl sig ind paa en mar-
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Bernhard Strigel: Kejser Maximilian og hans Tamilie. 1515.
Kunsthistorisk Museum. Wien,

kelig akavet maade. Her har kunstneren uden tvivl stottet sig paa
det nys navnle Louvrebillede, eller rettere paa den original, der
ligger til grund for denne i 1516 udlorte kopi (eller en tidligere gen-
tagelse). Der kan ikke veaere tvivl om, at det er den samme portreel-
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type, der ligger til grund for dette portreet af Karl. Bortset fra smaa-
endringer i dragten og farveholdningen og en variation af hans
hgjre arm er overensstemmelsen slaaende. Men der er ingen krone
i agraffen, kun en fremstilling af en gudinde, formentlig en Fortuna,
og det af den gode grund, at Ferdinand den Katolske endnu levede
og herskede over Spanien. Bag berncne staar en yngre mand og
en ung kvinde. Det er Maximilians allerede i 1482 afdede forste
gemalinde, Maria af Burgund, og hans sen, hertug Philip den
Smuklke, konge af Kastilien, der var ded i 1506.

Til sammenligning vil det veaere af betydning her at vise det lige-
ledes Bernard van Orley tilskrevne portraet af den unge kong Karl
af Spanien (s. 71), det storartede maleri i kunstmuseet i Budapest.1??)

Den unge efter samtidige udsagn hidtil saa indesluttede unge fyr-
ste er her fremstillet med en nasten imperatorisk holdning. Selv
om kunstneren ikke helt bryder med det enkle menster for halv-
figursportrettet, der stammer fra Jan van Eyck og Rogier van der
Weyden, og som endnu Michel Sittow bekendte sig til, skaber han
dog en vis fornyelse; saaledes opnaar han med den perspekliviske
forkortning af haanden, der hviler let paa stenkanten, en anclse di-
stance mellem denne og figuren, og ved den voldsomme drejning af
hovedet bringer han variation i den gengse en face til hejre eller
venstre orientering af ansigtet, vi fandt i portratserierne i Socie y
of Antiquaries i London.

Med hensyn til dateringen af Karls portraet i Budapest da kan
man i hvert fald vare sikker paa, at det maa veere malet tidligst i
foraaret 1516, efter at han var udraabt til konge af Spanien, og
senest i eftersommeren 1517, for han den 8. september 1517 gik om
bord paa det gode danske skib »IEngelen«, som Christiern havde
udlaant til sin svoger, og som ledsaget af en sterre flaade skulde
bringe ham til hans nye kongerige. Allerede den 17. september lan-
dede kong Karl i Asturien, hvorfra han ikke vendte tilbage til Neder-
landene for i de forste dage af juni 1520 og da som tysk-romersk
kejser.

Man fxster sig ved det saerlig pragtfulde eksemplar af den gyldne
Vlies og den dertil herende kade. Maleren har gjort sig stor umage
med at skildre dette mesterstykke af guldsmedekunst. Her ser man
tydeligt keedens sammensatning af en raekke stiliserede fyrtej, der
ved berering med de mellemliggende sten spruder flammer, hvilket



Bernard van Orley, lilskrevet: Herlug Karl al Burgund, konge af Kaslilien.
Ca. 1516-17. — Kunstmuseel. BudapeslL.

cr cn billedlig [remslilling af hertug Philip den Godes devise: »Ante
ferit quam flamma micet.«2°?) Symbolet gaar tilbage paa ¢n spaa-
dom, som var blevel udtalt til ordensstifteren, at en af hans eflerkom-
mere, der bar en [lamme paa brystet, skulde tilintetgore saracenerne.
Selve Vlies'en er det gvldne skind, Jason rovede i Kolchis, en myte,
der var sarlig yndel i Burgund og ofle afspejlet i digtning og kunst.

Karl, der saa at sige havde faaet tildelt den gyldne Vlies i vug-
gen, han modtog den ved ordenskapitlet i Bruxelles den 11. januar
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1501, endnu ikke et aar gammel, optraadte forste gang i rollen som
ordenssuveraen, den femte i reekken siden stilteren, Philip den Gode,
ved kapitlet i Bruxelles den 25. oktober 1516.2°1) Det er troligt, at
den preegtige kade, der med sine plastisk fremstillede flammer har
mere renaissancekarakter end de mere magert udformede ordens-
keder, der ses paa de tidligere ordensherrers portratter, er frem-
stillet just til denne lejlighed og er blevet baaret af den kun seksten-
aarige ordensherre for forste gang paa denne dag.20?)

Portreettet af Karl i Saint Sauveur i Briigge forekommer ret pau-
vert ved siden af Budapest-portracttct med dets flotte, arrogante
holdning og den virtuose behandling af stoffet, baade i den lidt
bulkede skjorte, i det matte let draperede silketsj, der kommer til
syne inden for pelskraven, og i den fint menstrede blanke silke-
kappe.

Den eneste detaille, der kan fore tanken hen paa van Orley i
Briiggebilledet, er modelleringen al Karls hojre haand, der i stil-
lingen minder om haanden paa Budapestbilledet, men uden at
naa den i udferelse. Paa Briiggebilledet er det, som om den er skruet
forkert paa armen. Ogsaa dette treek tyder paa, at det er en kopi.
Hvis van Orley har malet originalen for Louvrebilledet, hvilket ikke
er usandsynligt, har han endnu tildels veret bundet af den type,
Michel Sittow har skabt; i hvert fald maa udgangspunktet have
veret et portraet, der ligger lige op ad det, der er malet under Chri-
stiern II's portreet i Kebenhavn. Saavel af rontgenbilledet som af
kalken kan vi se, hvor ner det kommer billedet i Briigge, der,
selv om det er en ret grov kopi, lader ane, at det har veret et redeligt
portret af Karl V, uden den overdrivelse af de specielt habsburgske
treek, der senere bliver saa almindelig.

Det er saaledes bemerkelsesvaerdigt, at denne portrettype er den
eneste eksisterende, hvor Karl er fremstillet med lukket mund. At
Karl allerede i ung alder har haft den haengende underlebe, frem-
gaar af Don Antonio de Beatis’ beskrivelse af ham efter at have
truffet ham i Middelburg i 1517. Han skriver felgende om ham:2°3)
»Kong Karl synes mig meget ung, omkring 17 eller 18 aar, og skent
hans ansigt er meget langt og magert, med en fremtraedende mund,
der altid staar aaben, naar han ikke teenker paa det, og hvis under-
lebe altid heenger ned, udstraaler det ikke desto mindre veerdighed,
gratie og majesteet. «
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Man kan tenke sig, at Michel Sittow har anset den aabne mund
for at vare et pubertetstreek hos den purunge hertug, og at han
simpelthen har malet ham med lukket mund, fordi det forekom
ham at vare det naturligste. Varianten i Galleria Borghese, der er
beskaaret paa siderne og har en anden lype stenkant, staar midt
imellem Briggebilledet og Louvreportrelitet. Dette eksemplar har en
storre finhed i trazkkene og mere liv i gjnene, og munden staar lige
netop saa meget aaben, at man aner tenderne. Det er ikke usand-
synligt, at denne kopi kommer Sittows original naermest.

Den lille violette nellike, som han holder saa skedeslest i hejre
haand paa begge kopier, er muligvis en hentydning til, at han her
optraeder i bejlerens rolle. Den 1. januar 1515 var Ludvig den XII
af Frankrig ded, og da han ikke efterlod sig senner, overgik den
franske krone til hans faetter og svigerson, Frans af Angouléme,
hvis gemalinde, Ludvigs datter Claude de France, i sin tid var blevet
trolovet med den kun et aar gamle Karl.2°4) Nu blev der ved kro-
ningsfestlighederne i anledning af IFrans I's tronbestigelse forhandlet
om en ny forbindelse mellem den nys for myndig erklarede hertug
Karl og Ludvig XII's yngste datter, René.20%) Heller ikke dette wgte-
skab blev der noget af.

Karl rejste ikke selv til kroningsfestlighederne, men sendte et
gesandtskab ledet af en af hans fornemste hofmeend, Henrik af
Nassau, selv en hejt dannet mand og stor kunstsamler.?°®) Har han
medfert et portreet af sin herre, kan det have veret originalen til
Briiggeportrattet. Hvis man skal demme efter den unge hertugs ud-
secnde paa dette billede, kan han n®ppe vare meget mere end lige
omkring 15 aar, saa purung og umoden ser han ud ved siden af van
Orleys glansfulde skildring af ham som 16aarig konge af Spanien.

Men ect er, hvad vi mener at kunne skenne af Briiggebilledet,
et andet er at afgere, hvad der er muligt. Vi maa tage stilling til
det spergsmaal: Hvornaar kan Michel Sittow have haft mulighed for
at male det portret af ®rkehertug Karl, der befinder sig neden under
portrattet af Christiern 11?

Strengt taget ved vi kun, at mester Michel den 1. juni 1514 kom-
mer til Helsingor og paa kongens bud bliver sendt til Kebenhavn.
Desuden har vi Kunstmuseets portret af Christiern II. De to ting
har man kombineret. Man gaar ud fra, at det billede, der hanger
paa Kunstmuseet, er identisk med det portret, Michel maa antages
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at have malet af kongen i begyndelsen af juni 1514. Men cfter at vi
nu har konstateret, at kongens portraxct er malet oven paa et tid-
ligere udfert portraet af den purunge Karl af Habsburg, ser det ud
til, at vi maa revidere vor opfattelse. Michel kom fra Reval den
1. juni 1514, det har vi tolderen Hans Pedersens ord for. Michel
Sittow kan med sikkerhed paavises i Reval fra foraaret 1506 til
sommeren 1513.2°7) Men derfor kan han godt vare blevet der, til
han i slutningen al maj 1514 har indskibet sig med Helsinger som
maal. Der har ikke hver maaned vearet grund til at ulejlige myndig-
hederne i Reval.

Dertil kommer, at man faar det indtryk, at Michel Sittow har
forberedt sig paa at viere borte fra sin fodeby i leengere tid. Han
har lagt bestyrelsen af sit verksted i heenderne paa nogle befuld-
maegtigede. Det fremgaar af dokumenter fra januar 1517.208) [En
senere kilde, dateret den 2. januar 1519, bevidner, at Michel »vth
anliggenden noden vnnd geschellten, he westuerdt to schicken hadde,
disszc lande vorlathen moste.«20%) Videreforelsen af de arbejder, der
var i gang i verkstedet, har han overladt til sine svende. Paa det
tidspunkt, da han forlod Reval, har han haft et tilgodehavende for
de skulpturer, han havde leveret til Sjunded kirke i IFinland. Det
har han aabenbart anmodet raadet i Reval om at inddrive for sig.
Den 30. august 1515 skriver raadet i Reval til hevedsmanden paa
Raseborg og fordrer paa vegne af »vor borger Michel maler« de
tyve rigsmark, der resterer paa betalingen.219)

Vi mangler et led i keeden. Hvem har foranlediget, at Michel
Sittow i 1514 brod op fra sit igangvaerende maler- og billedhugger-
vaerksted i Reval? Mon ikke det er gaaet til paa felgende maade:
Kong Christiern, der efter raadslagning med rigsraadct og sin moder
dronning Christine i foraaret 1513 havde bestemt sig for at under-
sege mulighederne for at bejle til en af Philip den Smukkes detre,
er enten af en af sine mange rejsende gesandter blevet gjort op-
mearksom paa, at hertug Philips tidligere maler nu boede i Reval,
eller — hvis det virkelig er Michel, der i 1506 har malet originalen
for Christierns portrat i Society of Antiquaries — han er selv kom-
met i tanker om maleren i Reval. Da mester David herold alligevel
skulde passere Reval paa sin sendelse til Rusland i samme foraar
1513, har han bedt ham give maleren besked om at begive sig til
Kebenhavn for at male et portreet af ham, som han nu saa ud.
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Man kan forestille sig, at Michel Sillow har felt sig fristet til at
benytte denne lejlighed til igen at knytte forbindelse med den
burgundisk-habsburgske fyrstekreds; maaske har han ogsaa tankt
paa det store tilgodehavende, han havde som tidligere hofmaler
hos dronning Isabella af Spanien. Paa den anden side har det ikke
veret nemt pludselig at bryde op fra varkstedet, han havde lar-
linge og svende i sit brod, og der var arbejder i gang. Del har taget
Michel tid at ordne de pralktiske sporgsmaal og at skalle sig paa-
lidelige bestyrere af vaerkstedet, mens han var borte. Paul Johansen
mener, at hans kone var ded, maaske under pesten 1512. I hvert
fald gifter Michel sig igen nogle aar senere.?!?)

Saa ecr David herold kommet tilbage fra Rusland, og Michel
kommer cndelig af sted til Helsingor, hvor Kongen har ladet ham
efterlyse den 1. juni 1514. Hvis det her skitserede forleb er rigligt,
kan Michel Siltow ikke have medbragt trepladen med den unge
hertug Karls portraet. Vi maa gaa ud fra, al Michel har malet kon-
gens portrat paa en frisk traeplade i den forste uge af juni og straks
derefter har begivet sig til Nederlandene til regentinden Margrethe
af Ostrig. Han har nappe kunnet naa frem til brylluppet i Bruxelles
den 11. juni 1514, hvor den kun fjortenaarige hertug Karl forte sin
soster frem til Mogens Goye, der som stedfortreeder for kongen blev
viet til den lille freken Isabella.??)

Hvadenten Michel har haft skibslejlighed til Antwerpen, eller han
er taget over Holsten og derfra over land, maa vi nok regne med,
at feerden har taget det meste af juni maaned. Michel Sittow er
aabenbart blevet godt modtaget af den kunstelskende Margrethe af
Istrig, som han havde malet i hendes pure ungdom, og af den unge
hertug Karl, der efter at vacre blevet myndig havde sit eget hof paa
slottet i Bruxelles. Formentlig er han i forste reekke blevet beskaef-
tiget af Margrethe.

Den 23. marts 1515 lader Margrethe sin skatmester, Dicgo IFlores,
udbetale Michel et belsb paa 20 Philippusgylden, ikke som betaling
for noget beslemt arbejde, men naermest som en gave, med felgende
tilfejelse: ». . . de laquelle somme luy avons fait et faisons don grace
espécial par cestes, pour une fois, pour aucunes causes dont ne
voulons icy ny aillieur aultre ne plus ample déclaracion en esire
faicte.?13)

Vi ved ikke, hvorfor Margrethe forerer Michel denne sum. Tyve
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Philippusgylden var nok el ret stort beleb dengang, dog ikke meget
mere end hvad en anset kunstner (ik for et portrat.2!?)

Som tidligere nevnt synes den original, der ligger til grund for
Briiggeportrettet af Karl, og andre kopier af samme at visc den
knap femtenaarige hertug, der den 5. januar 1515 var blevet er-
kleret for myndig paa slottet i Bruxelles. Det portraet af den unge
Karl, der er malet under Christiern II's portrat, er maaske det op-
rindelige billede, eller Michel har malet et andet naesten magen til,
som sencre er forsvundet. I hvert fald kan gaven muligvis vaere en
paaskonnelse af Michels portract af Karl, der aabenbart er faldet i
smag, siden det er kopieret saa ofte, men der kan naturligvis ogsaa
vaere tale om andre arbejder, udfort for Margrethe.

Vi maa gaa ud fra, at Michel Sittow har bragt det portrat af
Christiern II, han havde malet i Kebenhavn, til hoflet i Malines.
Om Margrethe har taget det til sig, eller hun har givet det til den
unge brud, freken Isabella, kan vi ikke vide. Men da portraet nr. 2
af Christiern Il den dag i dag belinder sig i Kebenhavn paa Statens
Museum for Kunst, maa man nasten deral slutte, at Margrethe eller
Karl har vaweret interesseret i at beholde det forst udforte, som Michel
har bragt med sig, og at man derfor har bestilt en gentagelse hos
Michel. Vi faar dermed ogsaa ecn forklaring paa den ene svage
haand i Kebenhavnerbilledet. Selv om gentagelsen uden tvivl er
egenhendig — derfor borger dets ovrige kvalitet — er den hgjre haand
ikke lykkedes. Maaske har Karls haand distraheret kunstneren.



PORTRATTER AF DRONNING ELISABETH
OG HELSINGORTAVLEN

Der kan viere mange grunde til, at man har ensket en, ja, maaske
flere gentagelser af Sittows billede af Christiern II. Med den interesse,
der var for familieportractter, kan man have ensket at sende billedet
af den ny kongelige slegtning til flere familiemedlemmer, f. cks.
til Maximilian eller Isabellas moder, Juana, i Spanien.

Man kunde ogsaa taenke sig den mulighed, at Christiern II paa
det maleri, Sittow malede i Kebenhavn i 1514, har indtaget en anden
holdning, og at man nu enskede det orienteret paa en anden maade,
maaske for at det kunde danne pendant til et allerede cksisterende
billede af Isabella, som endnu ikke var sendt til brudgommen. Vi
maa nu atter teenke paa Helsingertavlen, der gengiver Sittows por-
traettype for kongens vedkommende (s. 78), mens dronning Elisabeths
portret paa tavlen (s. 79) synes at vaere bygget over e¢n anden type,
som vi kender fra et nu desvaerre forsvundet, men efter gengivelser at
demme fortracteligt portraet, der tidligere var i grev Tarnowskis
samling paa slottet Dzikéw i Galicien (s. 81).21%)

Dette billede kommer i behandlingen af haenderne og i &ermernes
foldebehandling saa ner det signerede og 1519 daterede portret fra
Bernard van Orleys haand al legen Joris van Zelle i kunstmuseet
i Bruxelles,?!¢) at der er grund til at faeste lid til Gustav Glicks
tilskrivning af dette portrat til van Orley.?!7)

Om dette portraet af Isabella af Habsburg kan vere et af de seks
billeder af Philip den Smukkes bern, van Orley fik betaling for den
9. juli 1515, kan ikke siges med sikkerhed, men det er ikke usand-
synligt. Billedet kan godt vaere malet, lenge for udbetalingen fandt
sted. I hvert fald er det paafaldende, at Isabella ikke paa dette por-
treet beaerer den pragtfulde kade, hun fik overrakt faa dage efter
brylluppet af Mogens Goeye paa den kongelige brudgoms vegne.



Kong Christiern IT. — Fra Helsingorlavlen i Nalionalmusect. Kobenhavn.



Dronning LClisabelh. — IFra Helsingortavlen i Nalionalmuseet. Kobenhavn.
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Vi har yderligere van Orleys egne ord for, at han har malet baade
kong Christierns og dronningens portretter.2!®) Mange aar efter, i
1527, blev Bernard van Orley tilligemed flere medlemmer af hans
familie anklaget for at have hort praedikener af reformvenlige pre-
ster. Under sagen fortalte Bernard van Orley, at han skartorsdag
den 18. april 1527 havde modtaget besag i sit hjem af en fremmed,
der pracsenterede sig som »serviteur ou officier du roi de Danemark,
og som var ledsaget af en kappekledt person. Van Orley kendte
ingen af dem, men, forklarede han, fordi han tidligere havde malet
et portracel af kongen og dronningen af Danmark, inviterede han dem
begge til middag. Den kappekledte viste sig at vare praesten Van
der Llst, der var blevet grebet af de Lutherske idéer, og han pree-
dikede i alt fire gange i van Orleys hus. Van Orley maatte den 4. maj
1527 mede hos inkvisitoren Nicolas A. Montibus, der nok har taget
ham dygtigt i skole, men det ses ikke, at der er sket kunstneren
mere i denne sag, maaske fordi Margrethe af Ostrig har grebet ind
til gunst for sin hofmaler.

Der staar ikke her udtrykkelig, hvornaar van Orley har malct
Christiern II's og dronning Llisabeths portractter, men da van Orleys
navn ikke forekommer i de ret udferlige regnskaber fra Christiern
IT's og hans families eksil i Nederlandene efter 1523,%1%) er det nok
sandsynligt, at det drejer sig om portreetter malet mange aar for,
formentlig ca. 1514-1515, da der var en aktuel interesse for deres
portractter i anledning af den nylig sluttede forbindelse.

Der synecs ikke at kunne vere tvivl om, at et portret af grev
Tarnowski-typen har ligget til grund for fremstillingen af dronning
Elisabeth paa altertavlen fra Karmeliterkirken i Helsinger. Man kan
teenke sig, at van Orley har faaet besked om at fremstille to portrat-
ter, et af kongen og ct af dronningen, til brug for den maler, der har
malet altertavlen. Uden her at ville tage endelig stilling til, hvem
denne maler var, kan vi i hvert fald sige, at tavlen maa veare frem-
stillet i Nederlandene, hvor denne altertavleform er almindelig ved
denne tid.?2%) Elisabeth eller Isabella, som hun kaldtes ved dect
burgundiske hof, var endnu for haanden, i hvert fald indtil hun
den 26. juli 1515 gik om bord i det skib, der skulde fere hende til
Danmark. Christiern II derimod kan van Orley ikke have malet
efter levende model. Der er neppe nogen anden mulighed, end at
van Orley har malet sit portract af kongen efter Michel Siltows
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Bernard van Orley, tlilskrevel: Isabella af Habsburg. Ca. 1514, — Tidligere i grev
Tarnowskis samling. Dzikow, Polen. Nuvierende opholdssted ulkendt.

original. Uden at vi kan bevise del, kan vi sige, al del er sandsyn-
ligl, al delle dobbellportrat er blevel sendt Lil den maler, hos hvem
allerlavlen var beslilt. Del er muligl, at kunsineren, hvem han saa
var, allerede var i gang med lavlen, der maaske var beslilt af Mar-
grethe som bryllupsgave lil brudeparrel. I hvert fald har der, som
paavist af Mollke paa grundlag af ronlgenbilledel al tavlen, [orst
vierel malel el andel portricthoved af Chrisliern paa billedel, maaske
efter el ungdomsbillede al Christiern i Margrethes besiddelse. Det
er vaerd at bemeerke, al dronning Llisabeth paa Helsingorlavlen
baerer den praglfulde kiede, hun fik al kongen i morgengave. Det
kunde tyde paa, al den enkle kade paa Tarnowski-portreltel er
blevet udskiftet med den nye kade i det forlieg, maleren af aller-
6
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tavlen har faaet tilsendt, og dermed faar vi ogsaa en terminus post
quem for altertavlens fuldferelse.??*)

Flere forskere er ud fra den opfattelse, at Michel Sittow kom
til Danmark i 1514 sendt af Margrethe af Ostrig, gaaet ud fra, at
maleren samtidig medbragte et portreet af Isabella af Habsburg.22?)

Efter at Paul Johansen har klarlagt Michel Sittows tilverelse
1506-1514, kan vi se, at dette er meget usandsynligt for ikke at sige
umuligt. Det vilde derimod ikke veere uden for mulighedernes
graense, at Sittow efter sin ankomst til Malines engang i sommeren
1514 eller senere kunde have malet et portraet af den trettenaarige
brud, eventuelt som pendant til det portraet af Christiern II, han
maa have bragt med sig fra Danmark, eller til den gentagelse, vi
nu alene kender. Hvis Michel Sittow har malet et portraet af Isabella,
er det i hvert fald forsvundet, og vi har ikke materiale nok til at
komme helt til bunds i spergsmaalet, om det virkelig har eksisteret.

Der er imidlertid visse svage spor, der peger mod en bekreftelse
af, at der har veret en pendant til Christierns portret. Blandt de
malecrier, der brendte paa Frederiksborg i 1859, var ogsaa et por-
treet af dronning Elisabeth, der af N. L. Hoyen i 1831 beskrives
som et brystbillede paa tre, 11x8!/, tomme, og hvor dronningen
var ifert: ... »sort Hovedtoj foret med hvidt og omgivet af en gyl-
den Snor, opstaaende Krave, broget Dragt. Smykke om Halsen.«223)
Yderligere oplyses {olgende: »Paa den dunkle Grund staar 15 skre-
vet med Guld paa hver Side af Hovedet. Stykket, der har beholdt
sin gamle Ramme med Guld-Levvaerk paa den sorte Anstrygning,
er desveerre saa forvasket, at der ei er noget andet end Under-
malingen tilbage.«?24)

Saa sergeligt var det gaact med dette portraet af dronning Elisa-
beth, siden det hang i den Hielmstierne’'ske samling. I kataloget over
denne fra 1786 staar der om det: 22%) »Dette Skilderie er vel malet
paa Tre med en Lak over, 11 Tommer heit, 8!/, Tomme bredt.
Det har tilhert Biskop Deichmann, som skattede det heit, han
havde fundet det i Norge og foreeret det til hans intime Ven Etats-
raad Heyer.«?2%)

Formentlig takket vaere den bedre bevaringstilstand i 1786 er be-
skrivelsen af dronningens udseende og dragt ogsaa mere udforlig i
Hielmstiernes katalog: »Dronning Isabella, i en stribet guldmoers
Kledning og derover en Mantel med en stiv opstaaende Kappe,
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uden om hvilken gaaer el Halssmykke med en paa Brystlel ned-
hangende Perle. Paa Hovedel en sliv udsltaaende sort Hue forel
med hvidt, hvorunder sces hendes egne Haar. PPaa hver Side afl
Hovedel staar 15, som er det Aar, Hun kom herind, og maaskec
og del Aar, Stykket er malel.«

Vi kender ikke denne type portraet al dronning Lllisabeth. Tkke
paa nogen af de bevarede billeder af hende forekommer den i be-
skrivelsen navnle »Mantel med en stiv opstaaende Kappe« og kom-
binationen med et halssmykke med en enkell nedhaengende perle.

0*
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For maalenes skyld, de afviger ikke meget fra portretiet af Chri-
stiern II, der i Spenglers katalog fra 1827 opgives som 11?3/, tommer
hojt og 8!/, bredt, kan de to billeder godt have veret pendanter,
og aarstallel 1515 begge steder kan vere tilfgjet i Danmark.22?)

Da Llisabeth ikke bar bryllupskaeden paa detle billede, er det
nok muligt, at det repraesenterer en lype, malet for brylluppet i
Bruxelles, og det er da neppe udfort af Michel Sittow.

Der lader til at have varet endnu et portrict af den unge dron-
ning Elisabeth her i landet. Lt stik al Vilhelm Baurenfeind fra 1760
(Strunk no. 76) angives al vaere stukket efter en original paa Kunst-
kammerct;228) delte billede, der i hverl fald ikke kendes mere, har
neppe kunnet danne pendant til Sitlows portraet af Christiern II.
Stikket viser nemlig dronningen en face i halv figur, men uden
hender. Hun barer et hovedkleede med perler i kanten, og hendes
kjole, der er af blomstret slof, er firkantet udskaaret, dog med en
tynd lel rynket og rundt nedskaaret underbluse indenfor. Foran paa
brystet ses en overskaaret medaillon, der har en fremstilling af en
mand med haevede arme, formentlig en helgen. Om halsen har hun en
tynd snor og et halsbaand af perler.

Stikkel er saa ringe, at man ikke tor lide for meget paa det. Imid-
lertid er der een delaille her, som genfindes paa Here andre por-
treetter al dronning Elisabeth, men ikke paa det tidligere nevnte
billede, der for krigen var i grev Tarnowskis samling.

Det drejer sig om den tilsyneladende overskaarne medaillon-
broche; det skal dog muligvis opfalles, som om den er stukket halvt
ned bag kjolelivet. Det viser sig, at denne overskaarne medaillon
findes paa en rekke billeder af Isabella (eller LElisabeth), der tillige
har den praglfulde halskaede, dronningen modtog i morgengave af
kongen. Tydeligst ses begge smykker paa et smukt profilportraet af
den purunge dronning i den tidligere Czartoryski-samling, nu i Na-
tionalmuseel i Krakéw.22?) Billedet, der er malet paa tre og maaler
33x23,7, viser en nesten barnligt udseende ung kvinde, i ren profil
til venstre og i halv figur (s. 83). Henderne holder hun foran sig,
lagt over hinanden paa en lidt akavet maade, som om det var hende
meget om at goere at vise sin hojre pegefinger med kongens ring.?3°)

Kjolen, der er gyldengul og med el rudet menster, er dybt udskaa-
rel med et tyndt, ligeledes firkantet nedringet lin indenfor. Paa en
borl i den nedre udskering sidder medaillonbrochen. Den nedre
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runding er skjult, men fremstillingen, en helgen med havede arme,
kan genkendes. Huen har cen pibet kant ligesom paa Tarnowski-
billedet, men er ellers forskellig fra denne, dels i dekorationen, der
her bestaar af en perlerekke inden for pibekanten og en bort med
et serpraget monster, der gaar igen i indramningen af kjolens ud-
skaering, dels ved ikke at have nogen snip harngende ned ad nakken.
It redt flojelsdraperi ligger over hendes arme. Det venstre synlige
erme ser ud til at viere quiltet i striber, der gaar paa langs ad armen,
og derunder kommer underblusens wermer frem ved haandleddet.
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Serlig megen omhu har maleren ofret paa skildringen af den
pragtige bryllupskade, »cinn schén koéstlicken Halsbandt vonn
Golde gezirrt, offerfluttig mit Eddellgestehnen«, som det hedder i en
gammel beskrivelse.2?!) Her ses det tydeligt, at keeden bestaar af
en raekke E'er og H’er, der skifter paa den maade, at et H folges
af to modstillede E'er, udfoert i det fineste guldsmedearbcjde, og
mellemrummene er udfyldt med perler og @dle stene. Der kan
neppe vere tvivl om, at disse bogstaver staar for Llisabeth af
Habsburg.

Paa Hampton Court findes der en variant af Krakoéwbilledet.?3%)
Elisabeth optraeder her i ganske den samme dragt, kun her lidt
mere rodgylden, og hun er set lige forfra med ansigtet en face til
venstre og henderne og underarmene, ifort blaa quiltede sermer,
hvilende paa en brestning (s. 85). Hun har samme slags rede
flejlskappe lagt over armene, ogsaa smykkerne er de samme. Kun
i huen eller rettere hovediojet er der afvigelser; pibestrimlen er
smallere, og i stedet for den samrpragede bort er her et ornament,
der minder mere om det, der findes paa hovedkledet paa Tarnowski-
billedet, omend i forenklet form. Endelig har hovedtegjet en snip,der
hanger ned ad ryggen. Billedet baerer tydeligt praeg af at vere en kopi.

Yderligere findes der to portretter af dronning LElisabeth fra hen-
des unge aar, der synes at vaerc senere kopier eller varianter af en
forsvunden original. Imidlertid har begge dragten og smykkerne til
feelles med profilportreettet i Krakéw og kopien paa Hampton Court
(s. 85). Det ene er en tegning i Berlins kobberstiksamling, der af
Nlere forskere tilskrives en kunstner, der heorer til Jacob Cornelisz
van Oostsanens kreds, det andet er et maleri i Thyssen-samlingen.?33)

Tegningen, der sikkert ikke er noget udkast, men en gengivelse
af en anden kunstners portraet af dronning Elisabeth, viser hende
synlig nesten til hoften bag en stenkant (s. 87). Ansigtet er skildret
en face til venstre, hendes hejre haand hviler paa stenkanten, mens
hun legger sin venstre haand paa brystet. Bortset fra, at man paa
tegningen ser mere af kjolen, hvorved der kommer et baxlte med
ct cirkulert beltespeende foran til syne, er dragten saa at sige den
samme som paa Krakoéwbilledet. Huen har samme pynt, pibe-
strimmel, perlereekke og den sarpragede bort, og samme bort ind-
rammer den firkantede udskering og afsluites paa samme maade
ved hver side, saa der bliver en glat baandagtig afslutning paa
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midten, hvorpaa den overskaarne medaillon er anbragt. Om halsen
har hun baade det sorte baand og bryllupskeden. Om skuldrene
og armene er lagt et draperi, hvorunder kjoleeermerne kommer
frem, riflede paa samme maade som paa Krakdéwbilledet og paa
varianten paa Hampton Court. Man ser ogsaa paa tegningen de
samme lose blusezrmer henge uden for kjolezrmerne.

Tegningen er let og skitseagtigt gjort; alligevel indeholder den
saa mange genkendelige trek, at vi ikke kan vere i tvivl om, at
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der maa have cksisterct et porlraet af dronning Illisabeth af denne
type, malet i aaret mellem det forelebige bryllup i Bruxelles den
11. juni 1514 og hendes afrejse til Danmark den 26. juli 1515. Dette
indtryk beslyrkes af et andet portraet al dronning Elisabeth i Thys-
sen-samlingen, der uden tvivl er malet af Jacob Cornelisz.23) Selv
om del er plumpt i porlreetopfatielsen, niesten en karikatur og grofl
udfort, er det indlysende, at det er baserel enten paa den nys navnte
legning eller paa det forsvundnc originale maleri. Det er karakteri-
stisk for Cornelisz’s holdning til sit forbillede, at han dels forenkler
visse traek, saaledes kjolens monster og halskadens struktur, dels
fejer nyl til, som landskabet i baggrunden, den ornamenterede pi-
laster, og — det mener Gustav Gliick i hvert fald — teppet paa sten-
kanten i forgrunden.?23%)

Selv om vi her staar over for ct sekundwerl materiale, aner vi
pludselig, at det portral af dronning Iilisabeth, der er gengivel i
tegningen i Berlin, kan have vaeret et vaerk af Michel Sittow, og at
det muligvis har vaeret pendant til Sitlows forste portreet af Christiern
II. Hvis dette var tilfeeldet, skulde Christiern ogsaa have varet
anbragt i halv figur bag en stenkant.23%)

At tanken om stenkanten ikke er usandsynlig, ser vi dels af det
portreet af herlug Karl, der var malet neden under Christierns paa
billedet i Kebenhavn, dels af det tidligere navnte portraet af en
Calatravaridder i Washinglon (s. 49). Dette portraet har som be-
kendt hert sammen med det lille billede af Madonna med barnet
i Berlin, med hvilket det dannede et diptychon.??”) Holder man
fotogralier af de to malerier, der nu er anbragt saa langt fra hin-
anden i rum, op ved siden af hinanden, vil man se en gennem-
gaaende stenkant, der dog slutter lidt ind i den andeglige ridders
portral. Stenkanten er prydet med et kosteligt orientalsk teppe, saa
den id¢ har Thyssenbilledets maler aabenbart ogsaa fra Michel
Sittow. Yderligere aner man en overensstemmelse i behandlingen
af ha®nderne. Baade paa rentgenbilledet af hertug Karl og paa
kopien i Briigge ses en lignende gestus af haanden paa brystet. Og-
saa Calatravaridderen forer en haand op mod brystet, mens den
venstre haand hviler paa stenkanten.

For kappen, der lader til at falde i smukke, naturlige folder om-
kring Elisabeths skikkelse paa tegningen, kan vi finde en parallel
i det dejlige billede af en Magdalene i Detroit (s. 51). Og dermed ligger
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det snublende naxr at vise endnu et eksempel paa, hvordan Jacob
Cornelisz har snyltet paa de Michel Sittow'ske billedtyper. Jacob
Cornelisz har nemlig i 1519 malet en Magdalene,?%®) der er en mar-
kelig krydsning af hans eget portraet af dronning Elisabeth og Michel
Sittows Magdalenebillede. Kun har Cornelisz ladet sin Magdalene
beholde endnu mere karakter af at vaere en fornem dames portreet.
Ja, han har endog laant hende en fri variation over dronning Elisa-
beths bryllupskede og en net lille hue (s. 89).

Vender vi os nu til Elisabeths portreet paa Helsingertavlen, hvor
hun er fremstillet i hel figur, knaelende foran sin bedepult, ser vi
hende ikledt en pragtfuld, fodsid guldbrocadeskjole med menster i
skarlagensradt og guld, med en firkantet udskaring, kantet med rodt
flajl, og med undera@rmer af samme farve og stof, der titter frem af
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de vide pelsbesatte brocadesermer. Inden for halsudskeringen har
hun en fint plisseret hvid underbluse, der er rundt udringet, og det
er formodentlig ogsaa blusens @rmer, der kommer frem under de
rode @rmer og haxnger og dingler lidt sjusket, saaledes som de ogsaa
gor paa Krakdéwportrettet. Huen synes at vere en gengivelse af
den, dronningen bazrer paa Tarnowskibilledet; her er igen pibe-
strimlen og det fine forgyldte ornament langs kanten, hvori, som
Glick har paavist, indgaar en raekke Y'er — idet Y staar for Ysabeau,
som Llisabeth kaldtes ved det burgundiske hof.23%) Men dertil er
fojet en rekke perler, der indrammer kysen paa samme maadec
som paa profilbilledet i Krakow og paa Baurenfeinds stik. Vi gen-
[inder ogsaa den sorte snor, den overskaarne medaillon og bryllups-
keden, der forekommer paa alle portractterne undtagen paa Tar-
nowskibilledet (s. 79).

Der synes saaledes ikke at veere tvivl om, at dronning Iilisabeths
portreet paa Helsingortavlen er en kombination af flere portrat-
typer, som vi har overleveret direkte og indirekte gennem kopier.
I'or en ordens skyld skal lige naevnes endnu et portret af Lilisabeth
paa Hampton Court (no. 296), der viser dronningen i godt halv
figur, ifert brocadeskjole med vide pelskladte armer og haenderne
lagt over hinanden (s. 91).24%) Det lidt upersonlige portraet synes at
viere en forenklet kopi af dronningens billede paa Helsingortavlen,
og det er i stil nert beslegtet med en rekke nwesten ensartet opstillede
portraetter af damer fra den burgundisk-habsburgske familiekreds,
der gerne tillegges »Mesteren for Magdalenelegenden. «242)

Paa alle kendte portratter af dronning Elisabeth bacrer hun samme
facon kjole med dyb firkantet udskearing. Det har nok vearet denne
mode, der ikke huede @rkebiskop Erik Valkendorf. I det brev af
4. august 1515 til kongen, hvori han ellers fremhaver alle den unge
dronnings ynder og dyder, tager han cet forbehold:243) »Men Hen-
nes Nadis Kledeboon behalfuer eller befaller mig inthet well.«

LErik Moltke har paa grundlag al rontgenfotografierne konstateret
overmalinger og @ndringer i baade kongens og dronningens por-
treetter paa Helsingortavlen.?4t) For dronningens vedkommende er
disse andringer dog ikke saa gennemgribende som for Christierns
portreet, hvor selve hovedet er blevet erstattet med Sittows portreet-
type. Der er flyttet lidt rundt paa Llisabeths ojne, og pupillerne er
blevet overmalet med et par sorte klatter, men den fremtradende
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habsburgske underleebe synes al have vaerel der [ra begyndelsen,
og den gor sig stierkere gieldende her end i Tarnowskiportreettet. Paa
den infrarede optagelse (s. 93) synes munden al komme narmest
Krakowbilledets brede, blodt modellerede lieber. Ogsaa heri svnes
der at viere et indicium for, at to porlrellyper er forenet i forlaeggel for
dronningens portriel.

Kongens portriel kan viere kopierel direkte ind cfter Sittows bil-
lede, men der er et lille trick, der synes al tvde paa, al der ogsaa
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her har veeret et mellemled. Kongens lange rede wcrmer med slidser
minder megel om Karls lange arm paa det Bernard van Orley til-
skrevne portraet af den unge fyrste i Louvre (s. 67). Finheden i
Siltows portreelskildring er helt gaacl tabl i den ret banale gengi-
velse af kongens trick paa Helsingortavlen (s. 78).

Det er da muligt, at det netop er det van Orley’ske dobbeltportraet
af Christiern (efter Sittows original) og Llisabeth, der har vicret
dirckle forlieg for portraetierne paa Helsingortavien.

Flere forskere har ment, at alterbilledet maatle vaere bestill af
kong Christicrn.24%) Men del behover ikke at veare tilfeeldet. Kongen
og dronningen er ganske vist anbragt som stifterpar paa tavlen, om-
givet al deres hunde og med deres vaabenskjolde hangende paa et
lille trae imellem sig. Men derfor kan tavlen godt viere en gave, even-
tuell bestilt af Margrethe af Ostrig som bryllupsgave. Da dronnin-
gen barer bryllupskaeden paa tavlen, maa denne i hvert fald forst
vaere fuldfert efter det forelobige bryllup i Bruxelles den 11. juni
1514. Maaske er tavlen sendt med i Illisabeths udstyr, da hun sejlede
til Danmark i slutningen af juli 1515.

Mange spergsmaal vedrerende altertavlen er endnu uafklarede.
Vi ved ikke engang ,hvornaar tavlen er kommet til Karmeliterkirken
i Helsingor. IEn arkivalsk oplysning om, at kong Christiern den 3. au-
gust 1517 gav Karmeliterne lovning paa Sct. Jorgensgaard ved Keo-
benhavn, og at de kom i besiddelse af denne den 8. december samme
aar, er blevet sat i forbindelse med altertavlens opsatning i Marie-
kirken.246) Men strengt taget kan man af dette dokument kun slutte,
at Karmeliterne havde kongens bevaagenhed ved denne tid.

At altertavlen har varet 1 Marie Kirke, er sikkert nok. Der saa den
lybske kronikeskriver Reimer Kock den i 1532, da han opholdt sig
i Helsinger. I hans Lybakker stads krenike omtaler han den under
sin beretning om aaret 1517, men skriver, at han selv har set den i
1532. Da flere misforstaaelser vedrerende denne lavle er kommet af
Reimer Kocks omtale, skal det paageldende stykke af kroniken citeres
her i sin helhed efter et manuskript i Det kongelige Bibliotek i Ko-
benhavn.247)

Under rubrikken »De cxcellente Hore Duueke gestoruen« folger
hans beretning:

»In dem Avuende Anndree ys Ko: Christierns Boelschop Duueke
gestoruen, LEyn Auer Uth Schone Wyues bilde, darvan thouoren
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gesechl. De Ko: leth er thor dechlenisse lo Helschenore yn dem
Carmeliler Closler cine Schone Tafell vp dath hoge Allar macken.
Vnd leth sick an dem Vothe Konterfeyen vnn Duucken sine Bocelschop
Vp den Andern ende des [othes, Dath hebbe ick Anno 1532 gheseen.
Dusse Docth der Duucken, is dem Ko: mechlich tho herthenn geghon,
Wennthe he hedde se auer de mathe Lef.«

Omsalt lil dansk Ivder beretningen:

»Andreas’ aften {den 29. november]®4®) er kong Chrislierns [rille
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Dyveke ded, et ovenud skent kvindemenneske, hvorom tilforn er
sagt. Kongen lod hende til ihukommelse s®tte en skon tavle paa
hejaltret i Karmeliter klostret i Helsingor. Og han lod sig selv por-
tracttere paa foden og Dyveke hans frille paa den anden ende af
foden. Det har jeg selv set i aaret 1532. Denne Dyvekes ded er gaaet
kongen magtigt til hjerte, thi han havde hende overmaade keer.«

Derefter folger historien om Torben Oxe og kirsebearrene, anklagen
mod ham og hans henrettelse.

Der staar ikke i det citerede stykke noget om, at »Kong Christiern
II havde ladet sig male over for Dyveke — »eyn over uth schone
Wejues bilde«, saaledes som det er blevet gengivet allerede af Henry
Petersen i 1879,%4%) hvilket har givet anledning til, at dette sted er
blevet opfattet af Francis Beckett og udlagt af Lrik Moltke, som om
Reimer Kock har taget dronningens portraet for Dyvekes.25°) Beckett
undrer sig endda over, at Reimer Kock har kaldt hende »en meget
smuk Kvinde.«?51)

Det forekommer ganske usandsynligt, at Reimer Kock, der var
en dannet mand og meget fortrolig med danske forhold, skulde
kunne tro, at den kvinde, der knzler over for kongen, oven i kebet
med de forenede oldenburgske og habsburgske vaabenskjolde an-
bragt foran sig, kunde vere identisk med kongens frille. Endnu
var ikke ti aar forlebet, siden kong Christiern havde forladt sit rige
med hele sin familie, og i samme sommer 1532, hvor Reimer Kock
var i Kebenhavn og Helsingor, vendte Christiern II tilbage til Keo-
benhavn efter det uafgjorte felttog til Norge, som han selv troede
for at forhandle med sin farbroder, nu kong Frederik I, der havde
givet ham frit lejde, men i virkeligheden for naadelost at give sig i
heenderne paa sin fjende.?3?%)

Portreetter af den kongelige familie maattc vare mere aktuelle
end nogen sinde, og Reimer Kock maa i det mindste have kendt
bislagstenen paa Kebenhavns slot med dronning LElisabeths por-
treet.259)

Det vilde vaere mere forstaaeligt, om Reimer Kock havde opfat-
tet den negne unge kvinde, der sidder paa jorden foran helvedes
baal — »paa den anden ende af foden« — som en fremstilling af
Dyveke (s. 95). Hun er smuk, hun baerer om halsen en slange, syndens
symbol, som en erindring om det forste syndefald. Hendes mine er
kvalfuld, og hun ferer sin knyttede hgjre haand op til sin pande,
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som om hun vilde slaa sig selv i gremmelse; med den venstre haand
fatter hun om sit skenne gyldne haar. Francis Beckett synes at an-
tyde en saadan mulighed, uden at gaa narmere ind paa tanken.?%?!)

Iin saadan [ortolkning vilde viere ganske i overensstemmelse med
tidens forestillinger om synd og straf, og det kan ikke udelukkes, at
Reimer Kock, der selv var en alvorlig kristen, paa baggrund af sin
viden om Dyvekes historie kan have [aaet den association, at denne
skonne syndefulde og nu angrende kvinde var Dyveke. Det cer heller
ikke umuligt, at altertavlen i Mariekirken, der uden tvivl var en
sceveerdighed 1 Helsingor, er blevet vist frem med kommentarer al
denne art, mens det er ganske usandsynligt, at munkenc i karmeliter-
klostret skulde kunne tage fejl af Dyveke og dronningen.

Der skal ogsaa have varet en tradition for, at denne negne kvinde-
skikkelse forestiller Dyveke, ligesom man troede, at Dyveke var be-
gravet i Karmeliterkirken.?*®) Hvilken af disse traditioner, der er
xldst, kan ikke siges, men det er sandsynligt, at den ene er affodt
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af den anden. En kombination af begge er formentlig baggrunden
for, at Reimer Kock kunde tro, at tavlen var stiftet til minde om
Dyveke, hvilket imidlertid maa anses for at vaere helt umuligt.

Om altertavlens videre skebne kan oplyses, at den senest i 1593
blev aflest af Hans thor Briigges tavle fra 1592-93, der nu findes
i Seborg Kirke.?%%) Hvornaar den er kommet til de kongelige sam-
linger, vides ikke, men den forekommer i hvert fald i Holger Jaco-
baeus’ inventar over Kunstkammeret fra 1690, hvor den er opfert
paa folgende maade:?%7) »Et Skilderi om Domme-Dag, hvorpaa
staar Christianus Secundus og hans Dronning, gjort 1500.« Paa det
tidspunkt var man altsaa ikke i tvivl om, at det er dronning Elisa-
beth, der knaler ved bedepulten over for kongen.

Et andet spergsmaal er, om der fra bestillerens side, eventuelt
Margrethe af Ostrig, kan have ligget nogen hentydning til kongens
forhold til Dyveke i anbringelsen af den negne kvindefigur paa et
saa igjnelaldende sted paa altertavlen.

Selv om rygterne om den nye slaegtnings bredefulde keerlighed var
naaect til Malines og Bruxeclles senest i forsommeren 1515 og skabte
vanskeligheder for Llisabeths afskibning, er det dog lidet sandsynligt,
at man ligefrem skulde have bestilt en saadan allusion indfejet i bil-
ledet. Det ser ud, som om man forelgbig har veeret mest interesse-
ret i at faa ordnet sagen i stilhed, inden dronning Llisabeth drog af
sted til sit nye fiedreland. Derfor maatte Erik Valkendorf deje pinlige
samtaler med hertug Karls praeceptor og raadgiver, den puritanske
Adriaen af Utrecht, og derfor maatte han skrive det famese, nu for-
svundne, formaningsbrev til kong Christiern, som Sigbrit aldrig tilgav
ham, og som siden bragte ham i ulykke.?%8) Det fremgaar ogsaa af
et brev fra Maximilian af 1. januar 1516 til hans datter Margrethe,
at han i hvert fald paa dette tidspunktikke var underrettet om Chri-
stierns forhold til Dyveke.?%9)

Forst da Christiern fremturede i at dyrke sin elskerinde, ogsaa
cfter at hans retmissige gemalinde Illisabeth var kommet til Dan-
mark, blev det for meget for de habsburgske slegtninge, og i foraaret
1516 sendtes baade et burgundisk og et kejserligt gesandtskab, un-
der den beremmelige friherre Siegmund von Herbersteins ledelse, til
Danmark for at gore forestillinger over for kongen.?¢%) Kongen herte
paa gesandtskabet, men han gav ikke efter.

Det passer ganske ind i dommedagslremstillingens ikonografi, at
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der optreeder saadanne unge skenne, men dog anonyme, synder-
inder, og de ses netop gerne siddende paa jorden, fortvivlede over
deres skabne. Derpaa kan der fremfores mange eksempler. Hvis
Reimer Kock har opfattet den negne angrende kvinde som Dyveke,
og det mener jeg er sandsynligt, er der her tale om et tilfeelde af
efterfortolkning paa baggrund af, hvad man vidste om Christierns
steedige fastholden ved sin ungdoms clskede og om hendes tragiske
ded, der gik kongen saa ner til hjerte.?61)

~1



Mester Michel Sitlow
VANDREAAR EFTER 1514

Mon Christiern 1I, da han sad model for sit portret i juni 1514,
var sig bevidst, at han samtidig poserede for et af IEuropas mest
krasne fyrsteholler? Maaske. Kunstneren kunde han vare tryg ved.
Med sin fortid som fyrstemaler i Spanicn og Burgund var Michel
Sittow velegnet til at gore netop saadan ct redeligt og naturligt por-
traet, som Margrethe af Ustrig kunde lide det. Vi aner hendes smag
af hendes inventar. Det afspcjler hendes forkerlighed for flamske
malere fra Jan van Eyck til Hans Memling og Sittow selv, der skolet
i Briigge naesten maatte betragtes som horende til de flamske. Be-
kendt er Albrecht Diirers beretning om, at han, da han besogte regent-
inden i Malines 1521, vilde forare hende sit portret af hendes fader,
kejser Maximilian. Men Margrethe viste saa tydeligt, at hun ikke
bred sig om dette portraet af faderen, at Diirer beholdt sit billede.?52)

Diirer har nok veret for modernc for Margrcthe. Sittow derimod
reprasenterede en tradition, hun var fortrolig med. Det er muligt,
han under dette ophold i Nederlandcne har malet et par af de bille-
der, der nevnes under hans navn i inventaret fra 17. juli 1516 over
Margrethes samling, f. eks. »ung visaige du contrerolleur de Madame,
fait de la main de Michiel sur ung petit tableaul.«2%3)

Hvorlaenge Michel Sittow er blevet i Malines i denne omgang,
kan vi ikke folge med sikkerhed. Men paa et eller andet tidspunkt
maa han have begivet sig til Spanien for at inddrive sit tilgodcha-
vende. Det var en lang rejse for en cnlig maler. Maaske har Michel
haft lejlighed til at folges med nogle udsendinge fra @rkehertug Karl,
der stadig maatte veaerge sin spanske arv mod kong FFerdinands in-
triger.284)

S. Sanpere y Miquel har allerede i 1902 publiceret de vigtige do-
kumenter i arkivet i Simancas, der kaster lys baade over Michel
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Sittows ungdoms virksomhed for Isabella af Kastilien og hans sid-
ste ophold i Spanien.2%) Alligevel har der i flere nycre behandlin-
ger indsneget sig mange unegjagtigheder, tildels fordi flerc forfattere
har benyttet en enkelt @ldre, mindre paalidelig kilde.26¢) Det vil
derfor veere nedvendigt at give et kort referat af dokumenterne. I
det forste erklerer kong FFerdinand sig indforstaaet med, at »Mychel
flamenco pintor«, der havde veret hos hans afdede dronning Isa-
bella fra 1492 til hendes ded, havde et tilgodehavende paa 116.666
maravedis. Den 15. september 1515 bestemmer han i Segovia, at
denne sum skal deles i to, saaledes at Michel med det samme faar
udbetalt 11.250 maravedis — og denne sum bliver virkelig anvist
den 7. oktober 1515 i Segovia — og resten, 105.416 maravedis, skal
han forst have udbetall neste aar, i 1516, naar den sidste trediedel
af aarets indkomster er indgaaet.?%7)

Det fremgaar af skrivelsen, at de 11.250 maravedis svarer til 30
gulddukater, saa det var ikke nogen meget stor sum, Michel Sittow
havde faaet udbetalt i forste omgang. Og saa skulde han endda
vente over et aar paa resten af pengene. Det undrer derfor ikke, at
det naxste dokument er en fuldmagt, som Michel, der her kalder
sig »Michel Sitium, criado de Madama la princesa doiia Marga-
rita«, udsteder til en vis Alonso de Arguello, »secretario del principe
nuestro sciior ¢ thesorcro de la dicha sefora princesa« i Valladolid
den 28. november 1515, saaledes at denne paa Michels vegne kan
haxve hans tilgodehavende, naar tidens fylde kommer.26%)

Vi fester os ved, at Michel Sittow her benytter det udtryk, at han
er tjener hos fru Margrethe, og at den mand, han giver fuldmagten
i Valladolid, var i infanten Karls tjeneste. Dermed skulde han vere
daxkket ind, og cr da formentlig kort derefter rejst tilbage til Neder-
landene.

Michel er nxppe kommet tilbage til Malines, for budskabet om
kong Ferdinands ded den 23. januar 1516 naaede til Nederlandene,
og Karl blev udraabt til konge over hele Spanien, baade Kastilien
og Aragonien. Imens sker der det i Valladolid, at notarius publicus
den 23. april 1516 fremlaxgger en skrivelse fra den Alonso de Ar-
guello, hvem Michel havde givet fuldmagt, om at han ensker at
overdrage denne fuldmagt til sin broder Rodrigo de Arguello.2%?)
Dette har formentlig veeret en ren formalitet.

Det fjerde dokument er mere interessant. I dette giver den ny

7
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konge, Karl, fra Bruxelles den 13. juli 1516 ordre til, at der straks
skal betales »Michel pintor« hans fulde tilgodehavende, og at han
ikke skal vente med resten, til der er kommet flere penge i kassen.
Det fremgaar af brevet, at Michel selv har bedt kongen ordne denne
sag for ham, og det gor han nu, for som han siger »el dicho Michel
esta en mi servicio, ¢ me ha servido e sirve.«?)

Det er et sporgsmaal, hvor meget vi skal laegge i denne udtalelse:
»Samme Michel er i min tjeneste, har tjent mig og tjener mig stadig.«
Men det er i hvert fald udtryk for den unge monarks velvilje.

Det sidste dokument om denne sag er blot en meddelelse fra skat-
mesteren om, at hele belobet, de 116.666 maravedis, var blevet ud-
betalt til »Michel flamenco« for hele den tid, han havde tjent dron-
ning Isabella.??)

Det maa formodentlig vere inden for perioden 1515-1517, Michel
Sittow har malet tre malerier, som Karl V ifglge et inventar havde
hos sig i sine sidste aar i klostret San Geronimo de Yuste i Estrema-
dura. Det er iovrigt bemarkelsesverdigt, at kun Tizians og »Maestro
Miguel«s navne er n@vnt i inventaret. Da ogsaa disse dokumenter
er blevet forkert citeret, hvilket har givet anledning til forkerte slut-
ninger, skal de her gengives efter den tilsyneladende mest paalidelige
kilde, S. Sanpere y Miquels publikation fra 1902:272)

a) »Una pintura grande en madera en que esta Jesucristo que lleva
la cruz a cuestas, donde esta nuestra Sefiora, y San Juan y la
Berdnica.«

b) »Otro tablero hecho de mano de Ticiano en piedra, que es Xpo
azotado con un imagen de nuestra Sefiora junto con ella, pintada
sobre madera la qual es de mano de Maestro Miguel, y el cuerpo
de Tiziano.«

c¢) »Otra pintura de nuestro Seiior Jesucristo en madera que lleva
la cruz 4 cuestas, de mano de Maestro Miguel y otra imagen junto
con ¢él, hecha en piedra de nuestra Sefiora, de mano de Tiziano.«

Naar man ser bort fra de naevnte veerker af Tizian, er der altsaa
her tale om tre arbejder af mester Michel, alle malet paa tre.%?3)
Det forste er undtagelsesvis et stort billede, der har indeholdt en
fremstilling af Kristi Korsgang, hvor ogsaa Guds moder, Johannes
og den hellige Veronica med svededugen optraadte. Dette billede
forekom ogsaa i inventaret over kejserens personlige ejendele, som
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Udsnil af Michel Sitlow: Michel Sitlow: Don Diego de Guevara.
Kristi KKorsgang. (S. 35). Naltional Gallery ofArl. Washinglon.D.C.

blev oplagel i Bruxclles den 18. august 1556 umiddelbart for hans
afrejse Ll Yuste. Og her staar der udtrykkelig, al del er »laicl par
mailre Michaél«.274)

De to andre billeder, Madonnabilledet og del mindre billede af
Kristi Korsgang navnes ikke i invenlaret i Bruxelles. De Lo male-
rier har da formentlig varet i Spanien fra tidligere, enlen i Karls
cgen besiddelse eller hos hans moder Juana, der dede, korl lor
Karl V kom til Spanien, og hvis samling han arvede.2?)

Del mindste af billederne med Kristi Korsgang har man ment at
kunne identificere med del lille billede af denne scene i Pushkin-
muscel i Moskva,??) cller ¢l niesten magen il i en hollandsk prival-
samling (s. 35).277) Man ser Kristus vandre al slted med sil kors over
skulderen, skubbet og pullel al raa landsknaegle med karikerede
ansigler. Togel bevager sig fra hojre mod venslre i et klippeflvldl
landskab. L:wngst til hejre 1 billedel ser man lige forfra en fornem
herre til hesl, og ved hans side, alleryderst, en gejstlig kleedl mand
med hue paa hovedel, scl i ren profil til venstre. Han taler indlraen-
gende Ll den fornemme mand og ledsager sin argumentalion med
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en beveagelse af hejre haand, der som tidligere n®evnt minder paa-
faldende om den unge prins Christierns haandstilling paa portret-
tet i Society of Antiquaries.??8)

De to personer til hgjre i billedet har udpraget portratkarakter.
En saadan kombination af grove beddelkneagte og enkelte stands-
personer, der gor indtryk af at vaere portraetter, finder man ogsaa i
fremstillinger af samme motiv, malet af Juan de Flandes, der ogsaa
var i tjeneste hos Isabella af Kastilien, som hendes hofmaler fra
1498, og som i modseatning til Michel Sittow blev i Spanien til sin
ded i 1519.27%)

Allerede i de felter, Michel malede til Juan de Flandes’ store
altertavle for dronning Isabella, viste han sin afhangighed af denne
mester, naar det gjaldt religiese kompositioner. Ogsaa i dette billede
af Kristi Korsgang kan der konstateres tydelige spor af Juan de
Flandes' indflydelse, men nu er det fra dennes senere verker, male-
rierne til el retablo mayor i kathedralen i PPalencia, udfert i aarene
fra ca. 1509 til hans ded.?®) Det er iser lererigt at sammenligne
Michels maleri med Juan de FFlandes’s Kristi Korsgang. Juan de
Flandes breder sin komposition meget bedre ud over billedfladen
og har mere luft mellem figurerne. Her forekommer for gvrigt baade
en Maria, en Johannes og den hellige Veronica med svededugen,
saa maaske var der mere overensstemmelse med det store billede
i Yuste, som vi ikke kender mere.

Michel naar ikke Juan de IFlandes i kompositionen af figurrige
scener, og hesten er helt mislykkedes for ham i Kristi Korsgang.
Men portretter kan han male; derfor tiltreekker de to personer,
der kun ses i knap halvfigur til hgjre, sig hele opmarksomheden,
og man faar en mistanke om, at der virkelig er tale om portratter.
Paa det hollandske eksemplar, der synes at veere det bedst malede,
er de to personer ogsaa tydcligere karakteriseret. Man faar det ind-
tryk, at der har varet en mening med at anbringe disse personer
i billedet, og at de hver for sig er vigtige personligheder i Karl V’s
omgivelser (s.101). Den gejstlige, der ser udtil at veere en meget gammel
mand, minder saaledes med sin skarptskaarne profil paafaldende
om kardinal Ximenes de Cisneros (1436-1517), biskop al Toledo,
der havde varetaget merkehertug Karls interesser i Kastilien, indtil
denne selv kunde overtage regeringen.2®!)

Netop i 1515 sendte Karls politiske raadgiver, Guillaume de Croy,
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herre til Chiévres, Adriaen af Utrecht, den senere pave Hadrian VI,
til Spanien til stotte for den nu neesten firsaarige kardinal, der
lengtes efter at blive aflastet.28%)

Det vilde ikke vere nogen usandsynlig tanke, at Michel Sittow
netop var fulgt med Adriaen af Utrecht til Spanien, og athan i Valla-
dolid, hvor kardinalen residerede, kan have truffet den interessante
olding og kan have malet hans portret for senere at indfeje det i
Kristi Korsgang.

Men hvem er saa den anden person, den lyttende, alvorligt ud-
seende mand? Adriaen van Utrecht kan det ikke vere. Som hej
gejstlig kunde han ikke optrazde i verdslig dragt som den portret-
terede, der sikkert er en adelsmand. Desuden er den senere pave
Hadrian VI's markante traek velkendte.?®¥) Manden paa hesten har
en ret stor hat paa hovedet med opsmakket skygge, haaret naar
nesten ned til skuldrene, han bazrer en kappe med en stor pels-
krave af plettet los, og han har en tung guldkeede om halsen. Det
er maaske et tilfeelde, men det ser ud som en tanke, at hans lidt
tunge, alvorlige ansigt minder ikke saa lidt om Calatravaridderen
paa Michel Sittows billede i Washington, der efter alt at demme er
identisk med Don Diego de Guevara, der ikke blot var en af Michel
Sittows velyndere, men som havde spillet en vigtig rolle under for-
handlingerne mellem hertug Philip den Smukke og dennes sviger-
fader, kong Ferdinand af Aragonien, under Spaniensopholdet i
1506 (s. 101).284)

Det er ikke for meget sagt, at det var Don Diego de Guevara, det
skyldtes, at der omsider kom en forsoning i stand mellem Philip
og Ferdinand, og at arvefelgen i Juanas slegt dermed sikredes.
Dette fremgaar tydeligt af den brevveksling, der blev fort mellem
Philip og Don Diego, mens denne opholdt sig ved Ferdinands hof
i sommeren 1506.%2%%) Senere blev Guevara Maitre d’Hostel hos den
unge @rkehertug Karl. Sent i sit liv fik han endnu en vigtig opgave.
Efter kong Ferdinands ded i 1516, blev Don Diego sendt til Valla-
dolid som preceptor for kong Karls broder, @rkehertug Ferdinand,
og her fik han i hvert fald mulighed for at optage en dialog med
kardinal Ximenes.z286)

Guevara, som var en fint dannet mand, maa ogsaa have staaet Mar-
grethe af Ostrig neer, for det naevnes i inventaret fra 17. april 1516, at
det var ham, der havde skenket hende Jan van Eycks Arnolfini-
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billede, et af mesterverkerne i hendes samling.2%?) Hans sen, Don
FFelipe Guevara, der selv var en stor kunstsamler og kunsthistorisk
forfatter, forteller i sine Comentarios de la Pintura, at hans fader
var blevet malet baade af Rogier van der Weyden og af Michel.288) I
saa fald maa han have varet en meget gammel mand, da han dede
i Bruxelles den 15. december 1520.289)

Det vilde virkelig vaere en smuk tanke, om Michel Sittow i dette
maleri havde forenet de to personer, der havde vaeret mest virksomme
for at fastholde de spanske lande for de burgundiske hertuger af huset
Habsburg.

Der er i hvert fald noget patetisk deri, at den aldrende, ensomme
kejser i klostret i Yuste, der kunde omgive sig med mestervarker
af Tizian, har ensket at have hos sig nogle beskedne billeder af
Michel Sittow, som han maaske har kunnet huske fra sin barndom,
og som synes at have malet det forste portret af den unge fyrste,
efter at han var blevet myndig.

Henved fyrretyve aar tidligere, den 8. september 1517, havde
Karl forladt Nederlandene for at sejle til Spanien for selv at over-
tage regeringen af sit kongerige. Ved samme tid omtrent synes
Michel Sittow at have besluttet sig til at vende tilbage til Reval.
Det er atter Paul Johansens fortjeneste at have paavist, at Michel
Sittow virkelig kom tilbage til Reval og levede her sine sidste aar.
Han kan vel ikke sige med sikkerhed, hvornaar Michel er vendt
hjem til fodebyen, men den 13. juli 1518 kan han i hvert fald
paavises i Reval, thi paa denne dag indgaar den nu nasten halv-
tredsaarige maler @egteskab med en ganske ung pige, Dorothie,
datter af en velanset kebmand i byen, Hans Allunse, og dennes
anden kone, Alheit Fircks, der var af adelig slagt.?9?)

Det er ikke her stedet at gaa narmere ind paa Michel Sittows
sidste leveaar og virksomhed i Reval. Det er nok at sige, at man kan
konstatere, at han igen overtager ledelsen af sit vaerksted og leverer
baade malerier, skulpturer og rene haandvarksarbejder til kirker,
korporationer og private. At han har veret agtet af sine kolleger, ses
deraf, at han den 17. februar 1523 velges til oldermand for Sct. Knuds
haandvearkerlaug. Omkring julen 1525 er han aabenbart blevet syg,
og han maa vare ded ikke saa leenge efter, ca. 56 aar gammel.?9')
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tage stilling til Hymans’ formodning, »da et saadant Billede ikke l®ngere findes i
dette lerde Selskabs Lokaler, hvor det maaske kun engang rent forbigaaende har
varet udstillet.« Gliick har aabenbart forhert sig om billedet i London og har faaet
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teket. Det andet (s. 66 f.) er beskrevet saaledes: »Aultre tableau fait aprés le roy de
Dannemarcque tenant une lettre en sa main, ayant une chemise a hault collet, pour-
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13) Pastor Thomas Kerrich (1748-1828), der var overbibliotekar ved universitets-
biblioteket i Cambridge, havde vazret medlem af Society of Antiquaries siden 1798.
Se hans biografi i Dict. of National Biography, Vol. XI (London 1909) og Joan Ewans,
A History of the Society of Antiquaries, Oxford 1956, passim; om portretsamlingen
serlig s. 250 f. Kerrich, der selv var maler, tegner og litograf, havde under omfattende
rejser paa kontinentet i sin ungdom erhvervet sig ikke ringe kunsthistorisk viden.

14) Ms. Catalogue of Drawings and Pictures. T. KKerrich. Betegnet med bly: »Tran-
script made by Mr. F. M. O’'Donoghue, FF.S.A. of notes made by Rev. T. Kerrich.«
Listen omfatter 31 numre, alle fra Kerrichs egen samling; deraf blev de 26 malerier
testamenteret Society of Antiquaries. Nederst paa sidste side i manuskriptet staar
der folgende: »The foregoing notes are copied from M.S. Catalogue of pictures and
drawings belonging to the Reverend Thomas Kerrich, in possession of Albert Harts-
horne, who also possesses a notebook in which Mr. K. recorded his »Experiments on
old Pictures as to the cleaning and repairing of theme.« Til belysning af proveniensen
kan tilfejes, at Thomas IKerrich’s datter var gift med the Rev. Henry Hartshorne.

15) Robert French (1745-1804), gejstlig.

16) C. Kingsley Adams, tidligere direkter for The National Portrait Gallery, Lon-
don, har fra ferst af henledt min opmarksomhed paa denne proveniens.

17) Se Dict. of National Biography, Vol. XLIV, London 1895.

18) Ibidem og The Complete Peerage of G.E.C. Revised and much enlarged, edited
by G. H. White with the assistance of R. S. L.ea, London 1959. Vol. II, Part II,
s. 891 f.
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19) Om The Paston Letters’ indviklede historie, se indledningen til The Paston
Letters 1422-1509. New Complele Library Edition. Edited with Notes and Introduc-
tion by James Gairdner, Vol. I-V], London 1904, I, s. 3-12. Hele forste bind indehol-
der ievrigt oplysninger om Pastonfamilien og om brevenes historiske baggrund.

20) Original Letters written during the reign of Henry VI, Edward IV and Richard
III, by various persons of rank and consequence, elucidating not only public mat-
ters of State, but likewise the private manners of the age. With notes, historical and
explanatory, by John Fenn. With engravings and autographs, papermarks and seals.
Vol. 1-2, London 1787.

21) Frontespice til I, portret af kong Henrik VI af England kn®lende, efter original-
tegning ca. 1460-70, og i II, portretter af hertug Karl den Dristige af Burgund og
Margrethe af York, m. fl. se »Account of Plates« i II efter indholdsfortegnelsen.

22) Af John Fenn’s udgave findes kun 1. og 2. samt 5. bind (se note 23) paa Det
kongelige Bibliotek. 3. og 4. maa l®ses i de senere udgaver.

23) Original Letters, etc. ... in five volumes. Vol. V. London 1823. Se Advertise-
ment Containing Notes of the Life of Sir John Fenn, by William Frere. (John Fenn,
1739-1794).

24) Se omtalen af disse portraztter i Advertisement, s. XXXIII {. Frere siger udtryk-
kelig, at han skylder Thomas KKerrich tak for portrztterne af sHenry VI, Richard III
and Margaret, Duchess of Burgundy.« Frere gaar iovrigt her n&@rmere ind paa Thomas
Kerrichs virksomhed som maler og grafiker og hans interesse for kunsthistorien.

25) Ibidem, s. XXXIV.

26) Det har ikke varet muligt med sikkerhed at etablere nogen forbindelse mellem
Mrs. Harvey of Palgrave og Jarlen af Yarmouth, men da der paa auktionen efter
hans dod i 1732 ogsaa blev solgt malerier, og der desuden blev solgt en del malerier
fra Oxnead paa auktion af John Worth i Diss i Norfolk i lebet af tidsrummet 1771-74,
er der flere muligheder for spredning af Paston-portretterne. Det er ogsaa tankevak-
kende, at baade Mrs. Harvey og Thomas Martin, der vitterlig har ejet en del malerier
fra Oxnead, begge var fra Palgrave i Suffolk.

27) John Fenn, Letters ..., II, s. 315-16.

28) Se James Gairdners udgave, VI, s. 161, no. 1060. Henry VII skriver personlig
til John Paston den 20. marts 1500, at han skal holde sig rede til at modtage prinsessen
ved ankomsten, der ansaas for at vare nar forestaaende. Imidlertid blev afrejsen
forsinket, og Katharina ankom forst til England i oktober 1501.

29) L. P. Gachard, Collection des Voyages des Souverains des Pays-Bas, I-IV,
Bruxelles 1874-1882, I, s. 410 fT.

30) »William Makefyrr to Darcy and Alyngton« den 17. januar 1506, J. Gairdner,
The Paston Letters, VI, s. 172-74, no. 1078.

31) Om William Paston (1479(?)-1554), se Dict. of National Biography, Vol. XLIV,
London 1895.

32) Thomas Kerrich omtaler denne person som »M. de Nassau« uden at gaa near-
mere ind paa, hvem han er. G. Scharf mener, ligesom Albert Way, at det er Henrik,
greve af Nassau, guverner over Brabant og general over de kejserlige styrker. Han
var fedt 1483, blev ridder af den gyldne Vlies 1505 og dede 1538. Denne opfattelse
hzevdes stadig i Society of Antiquaries. Imidlertid forekommer det mig mere sandsyn-
ligt, at det er et portrict af Englebert II, greve af Nassau (1451-1504), der modtog
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den gyldne Vlies allerede i 1473 for sine forljenester Lil fordel for I<arl den Dristige.
Englebert II's trek kendes fra el fortrafleligt portrael i Rijksmuseum, Amsterdam,
der i folge paaskrifl paa rammen skal vare malet i 1487, og som tilskrives en kunst-
ner, der betegnes som »Maitre des porlraits princierse. Se Primitifs flamands anonymes.
Exposition, Bruges 1969, Cal. no. 60, s. 128 med farveplanche og s. 257 ff. En sam-
menligning mellem de to porlreller viser en udlall lighed, kun er personen :wldre
paa Londonbilledel. Del kunde godl forestille Englebert el par og halvtreds aar
gammel. Hvis det skulde foreslille hans neveu, Henrik III, greve af Nassau, maalle
del vere malet langl senere, evnt. i slutningen af 1520’erne, og dette vilde ikke stemme
med dragt og slil.

33) Thomas Kerrich mener, det er Philip af Cleve, Herre til Ravenstein, broder til
hertugen af Cleve, mens Scharf, der ikke har kendlL Kcrrichs nolaler, tror (s. 26), al
del er el porlret af Adolphe (1425-1492) Cleve, son af Johan, anden herlug af Cleve.
Dette kan imidlerlid ikke passe, da den fremstillede hverken har Adolphe Cleves
alder, udseende eller hans orden, den gyldne Vlies. Der kan ikke vere tvivl om, al
del er Philip van Cleve, son af Adolphe, og selv stor kunslsamler. Ved en lejlighed
foraerer han hertug Philip den Smukke el maleri, foresLillende en negen kvinde. Se
M. J. Onghena, De Iconographie van Philip de Schone, Bruxelles 1959, s. 41.

34) I 1491 havde Karl VIII giflel sig med Anne de Brelagne. Se L. P. Gachard,
op. ciL., I, Bruxelles 1876, s. 125 f. (og nole 1 Lil s. 126). Om MargrelLhe af Oslrigs liv
i det hele taget, se Elsa Winker, Margarele von Oslerreich, Grande Dame der Renais-
sance, Miinchen 1966.

35) F. Winkler, Zur Kenntnis und Wirdigung des Jan Moslaerl, Zeilschrifl fir
Kunstwissenschaft, Bd. XIII, Berlin 1959, s. 185.

36) Elsa Winker, op. ciL. i note 34. Josef Strelka, Der burgundische Renaissance-
hof Margarethes von Osterreich und seine literarhistorische Bedeutung, Wien 1957.
Speciell om ®gteskabsplanerne og porlrellerne, se Gustav Gliick, The Henry VII in
The Nalional Portrail Gallery. The Burlinglon Magazine, Vol. LXIII, 1933, s. 100-108.

37) Elsa Winker, op. cil., s. 248.

38) J. Alazard, Les colleclions de portrails en Italie, en France el en Espagne au
XVI¢ siécle, Bullelin of the Inlternational Commission of Historical Sciences, VI,
1934, s. 396 fI. — Festschrilt des KunstLhislorischen Museums zur Feier des fiinfzig-
jdhrigen Beslandes, Wien 1941-45. II. Alfons Lholsky, Die Geschichte der Samm-
lungen, Wien 1945; se is@r under Ambras, Porlritsammlung, og Porlratsammlung.
M. J. Onghena, op. cil., s. 6-10.

39) A. Le Glay, Correspondance de l’empereur Maximilien I®T ¢l de Marguerite
d’Autriche, sa fille, gouvernanle des PPays-Bas 1507-1519, I-II, IParis 1839. Inventar
over Margrethes samling i Malines 17/7 1516, i II, s. 479-488. Del nzvnle porlret
af Christiern II er oplerl bag paa el invenlar over bibliotekel (Le Glay, II, s. 477).
For inventaret fra 1523, se Michelant, l. cilL. i note 11, passim.

40) Ingmar Bergstrom, Den symboliska nejlikan i senmedeltidens och renidssansens
konst, Malmo 1958. Se iswer kapillet Den symboliska nejlikan i portriattkonsten, s. 87—
162. Selv om flere af Bergstroms lolkninger virker overbevisende, kan jeg ikke finde
hans sterke afvisning af nelliken som trolovelsessymbol, som [remforl af Fernand
Mercier, rimelig. (Se F. Mercier, La valeur symbolique de I’eeillel dans la peinlure du
moyen — dge, La Revue de l'arl, 41, Lome LxXI1, 1937, s. 233-36.) Jvnf. ogsaa
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Elisabeth Wolffhardt, DBeitrage zur Pflanzensymbolik, Zcitschrift fir Kunst-
wissenschaft, Bd. VIII, 1954, s. 177-196, og Robert A. Koch, Flower Symbo-
lism in the Portinari Altar, The Art Bulletin, March 1964, Vol. XLVI no. 1, 73, note 22.

41) Breve i R.A. T.K.U. A. Skotland og Frankrig. Missiver fra IXongerne Christiern
I's og Hans’s Tid, I-II. Kgbenhavn 1912-14, passim. C. F. Allen, De tre nordiske
Rigers Historie 1497-1536, I-1V, Kebenhavn 1864-72; II, 1865, s. 97 fI.

42) C. F. Allen, op. cil. II, s. 98; Danske Missiver, II, s. 217 [I., no. 179, s. 219 f.,
no. 180, s. 224 f., no. 184.

43) Danske Missiver, 11, s. 368 II., no. 287 (fra Blois, den 5. december 1512).

44) C. F. Allen, op. cit., II, s. 100 f.

45) Ibidem. John Stuart, hertugen af Albany, skriver i 1514 til Christiern II, at
Madeleine da var 14 aar.

46) Stammer fra kloslret St. Vaast i Arras og opbevares nu i Bibliothéque Com-
munale, der har til huse i en floj af det pale, der er bygget paa klostrets grund. Sc
L. Quarré-Reybourbon, Trois Recueils de Portraits aux crayons ou a la plume, repré-
sentant des Souverains et des Personnages de la France et des Pays-Bas (Tome XXIII
du Bulletin de la Commission historique du département du Nord). Lille 1900. Chri-
stiern II er paa fol. 78.
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