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Forord

Papirstapeter har for det meste nzrmest
malingens karakter. De klistres direkte op pa
mur-, og vagflader og indgar som en bestand-
del af disse. Det gor de vavede og broderede
tapeter sa lidt som tapeter af gyldenlzder,
voksdug eller spanfletning. De er selvstan-
dige led i huset og bazres oppe pa traskelet-
ter, der er saommet sammen foran vag eller
mur, hvis de da ikke hanger frit ned som en
slags portierer.

Vagbekledninger af vavede tapeter —
gobeliner kalder somme dem — og af gylden-
lzder er noget, der giver et rum en ganske
serlig udstraling, — en atmosfare af herska-
belighed og en egen tryg hygge. De isolerer
fysisk, men de luner sandelig ikke mindre
psykisk, og i gamle dage, hvor det notorisk
ofte 1a meget tungt med at fa det varmt nok i
stuerne, har den psykiske lunhed givetvis
haft en vasentlig betydning for velbefinde-
net.

Jeg har pa min egen krop — eller hvad
man nu skal kalde det — gjort ikke uinteres-
sante erfaringer i sa henseende: Vi skulle
fotografere til skriftserien pa en herregard,
hvis hovedbygning tildels star ubeboet om
vinteren, fordi man ikke har rad til at varme
den op.

Forst skulle der tages nogle billeder i en
vestibule, hvor der vel var mebleret og hang
nogle billeder, men hvor vaggene ellers
fremtradte hvidkalkede. Det tog tid at fa ap-
parat og belysningsanl®g bragt i stilling, og
vi fres, sa tenderne klaprede, for det var
midt i januar.

Bagefter skulle der fotograferes vavede

tapeter i et rum, hvis vagge var helt beklzdt
med disse herligheder. Der var sa lunt og
godt at komme ind, syntes vi, men sa kom
en af os til at fole pa radiatoren, den var som
is. Vi blev derfor nysgerrige efter at se, hvor
stor temperaturforskellen mellem tapetstuen
og vestibulen egentlig var og lante os derfor
frem til et termometer. Det viste, at der var
seks grader i vestibulen og fire i tapetstuen,
som altsa var koldere, selvom den foltes var-
mere.

I dag er gyldenlzderet gerne sprukkent og
lappet, og de vavede tapeter er blegnede og
mere, — en afglans af fordums tiders edsle
pragt, og dog har de bevaret denne szlsom-
me gload af storslaethed og rigdom.

Dette er ellers ikke en bog med digte, men
en god undtagelse bar der vare plads til, og
digteren Emil Aarestrup forstod netop at
indfange de vavede tapeters ganske specielle
atmosfzre, evnede at anskueliggore noget af
det, der kan foresvave én, nar man star
hensunket i dremmerier foran et gammelt,
falmet tapet. Digtet er lzngere, end vi brin-
ger det her. Vi medtager kun det, der har
direkte knytning til tapeterne:

Man har sagn om borgtapeter,
hundredarige, pa hvilke,

de afblegede figurer,

syede sting i sting af silke

fae et szlsomt liv om natten,
stige ned og, som det gamle
herskab fordums tider, sig i
manskinskabinettet samle.

7

Danskernes Historie



I de blade lznestole
damerne med atlaskslzbet,
blandende sig atter kaste,
munden smiler rosenlzbet.

Ridderne, som pa tapetet
knapt om dagen er at marke,
lne sig pa stoleryggen,
brune, skjeggede og starke.

Gennem buevindvet glimre
de forgyldte instrumenter,
hvide skyggehander jage
over stevede tangenter.

Klang fra de forsvundne tider,
oh vidunderligt at hore!
Gammeldags galanterier
hviskes i et yndigt ore.

Nasten kunne man misunde
dette skyggeliv, hvis ikke —

Se! Hun blegner bag sin vifte,
angst for morgenradens blikke.

Selv den tapre ridder gyser,
smutter, som den hele vrimmel,
ind i muren, i tapetet,

dagen ser kun stav og skimmel.

Et gammelt sprog, javist, men det passer sa
fortrinligt til tapeterne.

Mange privatpersoner og institutioner har
hjulpet mig med denne bog, — stillet oplys-
ninger til radighed og har tilladt fotografe-
ring af tapeter beroende hos dem. De bedes
alle modtage min hjerteligste tak. Det gzlder
Hendes Majestzt Dronning Margrethe II.,
Jorgen greve Ahlefeldt-Laurvig, Eriksholm,
Claus greve Abhlefeldt-Laurvig-Bille, Ege-
skov, Axel Greve Abhlefeldt-Laurvig-Lehn,
Hvidkilde, museumsinspekter mag.art. Inge
Mejer Antonsen, Nationalmuseet, mejeriejer,
godsejer Esper Boel, Kj®rstrup, nu afdede
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kunsthandler Michael Briiel, Kebenhavn,
godsejer Carl Henrik Castenschiold, Borre-
by, W. Mpller Gertsen marquis de Caligny,
Woergaard, dr. Jutta Gliising, Flensborg,
godsejer Birgitte Sehested Grice, Broholm,
Eiler lensbaron Holck, Holckenhavn, Ulrich
greve Holstein-Holsteinborg, Holsteinborg,
Knud Johan Ludvig lensgreve Holstein,
Lethraborg, museumsinspekter Niels Jessen,
Kobenhavn, slotsassistent Eigil Korsholm
Jorgensen, Fredensborg, Christina friherre-
inde v. Leithner, Torup, Anna Elisabeth
lensgrevinde Schaffalitzky de Muckadell,
Arreskov, slotsforvalter kammerherre E.A.
Nielsen, Christiansborg, godsejer Else Maria
Petersen, Nakkebelle, kontorchef i hofmar-
skallatet Jorgen Porsdal, Karin lensbarones-
se Rosenkrantz, Rosenholm, Stiftsforvalter,
skovrider Vilhelm Peter greve Schulin,
Aastrup, Dr. Ulrich Schulte-Wiilwer, Flens-
borg, godsejer Carl-Erik Knut Stjernswird,
Sovdeborg, Carl greve Trolle-Bonde, Trolle-
holm, museumsdirekter mag. art. Vibeke
Woldbye, Kronborg, Der Landesmuseums-
direktor des Landes Schleswig-Holstein dr.
Gerhard Wietek, Slesvig, dr. Paul Zubek,
Slesvig.

De Danske Kongers Kronologiske Sam-
ling, Rosenborg, Christiansborg slot, Djurs-
lands Museum, Grenaa, Jyllands Herre-
gardsmuseum, Gammel Estrup, Kronborg
Slot, Kebstadsmuseet Den gamle By, Aar-
hus, Maribo Domkirke, Nationalmuseets 2.
og 1. afdeling, Roskilde Kloster, Schleswig-
Holsteinische Landesmuseum, Gottorp,
Stadtisches Museum, Flensborg, Vemme-
tofte Adelige Jomfrukloster og Aastrup
Kloster.

En sarlig tak til Kreditforeningen Dan-
mark, dens direktor, cand. polit. Erik Haun-
strup Clemmensen, uden hvis velvilje det
ikke havde varet muligt at udgive denne
bog, samt informationschef Egon Kolbo.

Gorm Benzon
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Tapeter i den @ldste tid

Tapet betyder ganske enkelt tappe, og i
gammel tid talte man om bade bordtapeter,
sengetapeter og vagtapeter. Forskellen mel-
lem de navnte typer har sagtens ikke varet
serlig stor. Undertiden matte nemlig savel
bord- som sengetapeter ogsa op at hange pa
vaggene, nar der var fest.

Ved gilder var det almindeligt, at vaggene
droges eller tjzldedes med tekstiler, og savel
vevede som broderede stykker kom i be-
tragtning. Det vasentligste var, at man fik
dzkket de kolde og triste vagflader, ikke
mindst hvor de havede sig op over et panel.
Som regel udnzvntes der en sarlig ansvars-
bevidst dame, som tillige var i besiddelse af
god. smag, til at varetage gildesrummets ud-
smykning. Hun kaldtes en dragefrue, fordi
hun sergede for, at vaggene blev dragede.
Det var langtfra altid, husets egen behold-
ning af tapeter slog til, og si matte man line
sig frem hos venner og naboer, der havde
noget pa kistebunden.

Det var ikke alene ved glzdesfester, man
tizldede vaggene, det skete ogsa ved deds-
fald, hvor det naturligvis var tzpper af en
noget anden art, der brugtes. Man husker fra
danmarkshistorien beretningen om Gorm
den Gamle, som havde svoret, at den, der
bragte ham underretning om, at hans sen,
Knud Dana-ast, der var viking i England,
var faldet, ville blive drabt pa stedet.

Til alt held for sendebudet, der kom med
den sorgelige tidende, traf han ferst dronnin-
gen, Thyra Danebod. End ikke hun turde
overbringe kong Gorm budskabet, men hun
fandt pa en list og drog salen i kongsgarden
med lutter sorte tapper, ligesom hun selv
klzdte sig i sorg. Da kongen sa det, udbred

han: — »Sa er min sen, Knud, dade, hvortil
dronning Thyra svarede: — »Det sagde I,
herre konge, og ikke jeg!«

Det har iovrigt varet forskelligt, hvilken
farve, der brugtes ved sorg. Nogle steder
holdt man sig til den sorte, andre steder
brugtes hvidt, maske mest fordi det var gan-
ske praktisk. Man havde altid lagener og
andre hvide stykker, der kunne hanges pa
vaggene, og tendensen synes at have varet,
at hojerestanden, der havde rad til at ligge
inde med tekstiler alene til dette triste brug,
tjzldede med sort, medens bender og bor-
gere holdt sig til hvidt. — Skikken med at
tjzlde ligstuen har — is@r pa landet — holdt
sig til op i vort eget arhundrede.

Ikke blot i huse af tre og sten har det
varet brugt at drage med tapper: Nar
nomadestammer i Afrika og Asien opslar
deres telte, kan der vare ophangt vavede,
knyttede eller broderede textiler. Ikke mindst
de monstervavede tapper, de sikaldte keh-
lims, er meget anvendt til ophangning i telte,
de egner sig bedst til formalet dér, fordi de er
bade lettere og mere smidige end knyttede
tzpper. Disse kommer oftere i brug i rigtige
huse, hvor de pryder vaggene.

Mange af de orientalske tapper, som vi i
Amerika og Europa med god samvittighed
lzgger pa gulvet og tramper under fode, er i
virkeligheden vagtapper. Det er kunsthand-
vark, som det maske har taget ar at frem-
bringe, og i mange tilfzlde er det religiose
symboler, der pryder disse tzpper. Intet
under derfor, at man i tzppernes hjemlande
anser os andre for at vare nogle radsels-
fulde barbarer.

Nar europzaiske fyrster og standspersoner
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/Egte teepper, som vi i dag leegger pa gulvene, brugtes i renaessancen og tidligere nok sa ofte til at leegge

pa borde. Kronborg.

i gamle dage drog i felten, medbragte de ogsé
geme en samling teepper ved hjelp af hvilke
deres telt i hast kunne omdannes til et luxuri-
gst rum, hvor det var behageligt at opholde
sig, og hvor man pd standsmaessig made
kunne modtage udsendinge fra bade for-
bundsfeller og fjender.

Ved opbrud blev tepperne taget ned, rul-
let sammen og stoppet i poser af teet lerred
eller i leederhylstre, hvor der var drysset godt
med malurt, lavendel og andre sterke og
duftende sager, som man havde erfaring for,
at mgl og klannere ikke satte pris pa.

Faktisk var forholdene ikke stort ander-
ledes i de faste huse. Her hang der ogsé kun
textiler p& veeggene, nar herskabet var til
stede, eller nar der var gilde. End ikke vore
kongelige slotte havde faste beholdninger af
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veevede veagbeklaedninger, og f.eks. i Chr.
1V’s breve til lensmaend og hoffolk steder vi
ofte pa givne ordrer om, at nu skal tapeterne
tages ned pa det ene slot og bringes til et
andet, hvor kongen med det forste agter at
indfinde sig.

Man elskede de veevede veaegtepper som,
ndr veevningen var smukt udfgrt og motivet
vel komponeret, i hgj grad medvirkede til at
gere rummet bade hyggeligt og stateligt.

Tapeterne blev ikke oprindelig speendt op
pa en treeramme pé vaeggen, sddan som det
senere blev almindeligt: De haengtes op for
oven p& veeggen, og nar der var tale om tree-
huse med vandret stillet teammer, f.eks. blok-
huse og bulhuse, kunne man simpelthen stik-
ke overkanten af et teppe ind i spraekken
mellem to planker eller tammerstokke og

Danskernes Historie



saette den i spend med nogle trakiler. Hvis
der arbejdedes forsigtigt, tog teppet ingen
skade deraf.

Ellers var det almindeligt, at vaegteeppeme
haengtes op i syede trenser eller i pasyede
maller af metal. Og tepperne havde ingen
skade af ofte at blive haengt op for snart der-
pa atter at blive taget ned. De néede sjaeldent
at blive mgre, skimlede og mglaedte, fordi de
s& ofte var i bevaegelse, ligesom de beholdt
deres friske farver. Langt veerre gik det, da
man i barokken begyndte at lade dem haenge
fremme konstant.

Det er ikke ret mange steder, man endnu
kan se oprindelige ophangninger af tapeter,
men i nogle rum pa det bemarkelsesveerdige
engelske Hardwick Hall, er ophangningen
uandret siden husets opfagrelse i 1580-erne,
og man har dels for at skéne tapeterne for
murfugt dels for at fa en god, lunende virk-
ning, haengt dem et ganske pant stykke

Tapeter kunne fastplgkkes pa forskellig made.
For oven er treeplgkkerne slaet ind mellem taep-
pets kant og veeggens bjeelker, s& taeppet klemmes
fast. For neden er plgkkerne sldet igennem teep-
pets overdel, sa det hanger pa dem.

Dgrudskaering i veevet tapet, sddan som man bl.a.
kan se det pa Hardwick Hall. Det er simpelthen
slidset op, og det kan holdes dbent ved at blive
fagrt ind over en metalhage pa hver side afdgren.

foran veeggen. Der blev sdledes et hulrum
med nogenlunde stillestdende luft, og det iso-
lerede nasten sa godt som en hulmur. —
Sadanne ophangninger synes at have veret
almindelige i den tids hjem.

Man burde dog ikke veere blind for de
farer, der var forbundet med et arrangement
af den art. Der kendes nemlig eksempler pa,
at modstandere af beboerne i et hus har
sneget sig ind mellem tapeter og vegge,
hvorfra de uset har kunnet hgre samtaler,
der bestemt ikke var beregnet for deres gren.
Ligeledes har snigmordere undertiden skjult
sig sddanne steder og dér afventet et belej-
ligt gjeblik til at bringe deres skaendige hand-
ling til udfarelse.

Knapt s& galt, men dog ejheller just beha-
geligt var det, at gaesterne ved gode gilder,
hvor der serveredes rigeligt af vadt og tert,
havde det med at sgge ind bag det haengende
tapet, hvor de i dglgsmal forrettede deres
ngdterft. Den slags havde hverken vaegge,

1
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gulve eller tapeter godt af, og det fik en ube-
hagelig atmosfeere til at brede sig i rummet.

Hvis der ved en sadan lgs opheangning
skulle blive plads til, at man kunne komme
ind og ud, matte der simpelthen ud for
dgrene laves slidser i tapetet, s& det kunne
slas til side, og det fik pa stedet narmest
karakter som en portiere. Det ses bl.a. pa
Hardwich Hall. Man skar trgstigt gennem
borter, motiver og det hele, dér, hvor abnin-
ger skulle bruges, for pietet havde man ikke
megen af. Slidserne blev s& semmede i kan-
ten og for oven, s& man ikke risikerede, at
det hele begyndte at falde fra hinanden.

Hvad Elizabeth, countess of Schrewsbur-
ry imidlertid tillod sig med henblik pa tape-
ter, kunne ikke ret mange andre tillade sig,
og her kom tapeterne som navnt ned, nar
ikke seerlige anledninger kraevede deres til-
stedeveerelse pa vaeggene.

Alligevel syntes mange, at det var sa kent
med disse tapeter p& vaeggene, at de lod lave
en erstatning for dem, hvilket klaredes p&
den made, at en maler med kalkfarver efter-
malede draperier. Datidens mennesker har
givetvis veeret sveert forngjede med pragten,
men det var sandt at sige ikke tilfeeldet med
senere slegter, som lod draperidekoratio-
neme male over. Det er fgrst i nyere tid, man
har indset deres kunstneriske veerdi og af-
daekket dem. De er fundet flere steder, bl.a. i
havestuen p& Broholm, som i midten af
20-eme restaureredes af arkitekt Mogens
Clemmensen for stamhusbesidder Jgrgen
Sehested. Der er tale om halvhgje rgde »dra-
perier« med lysere schatteringer og »op-
haengt« i malede ringe i passende baner, og
den veldige riddersal pd Holckenhavn op-
viser ligeledes en s&dan kalkmalet pryd. En
nogenlunde tilsvarende udsmykning kan ses

Stue pa Broholm, hvor der blandt andre kalkmalede dekorationer erfremdraget et rgdt draperimaleri.
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i det sakaldte bldkammer i Den gamle By’s
borgmestergard, hvor farven dog, som nav-
net antyder, er bld. Ligeledes pd Gammel
Estrup er der draperimalerier og endda af
meget hgj kvalitet. De blev i 1967 fundet i et
tarnveerelse og er nu afdaekkede. De gar fra
loft til gulv og er med lambrequins for oven.
Derunder kommer omvundne pilastre, mel-
lem hvilke draperierne haenger med en kappe
gverst, hvorfra der neddingler kvaster.

De »omvundne« pilastre viser, at man
0gsé har ikledt stolper og andre berende
konstruktioner, nar huset pyntedes til fest,
og serlige sgjletapeter har veeret brugt flere
steder i verden, man traeffer dem stadig i
f.eks. Tibet og Kina. Der er her tale om
héndknyttede taeppestykker, som netop pas-
ser til at blive vundet om et sgjleskaft eller en
pille. Der er ogsa en vis grund til at tro, at de
kanneleringer, som optreeder pa skaftet af
mange sgjletyper, i virkeligheden er en stili-
seret fremstilling af ophaengte draperier.

Man kunne saledes lade maleren »tjelde«
rummene med fremstillinger af tapeter, og
normalt var det ganske enkelt gjort, men det
haendte da ogsd, at man vovede sig igang
med at udfgre en malet kopi af et fornemt
veevet tapet, som det f.eks. ses i ejendommen
Slotsgade 20 i Haderslev, hvor flere panel-
partier fra omkring 1650 er bemalet som var
det de fornemste tapeter, man havde for sig.
(Se »Gamle veegbekledninger i Danmark«
s. 58 og 71).

Ikke mange af den slags glansnumre kan
vi nu om stunder glaede os over herhjemme,
men pd Gammel Estrup er der dog ogsa et
ganske morsomt eksempel pé& denne kunst-
art:

I slutningen af 1600-arene, hvor slaegten
Skeel’s rigdom og indflydelse var pé sit hgje-
ste og besiddelserne utroligt store, lod man

Renaessance kalkmaleri af draperi pa Egeskov.
Fragmentet er afdeekket, men ikke opmalet.

samtlige hovedgarde forevige p& veaevede
tapeter, som ophangtes pa hovedsadet,
Gammel Estrup, i riddersalen (se s. 79f). |
1721 kom imidlertid gardene Karmark og
Skjern til, og dem syntes man dog ogsa, at
man for god ordens skyld burde have med.
Det mé& imidlertid have ligget tungt med at
finde en, der kunne patage sig at vaeve nye
tapeter, s& i stedet blev motiverne malet pa
veeggen med bordure og det hele, s de ngje
kom til at svare til tapeterne.

13
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De vavede tapeters teknik

Det vil veere formalstjenligt, at vi her gar os
fortrolige med de teknikker, som man har
gjort brug af ved fremstilling af vaevede vaeg-
teepper:

Et stykke vaevet stof bestar dels af keede-
trade, som ogsé kaldes trend, rendegarn eller
varp dels af skudtrade ogsa kaldet islet eller
verft. Keedetradene slds forst op pa veeven,
og ind mellem dem sendes s skudtradene.

Der skelnes mellem almindelig veevning
og billedveevning. Ved den almindelige vaev-
ning sender man en skytte eller skyttel gen-
nem hele systemet af keaedetrdde, medens
man ved billedvaevning bruger en spole eller
nal trddet med skudgarn af en bestemt farve
og kun sender den s& langt ind mellem kade-
trddene, som dette farvede parti i motivet
skal ga. Derefter vender man om, ferer spo-

Billedvaevning efter 1700-tals illustration. Man ser spolerne med deforskelligefarver garn haenge ned, og
teeppet vokser uregelmaessigt i hgjden, hvor en almindelig veevning ville veere lige hgj over det hele, fordi
skudtradene sendes hele vejen igennem, hvad de ikke gar ved billedvaevning.
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Billedvaevning kaldes i Norden ofte Flamskveaevning. Her ses et udsnit afetflandersk tapetfra omkring
midtén qf1500-arene med en sgdt slumrende lgve. Kronborg.

len tilbage igen og fortsaetter saledes frem og
tilbage, indtil man har n&et den hgjde, som
farvefeltet skal have. For at skudtradene kan
f& binding til keedetradene, stikker man skif-
tevis under og over kadetraddene, — ganske
som nar man stopper strgmper. Billedvaev-
ning er nermest en blanding af rigtig veev-
ning og broderi eller fletarbejde.

Det lader sig ikke ggre med de gennem-
géende skudtrédde i almindelig vaevning at
veeve f.eks. figurer ind i et teeppe, men man
kan udmarket lave forskellige manstre,
f.eks. striber og terner. Hvis sdledes kade-
trade af forskellig farve ordnes efter et be-
stemt system, og man ggr tilsvarende med
skudtradene, kan der opnas et mgnster, sa-
dan som det bl.a. kendes fra de skotske kla-
ners traditionelle kilt og plaidmgnstre — de
sakaldte tartans.

Det er dog ingenlunde mgnstre, der alene
har veeret forbeholdt skotter. Herhjemme

har vi ogsa kendt dem, f.eks. i keltisk jern-
alder, fra hvilken der blev fundet en kvinde-
dragt med veevet, ternet skert i Huldremose
pa Djursland.

Usandsynligt er det ikke, at man herhjem-
me har tjeeldet veegge med ternet klede, sa-
dan som det ogsa har veeret tilfeldet i Skot-
land. Men ellers var det naturligvis mest
spandende med vavninger, der viser moti-
ver. | Norden kalder vi, som ogsd navnt
s. 51 ofte billedvaevninger for flamsk-vaev-
ning, fordi det siges, at den form for veeve-
teknik kom hertil fra Flandern. Man vil end-
og vide, at det var en borgmesterkone fra
Malmg, Alhed Koch, der i tiden omkring
reformationen bragte flamskvaevningen til
Danmark, som Skane jo i de dage var en del
af. Man kalder ogsd undertiden billedvav-
ningen for gobelinvaevning, og i Orienten
kendes den som kehlimvavning.

Der skelnes mellem haute-lisse og basse-

15

Danskernes Historie



lisse vaevning, og alle tapeter fra oldtiden og
middelalderen er udfgrt i haute-lisse, hvilket
vil sige, at man har benyttet sig af opretsté-
ende veevestol, — i regelen ikke synderlig
bred.

Da mange professionelle vaevere var om-
rejsende folk, som drog fra egn til egn og for
en tid slog sig ned, hvor der var vaevearbejde
at udfgre, matte vaevestolen naturligvis veere
s& simpel, som mulig, let at skille og samle
og ikke for tung at transportere.

I den tidligste, og enkleste udgave har en
haute-lisse veaevestol blot to vanger — side-
stolper — der holdes pa plads af et stykke
tveergdende tree. Foroven er der en rundet
treestok, som imidlertid ikke kan drejes
rundt. Den kaldes bommen.

Om denne bom bandt man kaedetradene.
Den kunne have nogle hakker, som sad med
jeevne mellemrum, og som tradene fgrtes ned
i, s de blev pé plads under arbejdet. For at
fa kaedetradene stramme, bandt man stene i
dem forneden. En trad kunne imidlertid ikke

‘ I ”’.‘“”‘ ’u’ u

Primitiv opretstdende veevestol med to bomme.
Norge. Bemeark stenbelastningen bag kaede-
tradene.
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Bandvaeven illustrerer udmeaerket princippet i den
almindelige veev: Halvdelen gf keedetradene gar
igennem veevespjeeldets spalter, resten gar gen-
nem hullerne. Nar veevespjeeldet lgftes op eller
skydes ned, fglger de trade, som gar gennem
hullerne, med, medens de i spalterne bliver
stdende. Nar man sa skiftevis lgfter op, sender en
skudtrad igennem, og skyder ned og sender skud-
traden tilbage, dannes veavet. Fynsk veevespjeeld
fra 1776.

baere en sten, sa et antal trade bandtes for-
inden sammen i en dusk.

Veavningen kunne nu begynde, men det er
klart, at det var en meget vanskelig opgave
at holde en helt jeevn bredde pd et teppe,
hvis keedetrdde kun sad fast om en bom i
den ene ende. Det beted derfor en vaesentlig
forbedring, da man fandt ud af ogsa at an-
bringe en bom forneden. Man bandt s& tréa-
dene fast dér, farte dem op om den gvre bom
og satte belastningen af stene pad foroven.
Endnu manglede det, at den ene bom gjordes
drejelig, s& kaedetréddede kunne spaendes pé
den méade, men ogsa dertil ndede man.
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Ved almindelig vavning har man en kam
midt pa vaven, hvor kadetradene gar igen-
nem. Kammen har lameller ikke ulig tznder-
ne pa en redekam, men der er lukket af bade
foroven og forneden, sa kadetradene, der
lzgges i spalterne, ikke glider ud. I midten af
hver lamel er der et hul til en kadetrad, og
kzdetradene arrangeres nu saledes, at halv-
delen af dem gar gennem kammens spalter,
medens den anden halvdel gar gennem hul-
lerne. Nar man trzkker op i kammen, folger
de trade, der er fort gennem hullerne, med
op, medens de, der er trukket gennem spal-
terne bliver stiende. Ved nu skiftevis at
trekke kammen op over de ubevagelige
trade og skubbe den ned under dem, og hver
gang sende skytten med skudtrad igennem
den derved opstaede abning, byggede man
vaevet op. Man kunne sa ved at banke skud-
tradene mere eller mindre fast mod hinanden
med et andet kam-lignende redskab, hvis
taznder gik ind mellem kadetradene, opna et
taettere eller lasere vav.

Basse-lisse v&ves pa en horizontal vav.
Det er pa mange mader lettere at arbejde
med, sa det gar raskere fra handen. I 16.- og
1700-arene var basse-lisse va&ven mange ste-
der det foretrukne redskab, og f.eks. store og
brede tapeter kunne med fordel vaves basse-
lisse. Det skete saledes med de store tapeter
fra Chr. V’s skanske krig.

I haute-lisse gar kadetradene vertikalt i
vavet, i basse-lisse gar de horizontalt. Hvis
vavningen imidlertid er godt og tzt udfert,
kan det vere vanskeligt at skelne mellem de
to typer, nar man har stoffet foran sig.

Man kunne i og for sig udmarket vaeve
lave og meget brede tapeter pa en haute-lisse
vav. De kunne, nar der arbejdedes med fast
bom, blive mindst sa brede, som vaven var
hej, og da man fik drejelig bom, hvorpa
vavet kunne vindes op, var bredde-mulig-
hederne sa at sige ubegrznsede. Man matte
da blot dreje motivet en halv omgang og sa
at sige vave motiverne fra siden.

Meget brede og ikke ret haje tapeter var

Horizontal veevestol med kam hvorigennem kaedetradene gar. Efter gammelt treesnit.

17

Danskernes Historie



I les Gobelins i Paris vaevedes der mange store tapeter. Veevene var opstillet pd rad og reekke, som dette

udsnit afet kobberstikfra det 18. arhundrede viser.

netop sagen i mange af middelalderens og
renassancens huse, fordi der gerne forneden
i stuerne var et panel, som gik op i en vis

=

Skematisk tegning af veevning med to slags sam-
linger. Til venstre er skudtrddene ikke snoet
sammen, og der fremkommer falgelig spalter i
vaevet, som det bl.a. ses i kehlims. Til hgjre er
skudtradene snoet sammen, hvilket giver et spal-
tefrit, steerkere veev.
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hgjde. Over det var et stykke bar mur, som
det ikke var synderligt spaeendende at se pa,
og til det passede en lang veevet frise ganske
udmeerket.

N&r man billedvaevede, og de forskellige
farver gam blev holdt inden for hver sit felt,
opstod der, hvor to farveomrader stadte
sammen, en spalte, som fglger keedetrédene i
vaevningen. Nar det drejede sig om en Kkor-
tere spalte, s& man gerne bort fra den, og
f.eks. pa orientalske kehlims er der ofte
meget tydelige spalter i vaevet. Blev spalten
imidlertid for lang, var den ikke just prydelig
at se pd, fordi den havde tendens til at &bne
sig, nér tapetet blev hangt op, og p& haute-
lisse vaevninger, hvor motivet under vaevnin-
gen var drejet en halv omgang, kom spalter-
ne til at sidde vandret i tapetet, og sa skulle
de ikke veere ret brede, farend de begyndte
at gabe.
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Derfor valgte man undertiden en noget
sendraegtig teknik under vaevningen. Den gar
ud pa, at hvor to farveomrader stgder sam-
men, slyngede man de to skudtrade af for-
skellig farve sammen. Det er ikke noget, der
er géet ud over skarpheden i tapeternes far-
vetegning, og det har gjort dem bade steer-
kere og smukkere. Det lod sig dog ogsa gare
at sy spalterne sammen pa tapetets vrang-
side, nar det var taget af vaevestolen.

En udmaerket mé&de at undgé lange spal-
ter i tapetet pd, var at betjene sig af den sa-
kaldte hakketeknik. Den var ikke anvendelig
i alle tilfeelde, men nar der skulle blgdes lidt
op, hvor to farver mgder hinanden, f.eks.
hvis en glidende overgang mellem lys og
skygge var gnsket, kom hakketeknikken ud-
meerket til sin ret. Man lod simpelthen ensar-
tede spidser fra det ene farveomrade skyde
sig ind i det andet. Ses tapetet lidt p& afstand
— blot nogle f& meter — glider disse egale
spidser sammen for gjnene som et parti af
mellemfarve.

Ved at arbejde med ret tynde skudtrade

N A

Hakketeknik, hvor ensartede spidser gqf den ene
farve skyder ind i den andenfarves omrade.

Hachures, som vi ser pa dettefoto, er i princippet hakketeknik, men »hakkerne« er meget uregelmaessige.

Rosenborgs Konserveringsanstalt.
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og banke dem fast under vavningen, kunne
man fa kzdetradene helt skjult, og man kun-
ne da lige sa godt arbejde med en ufarvet
kade af noget grovere garn. Hvis der imid-
lertid sjuskedes lidt, sa skudtrddene ikke
kom til at sidde sa tat, som tilsigtet, skin-
nede kadetradene hist og her igennem som
nister i vavet. Det kaldes les poux.

Nar vaveren var fardig med et felt af be-
stemt farve og skulle videre til et andet, lod
han simpelthen garnspolen hange og tog fat
med en ny. Nar den forste farve sa skulle
bruges igen, blev spolen fort op til stedet —
som oftest uden at garnet blev brudt — og
man fik sa pa vrangen et utal af krydsende
trade af forskellig l2ngde. Senere kom nogle
vavere ind pa at rive tradene over, sa der
kun hang lose ender. Det var fordi partier i
vavet let blev trukket skave, hvis traden ved
et uheld sad fast pa et eller andet under op-
hzngningen af tapetet.

Hvad angir materialerne, sa er hovedpar-
ten af de helt gamle tapeter med bade kade
og skud af uld, og medens kadetradene ofte
er tvundet sammen af tre enkelttrade, er der
sjzldent over to i skuddet. Man har dog
ogsa tidligt brugt hertrad til kaden. Det er
f.eks. tilfzldet i Halberstadt-tapetet med sce-
ner fra patriarken Abrahams historie. — Det
er vaevet engang mellem 1160 og 1190, —
altsa medens Valdemar den Store regerede i
Danmark.

Faktisk har ulden vist sig at vare alle
andre materialer overlegen, nar talen er om
vavede eller knyttede tzpper. Den holder
nemlig farverne bedst, ligesom de star smuk-
kest netop i uld. Det var imidlertid bestemt
ikke ligegyldigt, hvilken kvalitet uld, der
brugtes: Man regnede ulden fra far i Eng-
land, Frankrig og Spanien for den bedst
egnede, vel at marke hvis den hidrorte fra
unge dyr. Dansk, norsk og svensk uld havde
intet synderligt godt lov pa sig, og til alle
finere tzpper indkebtes der uld af den fineste
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kvalitet. Kun til de mere folkelige frembrin-
gelser betjente man sig af det lokale produkt.

Her kan forekomme i skuddet, fortrinsvis
hvor nogle detaljer skulle fremtrzde rent
hvide og meget eksakte. Hor er saledes
undertiden brugt til fremstilling af skrift.

Silke har man sommetider brugt til skud-
trade et helt tapet igennem. Det var et grum-
me kostbart materiale, som sa sandelig kun
en minoritet havde rad til at lade vave tape-
ter af. Skal man imidlertid betragte sagen
nogternt, var silke ulden betydeligt under-
legen til formalet, ligesom den er det til knyt-
ningen af xgte tzpper. Det meget glatte og
glinsende materiale far en hel del af det ind-
faldende lys til at »prelle af«, sa farverne ikke
kan abne sig og glede op som i uld. De kom-
mer let til at fremtrade sterile, lukkede og
kelige i silke.

Derimod fandt mange, at en kombination
var fortrinlig: En hej, klar himmel ma gerne
fremtrede med en vis glans og kelighed, sa
til den gjorde silke udmarket fyldest, hvilket
tillige kunne vare tilfzldet med dragtdetal-
jer.

Man hentede gerne silken i Italien, —
siden tillige i Frankrig. Som oftest har den
vist mindre bestandighed end ulden, og pa
mange gamle tapeter er de partier, der er
vavede i uld, szrdeles velbevarede, medens
de af silke er helt eller delvis smuldrede.

Skulle det vare sarlig fint, var det ogsa til
at indvave guld-, og selvtrade i et tapet. Sa-
danne trade herer vi allerede om i middel-
alderen, hvor vi bl.a. i folkevisen om Age og
Else trzffer linjerne: »Der sidder tre meer i
bure, de to spinder guld. Den tredie grader
for faestemand sin under sorten mulde«.

Det er en meget sorgelig vise, som vi ikke
hér vil fordybe os narmere i. Derimod inter-
esserer guldtradene os.

Mange forestiller sig, at det var ganske
tynde, massive metaltrade, der var tale om,
hvilket imidlertid ingenlunde er tilfzldet: Det
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Ung dame som spinder guld. Kobberstikfra 1700-tals veerk.

drejer sig om ganske tynde, ret smalle guld-
lameller, der er vundet op om en trad af silke
— en skaldt sjael.

| middelalderen hgrte det med til adelige
kvinders uddannelse, at de havde lert at
spinde guld. Det var et ret kraevende arbejde,
og der hengik megen tid dermed i fruerstu-
erne pa borg og slot. | renassancen synes
man imidlertid stort set at veere ophgrt med
denne virksomhed, og nu var hovedparten af
den anvendte guldtrad importeret. Der tales
bl.a. om kyprisk guld og kolnerguld, men det
er blot navne pa bestemte typer guldtrad og
forteeller som regel intet om, hvor de er for-
arbejdede.

Inseguld var nok det bedste, og rent guld
var det ikke: Lamellen bestod af tyndt ud-
valset sglv, der var forgyldt pa den ene side.
Hvis denne forgyldning var rimeligt sveer,
kunne den holde lenge. Ofte var der imidler-
tid sparet for meget pa de dyre sager, og sa
varede det ikke lenge, farend sglvet tittede
igennem.

Der var dog visse kendetegn pd, hvornar
man stod over for virkelig godt inseguld, og
hvorndr det var knapt s& fint: Den prima
vare havde for det meste rgd sjel, den rin-
gere gul.

Kyprisk guld var ikke sa adelt. Her var
lamellen en udvalset kobbertrad, der var for-
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Kaukasisk nomadetappe medfa farver og ikke
serlig tet knytning, hvilket giver mgnstrene
kantedeformer. Michael Briiel.

gyldt, og da forgyldningen ikke altid var lige
perfekt, risikerede man, at traden irrede. Pa
kolnerguld var der fgrst viklet en ganske
tynd skindhinde om sjelen, og derefter var
den forgyldte lamel viklet om. Denne trad
burde kun bruges, hvor man var helt sikker
pa, at tapetet kom til at haenge ganske tart,
for den talte ikke fugt.

Sglvtrdd kom ogsa ofte i betragtning, og
nar der f.eks. skulle veeves heraldik, smyk-
ker, vaben, rustninger etc., kunne savel sglv-,
som guldtrdde komme i anvendelse for at
give en naturtro virkning. Sglvet viste der sig
dog neesten altid siden vanskeligheder med. |
modsetning til guld anlgber det nemlig og
bliver tilsidst kulsort, hvilket har gjort nogle

22

oprindelig skinnende og lyse partier i gamle
tapeter ret gleedeslgse at se til.

Indtil 1700-arenes begyndelse var det at
spinde guld udelukkende handarbejde. Farst
pé den tid opfandt man i Frankrig en maski-
ne, der kunne leegge lameller omkring sjee-
len, og endnu ved slutningen af arhundredet
var handspinding gjensynligt det mest almin-
delige.

| begyndelsen var det udvalg af farver,
som man havde til radighed, beskedent. Om-
kring 1400 blev det sjeeldent til mere end 24
forskellige kulgrer. Det var alt sammen
naturfarver, som i hovedsagen hentedes fra
forskellige planter, dog kom en farve som
purpur fra dyreriget — purpursneglen.

Sort og mgrkebrunt fik man som regel
ved at farve ulden med et udtraek afegegaller
i forbindelse med jemfilspéner. Denne farve
har imidlertid en bivirkning: P& leengere sigt
nedbryder den ulden, som bliver skgr og
smuldrer bort. Derfor er partier med de om-
handlede farver som regel darligt bevaret pa
de gamle tapeter.

Det beskedne antal farver ngdvendiggjor-
de en udpreget stilisering af motiverne, og

Princippet i en guldtrad med »sjeelen* inderst og
det omvundne, forgyldtefolie yderst.
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de gamle veegtepper fremtraeder altid med
skarpt adskilte farveflader uden mellem-
nuancer. | dag er farverne nedblegede, men
ndr man undersgger bagsiden eller trade, der
har veeret skjult, s& der ikke er kommet lys
til dem, fremgéar det, at farverne oprindelig
stod klare og steerke. Faktisk sd sterke, at
tapeterne ma have virket saerdeles voldsom-
me.

De fa farver og de begransninger, som de
primitive veeve satte for vaeveteknikken,
gjorde det pakraevet at udvikle en helt spe-
ciel, meget enkel billed-, og udsmyknings-
form. Orientalerne affandt sig med denne
enkelhed: | de sékaldte nomadetaepper ope-
reres der for det meste kun med mellem 6 og
10 farver, og selv i de luxustepper, der knyt-
tedes pa by-veerkstedeme, er man sjaldent
naet op pa en snes.

| Europa var man imidlertid ikke tilfreds
med sddanne begraensninger, og allerede
omkring 1500 havde man passeret de 75 far-
vetoner, medens man i midten af &rhundre-
det havde ndet omved de 100. | 1600-arene
var det ikke ualmindeligt med 200-250 far-
ver, og i midten af 1700-arene radede Gobe-
linfabrikken i Paris over 1800 farvetoner,
som dog nappe nogensinde alle kom til an-
vendelse i et og samme tapet.

Rent teknisk kan det nok virke impone-
rende med et vaevet tapet, hvor vaevningen er
s teet, at den tillader elegante, jeevnt buede
forlgb i linjefgrelsen, og hvor der er et veeld
af farver. | realiteten blev denne perfektion
imidlertid de veevede tapeters dgd. Den
gjorde det nemlig af med tapeternes egenart,
og de narmede sig nu i deres virkning sa
meget til det malede billede, at de dermed

Fornemt iransk veerkstedsteeppe af mesteren
Seyraftan. Her er knytningen serdeles teet,
hvilket giver mulighed for rundede, glidende
mgnsterformer. Der er tillige flere farver end i
nomadetaepperne. Michael Bruel.

De plantefarver, der brugtes til at farve
tapeternes garner, var ikke alle lige lysaegte,
og nogle falmede mere end andre. | dag er de
fleste gamle tapeter sdledes kun en afglans
af, hvad de var engang, og man far bedst et
indtryk af deres fordums pragt og herlighed
ved at betragte bagsiden, der normalt ikke i
tilneermelsesvis samme omfang som forsiden
har veeret udsat for sollys, hvorfor falmning
og dekomponering af farverne ejheller er
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ges stadig kun frem ved specielle lejligheder.
Tapeter fra barokken har derimod nasten
alle hzngt fremme konstant opspzndt pa
rammer.

Det er ikke mindst de gule og redlige far-
ver, der har vist tendens til at falme og
@ndre karakter, hvorimod f.eks. de bla har
klaret sig ganske fortrinligt. Dette er forkla-
ringen pa, at pa gamle tapeter har traerne
ofte blilige blade og at grasset falder i det
bla. Som bekendt er gron nemlig en blanding
af bla og gul, og den gule er simpelthen fal-
met mere eller mindre vak.

Det forekommer ogsa, at nogle mellem-
toner er forsvundet, fordi der til dem er be-
nyttet nogle fa robuste basisfarver eller ma-
ske kun en enkelt, som er blevet staende
uzndrede, medens alle iblandingsfarverne er
mere eller mindre bortfalmede. Det kan f.eks.
dreje sig om fremstillingen af et terrzn, hvor
jordsmonnet engang deltes op i flere flader
med hver sin nuance. Nu, hvor kun udgangs-
farven til alle disse variationer er tilbage, star
det hele som en trist, unuanceret flade. En
betragtning af tapetets ufalmede bagside vil
imidlertid vise os, hvor mange forskellige
nuancer, retsiden oprindelig bar til skue.

Netop fordi kun nogle farver er falmede,
medens andre har staet sig fint, kan man ved
betragtning af gamle tapeter fa den forkerte
opfattelse, at der overhovedet ikke har fun-
det nogen falmning af betydning sted, hvilket
igen giver et misvisende indtryk af fortids
menneskers farvevalg og farveglade.

Det siger nzsten sig selv, at man ikke blot
vaevede et stort vagteppe efter sit eget
hoved og opbyggede motiverne efterhanden,
som de faldt én ind. Vavningen af tapeter
var i hej grad et teamwork, hvor en rzkke
kunstnere og handvarkere samledes om op-
gaven.

Det begyndte med, at en kunstner fik en
idé til et tapet, eller med at en kirke, en fyrste
eller en anden velstaende mand afgav bestil-
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ling pa et tapet. Han henvendte sig i den
anledning til en kunstner, som egentlig ikke
behovede at have noget med vaveri at gore.
Denne mand tegnede sa med blyant, kul og
kridt eller pen et udkast, en sakaldt petite
patron, hvorpa farverne i store trzk var
angivet. Undtagelsesvis kunne der vare tale
om et oliemaleri. Hvis denne petite patron
blev godkendt, gaves udkastet videre til en
cartonniere, som pa grundlag af den lille
patron udviklede den egentlige patron eller
karton, der havde samme storrelse, som
tapetet skulle have. Cartonnieren var spe-
cielt uddannet til at tegne vaveforlzg. Han
indsatte pa sin tegning samtlige de farve-
nuancer, som skulle anvendes, og viste hvor
en bestemt teknik skulle bringes i anvendel-
se, f.eks. hvor der skulle laves hachures.
Man kunne naturligvis ngjes med at tegne
og male patronen pa papir eller karton. Pa
den anden side var det at vave et stort tapet
et arbejde, der tog maneder, og der blev slidt
bravt pa den store patron. Derfor valgte
mange at male den pa lzrred med oliefarver.
Da patronen ikke var tznkt som egentligt
maleri til at henge op pa en vag, blev l2rre-
det, der maledes pA, sjzldent grundet, og det
hele fremtrzder meget groft, ligesom patro-
nernes holdbarhed har varet begranset. Der
er dog endnu bevaret nogle patroner til Chr.
V’s tapeter fra den skanske krig, og en af
dem haznger fremme pa Frederiksborg slot.
Den viser Landskronas kastels erobring, og
sammenligner man den med det fardige
tapet, som hanger i riddersalen pa Christi-
ansborg slot, vil man se, at der er fuldstzn-
dig lighed undtagen pa ét punkt: Tapetets
motiv star spejlvendt i forhold til patronens.
Forklaringen pa dette er, at man ved bas-
se-lisse vavningen, som her bragtes i anven-
delse, simpelthen lagde patronen under
kadetradene og sa vavede oven pa patronen
med ngje iagttagelse af alle detaljer, si de
kom til at sta korrekte. Den side af tapetet,
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Kobberstikfra 1700-arene, hvor man ser vaevning over en patron, som anes gennem kaedetradene.

som vendte opad mod vaveren, blev tapetets
vrangside, hvor alle knuder knyttedes og alle
lgse tradender hanger ned. Hér kom moti-
vet, som jo vaevedes efter den underliggende
patron, til at std retvendt, medens det fglge-
lig p& retsiden optreeder spejlvendt. Dette
kan virke meget uheldigt, fordi det maske far
motivet pd betragtningssiden til at tage sig
helt forkert ud.

Derfor matte cartonnieren, nar han teg-
nede patronen, spejlvende motivet dér, for s&
blev det ogsa veevet spejlvendt og kom falge-
lig til at std retvendt pa retsidén.

Det er i virkeligheden afsindigt sveert at
tegne et motiv spejlvendt, og kun de starste
cartonnierer mestrede denne kravende pro-

ces til perfektion. Iseer hvad angik fremstil-
lingen af mennesker, kunne det veere over-
méade vanskeligt at traeffe det rette, og derfor
fremtraeder mange figurer i basse-lisse tape-
ter i sert stive og forvredne stillinger, hvilket
0gsa gar sig geeldende pa tapeterne fra skan-
ske krig.

Patronen pa Frederiksborg har ikke
bordure, sddan som det er tilfeldet med
tapetet. Det skyldes, at i tapeternes bordurer
gar bestemte motiver til stadighed igen, og
man har arbejdet med en serlig felles-
patron til dem.

Til haute-lisse havde man patronen op-
spaendt foran veaeven, eller — nok sa alminde-
ligt — bag den og vaeveren. Det var unagte-
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Haute Lisse-veeveme havde patronen haengende
bag sig, som det anes pa dette kobberstik, visende
vaeverne pa les Gobelins i arbejde.

ligt ret ubekvemt, nar der skulle arbejdes, for
vaeveren matte ustandselig vende sig og se
p& motivet for at undgd at lave for mange
fejl. En vis hjelp opndede man ved at tegne
motivets hovedlinjer ind p& de udspaendte
kaedetrade, hvor de si kom til at fremtraede
som punkterede linjer.

Medens basse-lisse vaeveren matte helt
ned under vaeven og ligge, ndr han skulle se,
hvordan hans arbejde tog sig ud pa retsiden,
klarede haute-lisse vaeveren sig med at rejse
sig og g& om pa den anden side af vaeven.
Det var dog unagtelig ogsd noget irriteren-
de, hvis det skulle forega ofte, og da man
derfor i 1600-arene efterhanden fik udviklet
spejle af nogenlunde rimelig stgrrelse, blev
det almindeligt, at der anbragtes et spejl
foran vaeven, s& vaeveren ved at kaste et blik
deri — gennem tradene — kunne have faling
med, hvordan retsiden udviklede sig.

26

| de dage, hvor tapeterne kun lejlighedsvis
hang fremme, blev der foroven syet trenser
eller indsat maller, sa tekstilet kunne hanges
op pa& kroge. | barokken, hvor det blev
almindeligt at have tapeterne hangende
fremme konstant, ssmmede man derimod
gerne den gverste kant fast til en ramme eller
til selve vaeggen.

Fortids huse var imidlertid fugtige, og
sgm ruster, hvortil kommer, at tgj ikke godt
taler rust, som mgrner fibrene. Det varede
derfor sjeeldent ret mange ar, fgrend der gik
nogle trade, hvor ssmmene var hamret i. De
resterende trdde belastedes falgelig en del
mere, og et vaevet tapet er ingen helt let af-
feere. Resultatet var derfor, at tapetet forst
trak sig skeevt foroven, hvorpa stoffet be-
gyndte at revne. Det kunne rimpes op og
semmene flyttes lidt leengere ned, men snart
gentog det samme sig, og nar man tilstraek-
kelig mange gange havde arbejdet sig nedad
i tapetet p& den made, var dets overdel —
gerne en bordure — spoleret. Mange tog da
konsekvensen og bortskar den helt, s& tape-
tet fremover kom til at manifestere sig uden
den tenkte ramme, hvad der sjeldent virker
behageligt i beskuelsen.

Ogsé andre farer lurede pd de smukke
tekstiler: Kondensvandet pa vaeggene forar-
sagede f.eks. ofte, at stoffet blev jordslaet og
muggent med grimme misfarvninger og mor-
ninger til folge, og for uldtapetemes vedkom-
mende var mgl, pelsklannere og andre gna-
vende sméfyre altid p& spring for at angribe
og fortere veaevet, hvorfor man med jaevne
mellemrum maétte staenke med malurt og
andre ildesmagende sager, som kunne holde
deres appetit i ave.

Den megen rgg, der slog ud fra kaminer
og ovne, kunne nok forvolde nogen skade
ved dels at misfarve og markne dels pa len-
gere sigt at mgme veevet. Da intens tobaks-
rygning ligeledes blev almindelig, fik mange
tapeter et afggrende knak. Endelig er sollys
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1700-tals tapet pd Nakkebaglle, hvor den klassiske skade er sket. Man kanfor oven ved udtraevlingerne se,
hvor semmene er sldet i, og mellem bordure og storfelt er keedetradene bristet.

Fra Rosenborgs konserveringsanstalt, der nu erflyttetfra tarnkammeret til et starre lokale. Lgse trade
syesfast pa en undergrund aflerred, og manglende trade erstattes afnye.
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Forsiden og bagsiden af et veevet tapet, der er
under restaurering: Bemeerk, hvor mgrke bag-
sidensfarver er iforhold tilforsidens, og hvordan
tradene haenger ned pa bagsiden. Her er kaede-
tradene stort set steerke nok til, at de kan bere
sig, men der har dog hist og her mattet sys lapper
afsveert laerredpa til afhjeelpning afsvage partier
og sadan, atder er noget at sy i. Rosenborg.

skadeligt, da det bade blegner og marner
stoffet.

Om rggens indvirkning kan jeg tale med:
Vi arvede nogle kehlims, der i omved 100 ar,
havde haengt oppe i et hjem, hvor man dels
havde &ben kamin og dels rgg betydelige
mengder tobak. De havde en trist mgrke-
brun farve, og man kunne nzppe skelne
menstrene, s& det var klart, at de skulle
vaskes. Det fgrste hold vand var kulsort som
tjere og lugtede ligesddanne. Farst da vi
havde vasket i tyve hold vand afbrudt af
lange iblgdleegninger, brunedes vandet ikke
mere, og teepperne kom atter til at fremtraede
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med klare farver og med alle mgnsterdetaljer
synlige.

Blandt de store konserveringsarbejder,
der herhjemme har veeret udfart pa tapetom-
radet, bgr naevnes de flere gange omtalte
tapeter fra sk&nske krig, der veaevedes i arene
1684-92. Allerede i 1718 gav den tilstand,
hvori nogle af dem befandt sig, anledning til
bekymring, og i 1730-erne var det alvorlig
galt for flere af dem. Man begyndte at rimpe
og lappe for at redde dem, men s& afgjort
ikke med de lykkeligste resultater.

Resten af arhundredet og forrige arhun-
drede igennem forsggte man sig gang pa
gang med en indsats. Bl.a. klistredes nogle af
de mgrnede tapeter op pd en baggrund af
sveert hgrlerred, men limen slog igennem og
lavede skjolder, og det var ikke muligt at fa
bredt de knaekkede trade ordentligt ud, hvor-
for mange detaljer i vaevningen gik tabt.

Forsti 1919 sattes der ind med en kvalifi-
ceret restaurering, og den star sdmend sta-
dig pa, man er endnu ikke ndet gennem de
sidste af tapeterne, s& det har vaeret en lang-
varig affeere.

Grunden til, at det gik s& ilde med tapeter-
ne fra skanske krig var, at man handlede
meget letsindigt, da de i sin tid haengtes op i
riddersalen pd Rosenborg. Sagen er nemlig,
at Rosenborg er et hgjst egenartet hus: Det
opfertes sent i rensessancen, og denne stilart
fordrede egentlig regularitet i arkitekturen.
Herhjemme var vi imidlertid meget konser-
vative hvad byggeri angik, og i virkeligheden
byggedes Rosenborg efter de bedste gotiske
principper, hvor man bl.a. anbragte vinduer-
ne saledes, som man syntes, at der var behov
for dem.

Selv om Rosenborg har lanternespir pa
tarnene og rig sandstensudsmykning i
renaessancestil, er det saledes narmest et
maskeret gotisk hus. Slottets riddersal er
meget usymmetrisk opbygget, og der er for
mange vinduer i den ene langside.
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Noget sadant kunne barokkens menne-
sker pa ingen made godtage, og da Chr. V
derfor besluttede at forvandle Rosenborgs
riddersal til et pragtgemak i barokkens stil,
matte den fornadne regularitet ferst tilveje-
bringes. Det skete ved, at en del af vinduerne
blendedes. De muredes ikke til, for det var
for dyrt. I stedet sattes der papirskodder ind-
vendig, og med dem som baggrund hzngtes
der tapeter fra den skanske krig op. Pa den
made blev rummet, som barokken foreskrev,
omend noget markt, og alt havde varet i den
skonneste orden, om dog blot man havde
skarmet vinduerne ordentligt af. Papirskod-
demme gjorde imidlertid ikke megen nytte:
Sollyset faldt ind gennem dem og brandte
ubarmhjertigt pa tapeternes bagside, og nar
vinden stod pa, gik den gennem de utztte
vinduer med det resultat, at tapeterne i vind-
siden stod spzndte som sejlene pa en bad,
der stryger afsted for en laber vind. Det
kunne de bestemt ikke tale, og varre blev
det, fordi murene i det uopvarmede rum var
overmade fugtige.

Da tapeterne toges under endelig behand-
ling, matte man forst fjerne alle gamle sam-
menrimpninger, lapper og paklistrede bag-
grunde og sa begynde helt forfra: Der sattes
en grund af svart horlerred bag pa tapeter-
ne, som syedes fast til den. Alle iturevne
trade fastnedes en for en til baggrunden med
ganske fine sting, og efterhanden som tra-

dene kom pa plads, dukkede mange detaljer,
som ellers var forsvundet, frem pany.

Ikke mindst silketradene var det gaet
hardt ud over. Mange af dem var smuldret
vak, men for det meste sad der rester tilbage
mellem kadetradene, og der kunne man se,
hvilke farver, de havde haft. Sa blev der syet
med tilsvarende nye trade, hvad der ogsa til-
forte tapeterne en del ellers forsvundne
enkeltheder. Hvor detaljer uhjalpeligt var
forsvundet, fordi der var gaet hul i tapetet,
var man nedt til at rekonstruere, og da nogle
af patronerne endnu eksisterer — omend i en
meget svag forfatning — har man bl.a. kun-
net bruge dem som udgangspunkt.

For at fa det forsvundne eller defekte sil-
kevav erstattet, matte der importeres rasilke
fra Frankrig, og det siger lidt om farverig-
dommen, at man for blot at klare hoved-
nuancerne matte op pa 100 forskellige farve-
supper pa konserveringsvarkstedet, der
oprindelig 12 i et kammer i det ene af Rosen-
borgs tarne.

Den ny, svare herlerredsbaggrund har
nu taget belastningen fra det gamle vav. Der
bliver ikke lzngere trukket trade over, og
tapeterne fra skanske krig skulle saledes
vare reddet for fremtiden. Det tog 6 ar at
vave dem, og det har forelabig taget over 10
gange sa lang tid at s®tte dem i forsvarlig
stand.
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Lidt om de vaevede tapeters historie

Allerforst bor det nok slas fast, at et gobelin
er et vavet tapet, men at et vavet tapet san-
delig ikke behover at vare et gobelin. Fak-
tisk er betegnelsen i alle mader uheldig, efter-
som navnet Gobelin er mere knyttet til farv-
ning end til vavning:

Gobelin var en fransk farverfamilie, der
oprindelig havde hjemme i Reims. Et par af
dens medlemmer flyttede imidlertid i 1400-
arene til Paris, hvor de grundlagde en blom-
strende virksomhed. Deres farveri blev efter-
handen sa stort og kendt, at hele kvarteret,
hvori det 14, gik under navnet les Gobelins.

En skenne dag nedlagdes farveriet dog,
men den franske konge, Henrik IV, som var
meget interesseret i forskennelsen af sine
slotte, lod i 1607 et vaveri oprette pa stedet.
Det lededes af to flamske vavere, der ikke
havde en smule med familien Gobelin at
gore, men desuagtet fik vaveriet navnet les
Gobelins. I 1667 overtoges det af den fran-
ske konge, der indlemmede det i »Manufac-
ture royale des Meubles de la Gouronne«.

Tekstilerne fra dette vaveri blev kendt
under betegnelsen gobeliner, og det forte
siden til, at alle vavede tapeter overhovedet,
hvad enten de kom fra Frankrig, Flandern,
Italien eller Danmark, tildeltes navnet gobe-
lin, hvilket, som man vil forsta, er ret mis-
visende. I denne bog vil betegnelsen »billed-
vavet tapet« derfor blive brugt.

Billedvavninger beregnet til vagbekladning
har varet kendt i det gamle Agypten ca.
1500 ar for vor tidsregning. Man har i kon-
gegrave fra det XVII dynasti fundet billed-
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vavede stykker. Det er saledes sket i Amen-
hotep II’'s og Tutankhamons grave.

Fra koptisk epoke, som begynder om-
kring ar 300 og gar nogle arhundreder frem,
er der bevaret ikke sa fa billedvavede styk-
ker, hvoraf en del utvivisomt er tenkt som
vagbeklzdninger. De skifter stilart alt efter
om ZAgypten har varet besat af romerne
eller af grkerne.

Grunden til- at der netop fra Agypten
kendes sa mange oldtids-tekstiler er, at man
dér har haft tradition for at medgive de bal-
samerede dede et rigt gravgods, og at opbe-
varingsforholdene i det torre, varme klima
har varet ideelle og bevaret vavningerne
mod forradnelse.

Kopterne er en endnu eksisterende kristen
sekt i Agypten og maske den retning inden
for den kristne kirke, der ligger den oprinde-
lige kristendom narmest. Den ortodoks
katolske kirke star igen den koptiske ret nzr.

Det var kopterne, der begyndte at male
ikoner — en slags hjzlpebilleder, der skal
stotte de troende i deres andagtsevelser.
Ikonerne er ikke i sig selv tznkt som tilbe-
delsesvardige helligbilleder, de er snarere
meditationsobjekter, gennem hvilke man kan
opna den rette andagtsfulde stemning.

I aret 395 deltes det gamle romerske rige,
og Agypten blev en del af det gstromerske
eller byzantinske rige. Kopternes ikoner op-
naede en ikke ringe udbredelse her, og da
Ravenna i det 6. arhundrede blev hovedsta-
den i Italien, som byzantinerne pa det tids-
punkt havde erobret fra ostgoterne, kom
ikoner. ligeledes i brug der. Farst i 1054 skil-
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tes den ortodoks katolske kirke endeligt fra
den romersk katolske, og i den romersk
katolske opgav man stort set ikonerne,
medens man inden for den ortodoks katol-
ske har bibeholdt dem til den dag i dag.
Ikonerne opviser sterkt stiliserede frem-
stillinger af mennesker og andre motiver, og
de er flademaleri, — har altsd intet perspek-
tiv. Og selv om ikonerne forsvandt fra den
romersk katolske kirke, havde de dog forin-
den ndet at seatte sig steerke spor inden for
billedkunsten, — saledes i de romanske kalk-
malerier og billedvaevninger. Selv de roman-
ske kalkmalerier i danske kirker har en god
del til feelles med aegyptiske koptiske ikoner.
Vi har ikke romanske billedvaevninger be-
varet herhjemme. De eldste europziske bil-

ledveevede tapeter findes i domkirken i Hal-
berstadt i @sttyskland. Der er tre, som er
naesten jevnaldrende, og det ene af dem
menes at hidrgre fra tiden mellem 1160 og
1190. Det har kede — de gennemgdende
trade i grundveevet — af har, og skud -trade
der skydes ind mellem kedetradene og dan-
ner mgnstre etc. — af uld. Tapetets hgjde er
ca. 1,20 m, medens leengden er ikke mindre
end 10,26 m. Med inskriptionsband, som
forklarer motiverne, har man opdelt tapetet i
tre felter, hvor scener fra Abrahams historie
er vist.

Pa det farste billede dbenbarer Gud og to
engle sig for Abraham. P& det naste beveer-
ter Abraham dem pa det bedste, og Gud for-
teller ham, at naste ar p& samme tid, nar

Fra Halberstadt-tapetet med scenerfra Abrahams historie: Forherre og to engle sidder tilbords. Bemaerk

den ituskarne »tallerkent.
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han atter kommer forbi, vil Sarah, Abra-
hams hustru, have fedt ham en sen.

Det harer Sarah, som star inde i et telt, og
hun morer sig derover, for hun er kommet i
den alder, hvor kvinder normalt ikke kan fa
bern. — Naturligvis gar det alligevel som
Gud har sagt, og Isak bliver fodt.

Det tredie billede er delt i to: Man ser
Abraham pa Guds ordre folge Isak til offer-
stedet samt den af en engel standsede offer-
handling, hvor Abraham far at vide, at han
alligevel ikke skal ombringe sin eneste sen.
Endelig er der som et bimotiv vist 2rkeeng-
len Michaels kamp mod djavelen i en drages
skikkelse.

Udformningen af dette tzppe har meget
til felles med de samtidige kalk-, og ikon-
malerier: Det har fa farver, som ligger i
skarpt afgrznsede felter, hvis omrids marke-
res med kraftige konturlinjer. De fa skygnin-
ger, der forekommer, er tilvejebragt ved et
skraveringslignende vavemeonster. — Kla-
desfolder m.m., angives af linjer.

Det er ganske interessant at betragte sce-
nen, hvor Gud og englene sidder til bords og
bevartes. Den fortzller nemlig en hel del
om, hvordan man sad til bords i middelalde-
ren: Dugen gar ikke hele vejen ned. Omkring
bordpladen er der et omhang med fint ord-
nede folder. Pa bordet star tre skale pa hej
fod, to med frugter og en med flydende ind-
hold. Ligeledes ligger der tre knive og tre
runde bradstykker, hvoraf det ene er skaret
ud. Man brugte i middelalderen sadanne
bredskiver som en slags tallerkner, hvorpa
de forskellige retter blev lagt, og til sidst —
nar alt pa brodskiven var spist — blev den
overhzldt med honning eller sirup og nydt
som dessert. Det er antagelig hvad der er
ved at ske med den ituskarne skive.

Pa det lidt senere aposteltzppe ser man —
foruden apostlene — Jesus omgivet af en
mandorla, et ovalt kraftfelt, der omslutter
hele kroppen. Den stottes af ®rkeenglene
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Gabriel og Michael. Pa det sakaldte »Karls-
tzppes, troner i midten Karl den Store om-
givet af filosoffer og hellige mand.

Disse tapper eller tapeter var beregnet til
at blive hangt op over korstolene i domkir-
ken ved srlige lejligheder, og det var almin-
deligt, at der i kirkerne var forskellige vave-
de og broderede billedtzpper, som kom i
brug, nar anledning dertil gaves.

I det daglige klarede man sig med kalk-
malerierne, men ved sarlige lejligheder kun-
ne kirkerummet hurtigt fa en anden karak-
ter, nar billedtzpperne hzngtes op. over
malerierne.

Det var igvrigt ikke alene i det indre, man
anvendte sadanne billedtzpper. De kom
ogsa undertiden i anvendelse uden pa mure-
ne, og maske har man netop i Skandinavien
og Nordtyskland ofte gjort brug af en sadan
udvendig tzppeophangning. Det var nemlig
meget almindeligt, at man malede helgen-
figurer m.m. pa kirkemurene, hvad bl.a. en
del af de blendinger, som ses i gammelt kir-
kemurvark, kan have varet brugt til. Pa
grund af vort barske vejrlig holdt sadanne
billeder imidlertid ikke lznge her, hvad de
derimod udmerket kunne under mildere
himmelstrag. 1 Central- og Sydeuropa har
man eksempler pa, at sadanne religiose
malerier pa udvendigt murvark har holdt
ganske pznt fra middelalderen og til i dag.

Herhjemme har det varet langt lettere at
hange vavede billedtzpper ud pa kirke-
muren, nar der var brug for dem, og sa tage
dem ind i kirken igen, nar anledningen til
deres brug var overstaet, ganske som man
om aftenen tager et flag ned. Uden for de
s@rlige hejtider 1a de billedvavede tapeter
pant sammenrullede i kister, sa de ikke kom
noget til. — Mange af de meget lange middel-
alderlige kister i vore kirker kan udmarket
have tjent dette formal.

Der er grund til at tro, at vaevede tapeter
har varet ganske almindelige herhjemme i
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Koptisk fragment visende lgvejagt til hest. Laven
ligger for oven gennemboret af en pil. Agypten
det 7. arhundrede.

Baldishol-fragmentet er norsk ogfra det 13. arhundrede. Det viser manederne april og maj.
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Udsnit afdet sdkaldte Abrahams-tapetfra Halberstadt visende Set. Michaels kamp med dragen. — Sidste
halvdel af1100-arene.
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Del afet oprindelig starre Bruxelles-tapet, Trolle-
holm, Skane.

Kalkmalede draperier i
et vaerelse i et afhjgrne-
tarnene pd Gammel
Estrup. — Et megetfint
udfart renaessance-
maleri.
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@verst til venstre:

»Okseblodsgangen« pd Gammel Estrup med
menstre malet med kreaturblod. Mgnstrene er
utvivisomt afledt aftekstilmgnstre.

@verst til hgjre:

Detaljefra et af »kggetapeterne« pa Borreby (det
er nu ikkefra Kgge). Det viser de blalige og brun-
lige nuancer, der bliver tilbage p& et gammelt
tapet, nar mellemfarverne er bleget bort.

Fugl pa tapetfra Borreby. Ogsé& hér ses tydeligt,
at mellemnuancerne erfalmet bort, s& kun hoved-
farverne star tilbage.
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Flamskvaevet — rengessancetapet med bibelsk
sceneri, muligvis dansk. Nationalmuseet.

Flamskveevet tapet med »David og Batseba«, det
er muligt et slesvigsk arbejde ogfra anden halvdel
af1500-arene. Nationalmuseet
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Kong Salomo og dronningen af Saba. Billed- Det sakaldte »keerlighedsteeppe« med den frie og

teeppe fra omkring 1550. Kan veere veevet i den bundne keaerlighed som motiver. Antagelig et

Haderslev. Nationalmuseet. Haderslev-arbejde fra omkring 1560. Stddtisches
Museum, Flenshorg.

Lot og hans dgtre. Et veegteeppe der antagelig er
vaevet i arene fgr 1575. Bortens 16 anevabener
henviser til Falk Goye til Skeersg og Ide Ulfstand.
Nationalmuseet.
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Knud VI (som egentlig var d. 1V), 1182-1202. Valdemar Il Sejr 1202-41 af Hans Knieper.
Det af Hans Kniepers bevarede Kronborg- Nationalmuseet (Kronborg).

tapeter, der viser den tidligste konge. National-

museet (Kronborg).

Erik 1V Plovpenning 1241-50 af Hans Knieper.
Nationalmuseet (Kronborg).
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Christoffer 11252-59 afHans Knieper. National-
museet.

Abel 1250-52 af Hans Knieper. Nationalmuseet
(Kronborg).
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Erik Glipping 1259-86 og Erik Menved 1286- Oluf 11 1376-87 af Hans Knieper. National-
1319 af Hans Knieper. Nationalmuseet (Kron- museet (Kronborg).
borg).

Christoffer 11 1330-32 af Hans Knieper.
Nationalmuseet (Kronborg).
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Chr. 11448-81 gfHans Knieper. Nationalmuseel Hans 1481-1513 af Hans Knieper. National-
(Kronborg). museet.

Erik VII afPommern 1412-39 afHans Knieper.
Nationalmuseet (Kronborg).
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Chr. 1l 1513-23 og Fr. I 1523-33 af Hans Chr. 111 1534-59 af Hans Knieper. National-
Knieper. Nationalmuseet. museet.

Fr. 11 og prins Christian — senere Chr. IV —
afHans Knieper. Nationalmuseet.
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Et af Chr. T's »Skanske kriga-tapeter vavet til
riddersalen pa Rosenborg. Motivet er de danske
troppers landgang pd Rugen. Et imponerende
masseopbud af store og mindre skibe. Tapetet
heenger nu pa Christianshorg.
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Tapet med vildsvinejagt af Hans Knieper. Jaege-
ren er antagelig Fr. 11. Nationamuseet.
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middelalderen, men ikke et eneste er bevaret,
og man kan forestille sig, at det netop var
sédanne stykker, det gik hardt ud over, nar
de protestantiske billedstormere ved refor-
mationen traengte ind i kirkerne for at gore
op med s& meget som muligt af det, der min-
dede om den overvundne papisme.

I Norge har man veeret lidt heldigere: Her
fandt man i 1879 pa Baldisholgard forskel-
lige effekter, der stammede fra den nedrevne
Baldishol kirke, og iblandt dem var et frag-
ment af et tapet med arets forskellige mane-
der. Det er fra tidligt i det 13. &rhundrede, og
altsd ikke meget yngre end Halberstadt-
tapeterne. Tapetet, der er veevet i haute-lisse
(se s. 15f.f) har haft den almindelige frise-
facon, -lavt og meget bredt, og to maneder
er bevaret. De er vist i hver sin arkadebue,
og man ma gd ud fra, at hele tapetet har
bestéet af 12 arkadebuer.

I den ene ses en Jesus-skikkelse med
fugle, i den anden en ridder til hest. Han er
ifert ringbrynje og hjelm med naseskinne.
Et skjold haenger ved hans side, og i den ene
hand holder han et spyd, — i den anden
hestens tgmme. Hans stridshingst er rad
med bla pletter, baggrunden er himmelbld
med rgde, hvide, grdbrune og merkebla plet-
ter, og skjoldet, der har rgd kant, er firdelt af
markeblat og brunligt. Ringbrynjen er gra.

Det er kun fa farver, der er brugt, men de
har stor effekt, og i al dets enkelhed, er tape-
tet et stykke preegtig dekorationskunst. De
bevarede méaneder er april og maj.

Men selv om vi ikke kan opvise noget bil-
ledvaevet tapet, er det muligt, at vi kan prae-
stere en erstatning, — et malet. Det findes i
Maribo Domkirke, og det viser en stdende
kvinde i folderig dragt og med glorie om
hovedet. Det synes at vaere en Maria-figur
fra en bebudelsesscene. Kvinden star pa et
gulv med mgnstrede astrakfliser, og ved
siden af hende star en urtepotte med blom-
ster.

Mariabillede fra Maribo Domkirke malet med
temperafarver pa lerred. Er det en erstatningfor
et veevet tapet? — 1400-arene.

Maleriet, som er fra slutningen af 1400-
arene, er udfert med temperafarver pa leer-
red og er antagelig det zldste bevarede ma-
leri pa& lerred i Norden. Om dets herkomst
véd man intet, der er foresldet, at det skulle
veere et nordtysk arbejde.

En tid sad maleriet p& en ret tarvelig side-
altertavle, men det var nappe dets oprinde-
lige plads. Det har ogsé veeret fremfart, at
det kan have fungeret som helgenfane, men
dets stgrrelse pd 170x 120 cm samt dets
malede karakter ggr ikke noget sddant over-
veeldende sandsynligt. Derimod er det ikke
utenkeligt, at det har tjenestegjort som en
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Et gf de syv Angers-tapeter fra slutningen af 1300-arene med Johannes abenbaringer. Menneskene
tilbeder dyret og dragen, medens Johannes ser tilfra en gotisk pavillon.

noget billigere erstatning for de meget kost-
bare billedvaevede tapeter. Det synes igvrigt i
den nuvearende udstraekning at veere noget
beskéret.

Med den store interesse, som Kkirken
havde for billedteepper, er det ikke maerke-
ligt, at man rundt om i Europa havde vave-
rier knyttet til nogle af klostrene. Der fandt
dog ogsa tapetvaevning sted uden for klos-
trene. Der var verksteder i byerne, og pa
slottene sysselsatte kvinderne sig ofte med
s&ddanne arbejder. Ligeledes drog omrejsen-
de vaevere fra egn til egn og slog sig i nogen
tid ned pa steder, hvor der var arbejde at
udfare.

lgvrigt kom mange kirker efterhanden i
besiddelse af tapeter, hvis motiver ingen
knytning havde til religigse emner. Det
skete, nar troende folk ved deres dgd havde
testamenteret kirken forskellige af deres
ejendele hvoriblandt tepper. — Ogsd de
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ikke-religigse tapeter blev s& hangt op i kir-
ken ved festlige lejligheder, og nar der laestes
sjelemesser for giverne. Nogle kirker Ia
efterhdnden inde med veeldige tapetsamlin-
ger, og til nogle europaiske domkirker knyt-
ter der sig i dag teeppe-museer.

Bortset fra det omtalte norske tapet, er
der ikke bevaret billedvaevede tapeter fra
1200-&rene, selv om man véd, at de fremstil-
ledes i betydelige maengder. De naste, man
finder, er fra sidste fjerdedel af 1300-tallet og
opbevares siden 1954 pa slottet i Angers i
Frankrig. De viser scener fra Johannes
&benbaringer og bestiltes i 1375 af hertugen
af Anjou. Man véd om dem, at kong Karl
V’s hofmaler, Jean Bandol fra Briigge leve-
rede patroner (se s. 24f.f.) til dem, og at han
som udgangspunkt havde et illustreret hand-
skrift fra 1200-arene. Selv vaeveren er kendt,
det var pariseren Nicolas Bataille.

Oprindelig bestod denne suite af 7 stykker
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Angers-tapet med apokalypsen: Den anden engel blaeser pa basun, og en trediedel gf havenes skibe
gdeleegges. Johannes (tv.) deekker iforfaerdelse sit ansigt med kappen.

med en sammenlagt leengde p& 144 m og en
hgjde pa ca. 5| m, og der var 90 billedfelter.
Afdem er de 70 bevarede. | tidens lgb er en
gvre og en nedre frise med »himmel« og
»jord« forsvundet, men hovedbestanddelene
med deres meget fantasifulde fremstillinger
er bevarede.

Evangelisten Johannes, som man dengang
mente havde haft disse abenbaringer (i dag
tror mange, at det var en anden Johannes),
star til venstre pa samtlige billeder og betrag-
ter med gru de syner, som viser sig for ham.
Bl.a. skuer han dragen med de syv hoveder,
der giver magten i form af et scepter til vild-
dyret med lige s& mange hoveder, der stiger
op fra havets dyb.

Baggrunden er med skgnt indvaevede ran-
ker, blomster og blade i sirligste gotiske til-
virkning, og f.eks. fremstillingen af det him-
melske Jerusalem er en meget omhyggelig
skildring af en middelalderby med faestnings-

mure, tdme og tinder. Der er arbejdet med
perspektiv, — dog noget vaklende.

I slutningen af 1300-&rene var egnen om-
kring Paris ubestridt Europas centrum, nar
det gjaldt tapetveevning, men gdeleeggende
krige med bl.a. England, som rasede i de
naste 100 ar, flyttede det kulturelle tyngde-
punkt til Burgund og Nordfrankrig, som &
uden for krigshandlingerne. Arras blev et nyt
knudepunkt for fremstilling af vaevede teep-
per, og medens de fleste pd vore breddegra-
der kalder et billedvaevet teeppe for et gobe-
lin, benaevner italienerne det ofte arazzo,
selv. om det udmerket kan veere fremstillet
alle mulige ander steder end i Arras.

Flandern havde allerede i romertiden
veeret kendt som tilvirkningssted for eksklu-
sive tekstiler, og netop i Arras boede der
mange dygtige kunstnere og handvarkere.
Der blev da ogsa her tale om en meget for-
nem kunstnerisk produktion med mangfol-
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Arras-tapetfra det tidlige 1400-tal visende adeligt
par. Damen med hgg og hund. Manden, der
abenbart erpafrierfedder, berer et hjerte mellem
fingrene. Cluny museet.

dige tapeter, hvis motiver er hentet fra bibe-
len, mytologien, historien eller fra samtidige
fortaellinger.

Ligeledes Toumay fik den sterste betyd-
ning for udviklingen af tapetkunsten, og de
burgundiske hertuger fik med heldig hand
forenet de nederlandske og franske kultur-
strgmninger. | et par hundrede ar blom-
strede tapetvaeveriet i dette omréde, og der
udfertes pragtfulde samt enormt kostbare
tapetsuiter, som gik til kirker eller til fyrste-
hofferne. Enhver kirke med respekt for sig
selv méatte nu have nogle st friseformede
tapeter til at spaende rundt i koret over kor-
stolene, og det siger sig selv, at det her ude-
lukkende var religigse emner, der kom pa
tale.

Helt anderledes var de tapeter, der vaeve-
des til fyrstehusene. Her var det jagtscener
eller fremstillinger fra antikken — ikke
mindst motiver fra Ceaesars eller Alexander
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den Stores beveaegede levnedslgb — der var
favoritter. Der sattes dog ogsd pris pa de
europziske kongehuses historie og diverse
heltesagn.

| slutningen af 1400-&rene kom veerkste-
der i Loire-dalen til at spille en veesentlig
rolle med nogle meget henrivende blomster-
tapeter. Der kan meget vel veare indsat figu-
rer, som befinder sig i et handlingsforlgb,
men de fremtraeder altid pa en baggrund af
alskens dejlige blomster. Man undgar pa
denne made at skulle arbejde med noget
egentligt perspektiv i tapeterne. Figurerne
ligesom svaever rundt mellem de fagre veek-
ster, og hist og her flyver en spraglet fugl
omkring, eller en buttet kanin titter frem.
Disse tapeter tilhgrer i hovedsagen 14- og
1500-tallet, men der forekommer mere pro-
vinsielle blomstertapeter bade fra Frankrig
og andre lande ogsd i 16- og i 1700-arene.

Da man udmerket kunne male med per-

Udsnit af Toumay-tapet veevet omkring 1465 og
visende Caesars overgang over Rubicon. Rytter-
nes paklaedning er middelalderlig, ikke romersk.
Historisches Museum i Bern.
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spektiv i de dage, og da det ofte var frem-
ragende malere, der leverede patronerne (se
s. 241.f) eller udkastene til sddanne, kan dette
fraveer af perspektiv ikke skyldes manglende
teknisk formé&en. Forklaringen er snarest
den, at man med denne fremgangsmade har
villet skille det veevede tapet fra maleriet og
lade det st& som en kunstart helt for sig selv,
— et forsgg der i det lange lgb mislykkedes.

Blandt de mest kendte af disse Loire-
blomstertapeter er suiten »Damen med en-
hjgrningen«. Den veevedes omkring 1510 til
Claude de la Viste’s bryllup. Der er 6 tape-
ter, alle med en ung dame i forskellige situa-
tioner og med en siddende lgve og en enhjar-
ning, som hver holder en stander med de la
Viste'rnes standart. Det ene tapet skal nok
naermest betragtes som en tilegnelse til da-
men til hvis @&re de er vaevet, de andre hen-
viser til de fem sanser, hvor hun gennem et
virke reprasenterer hver af dem. Indtil 1882
prydede disse tapeter et rum i slottet Bous-
sac i Limousin. | dag finder man dem i
Cluny museet i Paris.

Normalt har blomstertapeterne bla eller
gren grund. Her er der kun et beskedent om-
rdde med disse farver, — et telt kan veere
blat, en greesplaene gren, men det fremtraeder
som en g pa red baggrund.

Ideen med at satte blomster og smadyr
ind som stedfortreedere for et perspektiv
kom i nogen grad til at preege gyldenlaeder-
udsmykningen samt murale malerier og
panelmaleri (se f.eks. »Gamle veegbeklaed-
ninger i Danmark« s. 71 f.).

Damen med enhjgrningen er ogsa heraldi-
ske tapeter, eftersom der p& dem er vist en
adelig standart og to vabendyr — lgven og
enhjgrningen — og ideen med heraldiske
tapeter fandt mange standsbevidste adelige
var ganske fortraffelig, derigennem kunne
man nemlig f& lejlighed til at brillere lidt med
sin hgje byrd.

P& det franske slot Commarin i Bour-

Loire-tapetfra serien »Damen med enhjgrningen*

fra omkring 1510. Der er seks tapeter, og de hang
oprindelig pa slottet Boussac. Nu er de p& Cluny
museet i Paris.

gogne opbevares et heraldisk tapet fra slut-
ningen af 1400-arene. Det er delt i 9 kvadra-
tiske felter med vabener for Jacques de Din-
teville og hans frue, Anne de Pontailler samt
deres emblem — et pilekogger — omvundet
med en banderole med gemalens valgsprog.
Man kan skelne fruens vaben fra mandens
ved, at hendes er indsat i en rudeform, me-
dens hans udfylder hele feltet.

Det var naturligvis ikke alle og enhver,
der havde ra&d til at f4 s&danne tapeter
vevet, men de har dog givetvis veeret at
finde i langt starre tal, end tilfeldet er nu.
Det er maske endda blandt de heraldiske
tapeter, mandefaldet gennem tiderne har
veeret allerstgrst, og forklaringen pa feeno-
menet er ganske indlysende:

Ikke ret mange mennesker bryder sig om
at have et tapet med vabener, som de ingen
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knytning har til, h&ngende pa vaggen. Sa-
danne tapeter har faktisk alene berettigelse
inden for de familier, hvis vabener figurerer
pa dem. Derfor har man i ®ldre tid, hvor
venerationen for antikke sager ikke var sa
stor, som den er nu, uden videre kasseret
tapeter af den art, hvis familien, hvis vaben
de bar, var udded eller ikke l&ngere havde
mulighed for at anvende sidanne pragtstyk-
ker. — Mange er utvivlsomt endt som pudse-
klude.

Vi har ogsa herhjemme haft en del heral-
diske tapper. I dag er vist kun et enkelt til-
bage. Det hanger nu pa Nationalmuseet,
hvortil det kom fra Hvedholm. Tapetets
storfelt opdeles i fire scener: Nogenlunde
midt ned gennem billedfladen er der et tra,
og pa dets hejre side ses foroven Sodoma,
der odelzgges af ildregnen. Foran den star
en underlig skikkelse i kvindeklzder. Det er
Lots hustru, der er blevet forvandlet til en
saltstotte. Forneden kommer Lot lidt mod-
los vandrende ifert en lang kappe og med
filthat pa hovedet. Et par hjzlpsomme engle
har taget ham under hver arm og hanker op
i ham. Bag ham folger hans to datre med lidt
handbagage og igvrigt ifert renassance-
kjoler. Ved deres fod ses en by.

Ifolge bibelen slog de sig ned i en klippe-
hule. Den har de pa tapetet faet en hel del ud
af. Vi ser Lot og hans detre i deres ny, gan-
ske komfortable hjem, hvis tag bares af
edselt profilerede sgjler. Det er scenen, hvor
dotrene er ved at drikke deres gamle far
beruset, der vises. Bagefter forferer de ham
og bliver frugtsommelige ved ham.

Denne fortzlling om incest har pa szlsom
vis fengslet ren®ssancens mennesker. Vi ser
den gentaget i tidens kunst utallige gange.
Over fremstillingen er der en scene fra Abra-
hams historie, hvor han netop skal til at ofre
sin s@n, Isak, da han standses af en engel.

Det mest interessante ved dette lidt groft
vavede tzppe er imidlertid borten med de
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16 anevabener for Falk Goye og Ide Ulfs-
tand til Skarse. Man mener, at tapetet er
vavet i Mecklenborg til deres datter Mettes
bryliup med Axel Brahe pa Bollerup i 1575,
og det er troligt, at der har varet vavet flere
tapeter til anledningen, men de ovrige er for-
svundet.

Der findes endnu nogle heraldiske tzpper,
som oprindelig var danske. Det ene er Fr.
II’s bordhimmel fra Kronborg, som omtales
s. 71f. og nu findes pa Nordiska Museet i
Stockholm. Det andet er ®gteparret Anna
Fasti og Christen Munk’s tapet med ikke
farre end 32 anevabener, der udfylder hele
fladen. Det menes at vare vavet omkring
1600. Der er fremsat teorier om, at det ma-
ske er tilvirket i Nordvesttyskland, men det
kan akkurat lige sa godt vare vavet i Dan-
mark — maske af nederlandske vavere. I det
hele taget er vore nationale mindrevards-
komplekser nzrmest uhyggelige. Man ser
praktisk taget ikke gammel kunst med knyt-
ning til Danmark, uden at dens oprindelse
tilskrives udenlandske virksomheder _eller
kunstnere. Vi var bestemt ikke sa sloje, at
denne beskedenhed er berettiget.

Hvorom alting er, sa tilhorer det nzvnte
vabentapet nu Kunglige Husgeradskamma-
ren i Stockholm.

I begyndelsen af 1500-arene horer Neder-
landene under Habsburgernes valdige rige,
og Bruxelles bliver omradets hovedstad samt
residens for statholderen. Det kommer til at
betyde et valdigt opsving for byen, og en
luxusbetonet industri med bl.a. tapetvavning
udvikles dér. Den franske indflydelse for-
svinder efterhanden, og j®vnsides hermed
bliver tapeternes stil mere nederlandsk. Der
tilgar dog ogsa — ganske som pa fajance-
omradet — kraftige impulser fra Italien.

Ved siden af Bruxelles, som beholder
forerstillingen, far en by som Briigge en stor
tapetindustri, og Tournay beholder en vis
position. Imidlertid bortrev en pestepidemi
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Etpar gfde marker, som i 1528 gfkejser Carl V.
Habsburg lovbefaledes pa Bruxelles tapeter. Det
ene B. starfor Bruxelles, det andetfor Brabant.

s& mange af byens indbyggere, at den en tid
lang ikke magtede at manifestere sig ret mar-
kant.

De habsburgske kejsere, Maximilian og
Karl V var meget interesserede i praegtige
tapeter til at pryde deres mange slotte med,
og en veldig produktion blev resultatet.
Habsburgeme var folk, der yndede orden i
sagerne, og i 1528 indfartes en lov, hvorefter
alle Bruxelles tapeter fremover skulle maer-
kes med to B'er, et p& hver side af et rgdt
skjold. Det var en praksis, som i vid ud-
streekning overholdtes, og i 1544 udvidedes
loven til ogsd at omfatte resten af Nederlan-
dene. Hvad angar bogstaverne, si star det
ene B for Bruxelles og det andet for Brabant.
Hertil kommer s& ofte et mestermarke og et
egnsmarke, men de sidstnevnte har man
kun i beskedent omfang haft mulighed for at
identificere.

Det blev nu ogsa forbudt at forringe tape-
ternes kvalitet ved at male detaljer p& dem,
hvor veeverne havde fundet det for vanske-
ligt at veeve sig frem til disse. Gennem at
stille sddanne krav, fik man skilt en del afde
ringere h&ndverkere fra, s hele standarden
haevedes betydeligt.

| lgbet af 1500-arene skifter tapeterne lidt
efter lidt karakter og gar fra sengotik over i
renassance. | mange af de gotiske tapeter
spiller perspektiv en beskeden rolle, hvor-
imod det i renassancens frembringelser bli-
ver vaesentligt.

Det er pa denne tid, tapeter fra Nederlan-
dene kommer til Danmark og resten af de

nordiske lande i ret stort tal. Der kommer
billedvaevede tapeter pé borg og slot, og man
har dem tillige i de velstdende borgerhjem.
Det er billedvaevningsteknik, man har benyt-
tet, og man kalder den i Norden for flamsk-
vaevning. Vi gav os ogsa selv af med at
veaeve. Det vil sige, ofte var det nok flamske
veevere, der slog sig ned inden for det davee-
rende Danmarks granser, hvor de i kortere
eller lengere tid levede af deres kunst. Et
lille, og igvrigt ret primitivt tapet fra midten
af 1540-eme, findes p& Museum fur Kunst
und Gewerbe i Hamburg. Dets motiv er
David og Batseba, og Davids budbringer
arriverer hos den skgnne, som just har taget
bad og endnu sidder foran en vandkunst
med bare fgdder. Et brev fra kongen rum-
mer en indbydelse til at besgge ham, og Da-
vid ser interesseret til fra et tag i nerheden.
Man kan kende ham p4, at han berer krone
pa hovedet. Bag Batseba star et par andre
kvinder, den ene med et handklade.

Batseba sagde ja til invitationen og kom i
omstendigheder, der vel nappe kan siges at
have veret synderligt velsignede, eftersom
de fik David til at sette hendes mand pé en
uriaspost, s& han faldt.

Tapetet er noget naivt udformet og endnu
steerkt preeget af gotik, bl.a. i borten med
blomster og fabeldyr og med skjolde af ryt-
tertartschefacon i de nederste hjgrner. Dette
tapet skal stamme fra Haderslev, og det er
meget muligt vaevet i Sgnderjylland.

Et tapet med det samme motiv og fra ca.
1560 findes nu p& Nationalmuseet. Budet
med brevet, de to anstandsdamer, vandkun-
sten og Batseba, — det er der alt sammen,
men David har en lidt anderledes fremto-
ning: Han spiller smagtende musik pé sin
harpe, hvad der far Batseba til at se ganske
henfgrt ud og foranlediger den ene af
anstandsdamerne til at sl& haenderne sam-
men i bestyrtelse. Det aner hende, hvad der
forestar.
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P& Vemmetofte haenger etflamskveevet, antagelig dansk renaessancetapet, der imidlertid er sammensat af
to stykker. Om der s& er skaret et stykke ud qgftapetet, eller om det i virkeligheden er syet sammen afdele
fra toforskellige tapeter? Hovedmotivet er Jesu dab.

Borduren er med blomstrende ranker i lidt tidlige renaessances dragter. Man anslar tep-
stive forlgb samt frugter. Ogs& her menes pet til at veere fra ca. 1550.
det, at tapetet er et sgnderjydsk eller sles-
vigsk arbejde.

Fra Chr. 11I's tid (1534-59) stammer et

andet billedveevet tapet pd Nationalmuseet.
Det hidrgrer fra Haderslev, hvor det utvivl-
somt har heaengt pd hertug Hans d.&.’s
leengst forsvundne slot, Hansborg, senere
kendt som Haderslevhus.

Bevaringstilstanden er ikke den bedste,
men det er et meget spandende stykke i den
lidt primitive udgave af flamskvavningen,
som man nappe trafi Nederlandene, hvilket
kunne tyde p3, at ogsa dette tapet er vaevet i
det davaerende Danmark, — antagelig et sted

i Hertugdemmerne.
Motivet er dronningen af Sabas besgg hos
kong Salomo, og savel dronningen som kon- Fra Vemmetofte-tapetet. Mand der driverpa en
gen med samt begges hoffolk er klaedt i den dromedar.
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Vemmetofte-tapetet: Havfrue frister en mand. F7 ma habe, at han er standhaftig, for kranierne viser,
hvordan det er gaet dem, der har givet efterfor hendesforfarelseskunster.

Kong Salomo skulle demonstrere sin
store intellektuelle overlegenhed og skarpsin-
dighed for dronningen, og man lod det
komme an pa forskellige prover. Bl.a. havde
man Klaedt en dreng og en pige, der var lige
gamle og lige hgje i ngjagtig det samme tgj,
nemlig en vams med pufermer og en knee-
lang kofte samt en baret, der skjulte haret.
De var s& unge, at pigens former endnu ikke
havde antaget den feminint buttede karakter,
og kongen skulle nu ved at iagttage de to
afgere, hvem der var dreng og hvem der var
pige. Han tilkastede dem i samme anledning
nogle abler. Drengen lagde sig straks pa
kna og samlede nogle af dem op. Pigen der-
imod satte sig og spredte benene sd meget, at
der fremkom en hulning i koften, ganske
som hun havde gjort det, hvis hun havde
haft en kjole p&. | denne fordybning lagde
hun s& ablerne, hun samlede op og rgbede

naturligvis i det samme sit kan for kongen.

I Zom-museet i Mora finder vi hele to
danske billedtapeter, hvoraf det ene er med
Johannes Dgberens historie. | dag mangler
det bordure, men der har antagelig engang
vaeret en sddan. Tapetet er fra anden halvdel
af 1500-arene, og det skal i sandhedens
interesse understreges, at der har veret en
del diskussion om, hvorvidt det er dansk,
eller om det kanske snarere er norsk.

Noget primitivt er tapetet, og det befinder
sig ret fjernt fra de flamske forbilleder, men
de sterke farver er anvendt med virkelig
smag, og de lidt kantede former, som er ngd-
vendiggjort af den ikke alt for teette veevning,
giver figurerne en interessant, stiliseret virk-
ning. Det er ikke den raffinerede, glidende,
professionelle kunst; det er noget sterkt og
djeervt, der gor disse skandinaviske udgaver
afflamskvaevningen sa fascinerende.
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Teappet deles nogenlunde pa midten tvars
over, og for oven vises Johannes, som dober
Jesus i Jordan flodens vand. Det nederste
felt deles af en sejle i to, og til hejre halshug-
ger baeddelen Johannes Deoberen. Til venstre
kommer Salome ind med hans hoved pa et
fad i et rum, hvor standspersoner, deriblandt
kong Herodes, sidder til bords.

Lot og hans detre kan vi ogsa treffe pa
Zorn museet. Tapetet med dem er nogen-
lunde jevnaldrende med det andet, og det
stammer fra Holm i Bylderup Bov i Sender-
jylland. Her er der tale om egentlig folke-
kunst. Tapetet er meget primitivt i udferel-
sen, og man ser tydeligt, hvordan tapetvave-
riet fra at have varet et hgjerestands-feeno-
men efterhanden gik over til ogsa at blive en
folkelig disciplin.

Primitivt skal ikke forstas i nogen nedsat-
tende betydning, for tapetet er sandelig bade
dekorativt og festligt, men dets former er
store og enkle, og der er ikke tale om nogen
nuanceringer eller blede overgange.

De to detre er netop igang med deres for-
forelseskunster og skanker vin for den
gamle. Ved siden af star en bitte engel, som
tydeligvis er yderst betznkelig ved den
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ekstraordinare situation, hvad vi ikke vil
fortenke ham i. Klippeterrznet er vist ved
en masse store sten stablet oven pa hin-
anden, og i baggrunden ses Sodoma samt
Lots hustru eller rettere hendes saltstatte.
Borduren prydes af store kantede frugter og
blomster.

Der er i denne forbindelse grund til at
nazvne endnu et tapet. Det er antagelig fra
Haderslev og dateres til 1560-erne. Dets
storfelt er delt i et hovedfelt foroven og et
mere friseagtigt stykke derunder. Begge fel-
terne optages af elskende par, og ifelge tradi-
tionen har det tjent som brudetzppe — har
altsa varet hangt op pa vaggen ved bryl-
lupsfester. Borduren viser blomster og
spraglede papegojer. Den overste bordure
mangler, — sikkert fordi man engang har
mattet tage af tapetet. Grunden hertil kan
have varet, at loftshejden i et rum, hvor det
skulle heenge, var for ringe. En anden mulig-
hed er, at kadetradene foroven har varet
bristede, og at en udbedring af dem er blevet
opgivet.

I dag findes tapetet i Stadtisches Museum
i Flensborg.
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Kronborg-tapeterne

Danmarks pragtigste bevarede tekstil-skat
er Hans Kniepers vavede tapeter med dan-
ske konger, som i arene 1581-85 forfardige-
des til riddersalen pa Kronborg, og hvoraf
der endnu resterer 14 stykker. De @vrige er
nok gaet til grunde.

Der er nogen usikkerhed om, hvorvidt der
oprindelig var 40 eller 43 tapeter. Det sand-
synligste er dog, at der har varet 40, og at
bordhimlen, som under svenskekrigene blev
taget som bytte af svenskerne og nu befinder
sig pa Nordiska Museet i Stockholm, er ble-
vet regnet som tre stykker, hvad arrange-
mentet da ogsa vitterligt bestar af.

Det er sandsynligvis den svenske konge,
Erik XIV — Frederik II's argeste modstan-
der — der blev den egentlige arsag til, at vi
fik disse fortrzfTelige tapeter: Det forholdt
sig nemlig saledes, at de to rivaliserende
monarker begge var begyndt at interessere
sig lidenskabeligt for genealogi, for at kunne
brillere med deres slagters ®lde og deres
hejfornemme aners imponerende antal.

De fik forskellige historikere til at stotte
sig, og takket vare en formidabel, men vist
strengt taget ikke helt sober indsats af
Johannes Magnus, lykkedes det svenskekon-
gen at monstre ikke faerre end 143 slegtled.
Det fremgik — til manges undren — af
Magni forskning, at det svenske kongehus
udsprang af Jafet, — en son af selveste gub-
ben Noah og en af de fa, der kunne glade sig
over at have overlevet syndfloden.

Den kunne vi umuligt stikke i Danmark.
Det lod sig ikke gore at na hojere end til 113
konger, hvis man medregnede Fr. II selv og
hertug Christian, den senere Chr. IV.

Som kildemateriale havde man benyttet
sig af Saxos danmarkskranike ifolge hvilken
den forste sikre danske konge var Dan, som
levede samtidig med bibelens kong David.
Det ymtedes godtnok, at ogsa vi kunne sat-
tes i forbindelse med Jafet. Da vi imidlertid
ikke folte os ganske sikre i denne sag og ej-
heller — sadan som svenskerne — var indstil-
let pa letkobte pralerier, valgte vi at tage til
takke med de 113.

I 1560-erne fik kong Erik den grandiose
ide, at han ville lade hele den svenske konge-
rekke — fra Jafet og fremover — forevige pa
vavede tapeter. Det blev nu ikke den store
succes, for kun fire forskellige tapeter naede
at blive ferdige.

Herhjemme kom vi ganskevist forst i
gang i 1581, men sa blev til gengzld den
planlagte serie pa 40 tapeter ferdige, og pa
dem var medtaget ikke farre end 100 kon-
ger. Enkelte valgte man altsa at springe over,
og dog blev der langtfra et tapet til hver
enkelt monark. I flere tilfzlde matte to kon-
ger kont deles om et tapet. Tre-fire konger
pa samme tapet forekom ligeledes. Ja, i et
enkelt tilfzlde niede man helt op pa seks, og
de matte rykke sig godt sammen.

Til kongeserien harte ogsa tre tapeter med
vilde dyr, — et med en tiger, et med en hjort
og et med et vildsvin, hvilket sidste er beva-
ret.

Naturligvis havde man ikke autentiske
portratter af de ®ldste konger, men tapeter-
nes mester, Hans Knieper, havde dog et
@ldre vark til sin radighed, nemlig en serie,
som skyldtes maleren Antonius Samfleth:
»117 Kongers Kontrafej af Danmark han
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Bort — bordure — fra et

Hans Kniepers Kronborg-tapeter med rengessancens pragtfulde grotteske

ornamentik i mesterlig veevning. Det kronede FS starfor Fredericus Secundus.

med Farver haver afszttet paa godt Leer-
red«. Og Samfleth har igen efter alt at dem-
me stgttet sig til et endnu tidligere arbejde, —
en bog som kongen havde lant af hertug-
demmernes viise statholder, Henrik Rant-
zau. | den skulle samtlige danske konger —
hvor mange navnes desveerre ikke — veare
afmalet. Denne bog er siden forsvundet, men
Rantzau er selv i et dokument inde p, at
Kronborg tapeterne skulle vaeves efter hin
bog.

Hans Knieper var ikke alene veaever, men
tillige en fortrinlig maler, hvad hans pragtful-
de helfigur-portraet af Fr. Il — det fgrste af
det format i Danmark — vidner om. Det var
oprindelig slet ikke tanken, at Knieper skulle
have veevet tapeterne. Han skulle tegne
patronerne til dem (se s. 24f.f.). Veaveren var
Antonius de Gorth, som havde bragt nogle
svende med sig fra Flandern, hvorfra ogsa
han selv og Knieper stammede.
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Det gik imidlertid sa trist, at mester Anto-
nius dgde allerede i 1578, aret efter at han
var kommet til Danmark. Man kom séledes
i bekneb for en mand, der kunne lede veeve-
arbejdet, og Knieper patog sig denne opgave
ved siden af at tegne patronerne. Han karte
projektet igennem med mester Antonius’
svende, og det ter siges, at han skilte sig
smukt fra opgaven: Kongetapeterne fra
Kronborg overgds ikke i kunstnerisk eller
teknisk kvalitet af andre samtidige i Europa.

Tapeternes mester har ikke udvist alt for
stor respekt for stilarter og mode: En del af
de fremstillede personer berer renaessancens
kleededragt, selv.om der overhovedet ikke
var tenkt p& denne stilart, dengang de pé-
geeldende levede. Det lengste, man dragt-
maessigt beveeger sig tilbage, er til sengotik-
ken, og det foregar ikke synderlig konse-
kvent.

Der er grund til at sige lidt om hvert af de
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14 bevarede tapeter, fordi de ud over hoved-
motivet og den dermed forbundne symbolik
forteeller meget om vort lands daveerende
arkitektur, dets natur og om renassancens
menneskers leveseet.

Den ldste af de endnu reprasenterede
konger er Knud VI (1182-1202). Han er
ifert harnisk og berer pd hovedet en krone
med takker. Vi er nemlig endnu ikke naet til
eneveelden, hvor kongerne far bgjlekrone.
Den ene hand stgtter han pa et skjold. | den
anden holder han et scepter. | baggrunden
ses et skovlandskab med jegere og hunde.
Man er ved at nedlagge en hjort med bue og
pil. P& et vandlgb stages der afsted med en
bad, hvori nogle damer og herrer har taget
plads. Laengere tilbage ses en herregards-
hovedbygning og en kirke. Herregarden har
kamtakker med pinakler, ganske som det
endnu ses p& Egeskov. Ganskevist mener de
fleste velnok, at Egeskovs nuvarende gavle
alene skyldes den restaurering, som den
svenske arkitekt Helgo Zetterwall ledede i

Kniepers meerke.

Fr. 11's vabenfra Kniepers tapetfor denne konge.

forrige &rhundrede, men det er kun delvis til-
feeldet: | husets ene ende fandtes de for den
tid, omend de i arenes lgb var blevet noget
mishandlede. Det eneste Zetterwall foretog
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Vildsvinejagtpa Valdemar Sejr-tapetet.

sig p& det omrade, var at gennemfgre denne
udsmykning af huset konsekvent, — og deri
gjorde han utvivisomt ret.

Et meget indtagende traek, som gér igen
pa de fleste aftapeterne, er den fint iagttagne
og udferte vilde danske flora, der skyder
frem ved kongernes fgdder. Foroven i
hovedfeltet, og som et smukt bindeled mel-
lem det og de omgivende friser og borter, ses
festons afblade og frugter.

Det er virkelig en suveraen kunstner, der
har forestdet disse tapeter: Hovedmotivet er
altid opbygget med korrekt perspektiv, en
fremragende komposition og perfekt indbyr-
des proportionering mellem figurerne. Og de
gvrige bestanddele er ikke mindre fascine-
rende: Over hovedfeltet er der en frise opdelt
i felter alt efter hvor mange konger, der er pa
tapetet, og hvor stor plads tapetet har haft at
haenge pa. Hver konge har fiet et vers, der
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fortaeller lidt om hans liv, bedrifter og skeeb-
ne. Teksten er pé tysk.

Foruden disse skriftfelter kan der veere
nogle med grotteskeomamentik opbygget af
blomster, frugter, fugle eller dyr og band-
veerk. Under hovedmotivet er der en lidt
smallere frise ligeledes med grottesker sam-
mensat af bl.a. lambrequins, frugter og
blomster. Under hver af kongerne er dertil
vist det vaben, han har kunnet ggre krav pa.
Samtlige felter og friser er adskilt af en ret
smal, ornamenteret bort, og en tilsvarende
bort gar rundt om hele tapetet. Man finder
ydermere kunstnerens signatur.

Valdemar Sejr-tapetet er ligeledes blandt
dem, der har overlevet. Ogsa her barer kon-
gen rustning og krone. | handen holder han
et draget sveerd, og i baeltet haenger en praeg-
tig renassancedolk. Bag ham er jeegere til
fods og hest ved at jage en vildorne med veel-
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dige hugtender. | baggrunden ligger en
vandmglle. Endnu fjernere i det skovbevok-
sede landskab fremtraeder en kirke.

Erik Plovpenning, som o0gsa er ene konge
pa sit tapet, baerer en hgjpuldet hat, hvorom
kronen er sat, og over hans skuldre hanger
en fodlang kappe. Det kunne se ud som om
den var af leopardskind, men det er ikke til-
feeldet. »Leopardmenstret« er dannet af sma
rosetter. Ved en dam star en ulv pd lur efter
en lappedykker, der har fanget en &l. Méske
sigter det til Abels drab pa kongen i 1250,
efter hvilket han lod liget seenke i Slien.

Abel er ogsd reprasenteret, og selv om
Fr. 1l gnskede, at hans tapeter skulle gengive
historien pé troveerdig vis og saledes ogsa

P& Erik Plovpenning-tapetet lurer en ulv — Abel
velsagtens —pa en lappedykker, der harfanget en
al og antagelig symboliserer kong Erik.

Kong Abels tapet er det eneste, der viser en gift-
slange, — hugormen.

berette om, hvordan det gik herskere, der
opferte sig mindre hensigtsmaessigt, s& var
det pd den anden side ejheller sagen at frem-
stille anerne som skumle fysiognomier. End
ikke Abel fremtraeder derfor usympatisk.
Dog er det nappe helt tilfeldigt, at der ved
hans side ligger en hugorm, — den eneste
som optraeder pa de bevarede tapeter. Ogsa
gmen over ormen har sagtens en kryptisk
mening. Kan hande den reprasenterer
skaebnen, som indhentede Abel efter blot to
ars regeringstid, da han myrdedes af bonden
Sorte Plov.

Ellers synes alt pa tapetet at veere, hvad
man dengang forstod ved fred og idyl:
Jeegere jager en rdbuk med hunde, — et sym-
bol pa de kongelige fritidssysler. En farehyr-
de, der er ude med sin flok, tager sig en drik
af en lejle, og en pige er pa vej til ham med
forsteerkning i form af nok en lejle. En anden
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pige reekker ham et stykke bred. Der er ogsa
blevet plads til en bondegard og en kirke i
det teet bevoksede landskab.

Christoffer I, der som bekendt dede i
1259, fordi biskop Arnfast havde kommet
gift i altervinen, har faet et ganske smalt
tapet, og Knieper gik sa dristigt til veerks, at
han gjorde det asymmetrisk, siledes at for-
sta, at kongen star ude ved den ene side af
det. Alligevel er der udmarket balance, fordi
et storre selskab af damer og herrer er pa
skovtur ved den anden side. Ydermere er der
her i baggrunden et slot med tirme og tinder
samt store traeer. Frisene derimod virker
noget slet afbalancerede, og kongens vaben
er ikke anbragt i midten af frisen, men henne
under stedet, hvor han star. Christoffer
beerer et halvandenhands sveerd under den
ene arm. I den anden hand holder han et
scepter. Han er ifort en vams med mange
velordnede lag og dyb halsudskering.
Armeme er med lange, fligede nedheng,
som det var mode i sengotisk tid.

Erik Glipping og Erik Menved deler tapet.
De star til den ene side. Pa den modsatte
vises storm pa en fastning. Det er dansker-
ne, der lgber storm. En hevedsmand pa en
hvid hest skal sagtens vare Erik Menved.
Han berer imidlertid hjelm med nedslaet
visir, sa ansigtet er skjult. Ved hans side
blaser trompetere storm, og via entrestiger
er danske krigere med en fane trangt op pa
murverket.

Af de to konger i forgrunden har Erik
Klipping krone pa, Erik Menved hjelm. De
er begge ifort harnisk.

Christoffer II barer fodlang hermelins-
brammet kongekabe samt sveerd, scepter og
krone. Ogsa her er baggrunden meget spzn-
dende: Vi er til dystleb, — skarprenden mel-
lem to riddere, der prover at stede hinanden
af hesten med lanser. Turneringen finder
sted til paukers og trompeters lyd. Et par
damer synes at forberede sig til en jagtud-
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flugt. De sidder sideleens pa deres heste, som
damer af det gode selskab dengang skulle
det.

Tapetet med kong Oluf, dronning Mar-
grethe I's son, der dede ganske ung, viser
denne ynglingekonge ifert halvlang kabe,
krone samt holdende svard og scepter. Bag-
grunden er ikke det mindst fascinerende. Her
vises nemlig en stor bindingsverksherregard
med porttairn og sperremur af bindings-
veerk. Ogsa vindebroen foran det gravom-
kransede anlag er vist. Der kendes kun gan-
ske fa gamle billedgengivelser af danske bin-
dingsvaerksherregarde fra renassancen, og
endnu ferre af den slags bygninger er beva-
rede.

Erik af Pommern, der i aret 1439 fra-
sagde sig tronen og endte sine dage som seo-
rover, har pa tapetets fremstilling lagt krone
og scepter fra sig. Han havde faet agenavnet
»Baveren«, fordi han engang, hvor han var
ude med en stor flade, var sa ubeslutsom til
at give sig i kamp, at man sagde om ham, at
han var lige sa sen til at fa halen op af van-
det som en beever. Og baveren matte natur-
ligvis med pa tapetet. Den stikker hovedet
op af et vandhul. I baggrunden ligger krigs-
skibe pa havet. De er af karaveltypen, og pa
det ene vajer et stort dannebrog. Eftersom
Erik ikke l&ngere er konge, beerer han i ste-
det pa hovedet en filthat. Han har en halv-
lang kabe med posezrmer pa.

Bag Chr. I ses en stor by med en muret
bro i forgrunden og et rundt citadel. Broen
er Ponte Fabricio, feestningen Engelsborg,
og byen felgelig Rom, hvor kongen aflagde
beseg hos paven og af hans hiand modtog
den gyldne rose. Man ser modet mellem
kongen og Vatikanets udsending. De to
mand giver hinanden handen. Bag dem star
deres lansebevabnede folger.

Pa underfuld vis forvandles den forbi-
stremmende Tiber som ved et trylleslag til et
hjemligt vandhul, hvor rerdrum star vagt og
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Damgartens indtagelse er motivetfor dette tapet
fra »Skanske krig«. Man ser Chr. V til hest
omgivet afsine officerer. Helheden er ganskeflot,
men formerne er noget stive og i flere tilfselde
fordrejede. Christiansborg.

»Skanske krig«-tapetet med Helsingborgs ind-
tagelse er det eneste, hvorpa enevoldskongen,
Chr. V optraeder tilfods. Detalje. Rosenborg.
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Chr. Vs sal p4 Rosenborg med renaessance-
tapeter afMichel Wauter.

Skeelernes tapeter pd Gammel Estrup viser
familiens herreseaeder i slutningen af 1600-arene.
Her er det Sostrup ved Gjerrild. For oven pranger
slegtens vaben. Bemeerk kvalitetsforskellen
mellem borten og hovedmotivet.
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Legers tapeter i salonen p& Lethraborg er et
dansk produkt skabt til pladsen, hvor de endnu
sidder. Her ses det store hoved-tapet.

Tapet fra »gobelinstuen« pa Rosenholm visende
»arstiderne« eller »markedsscener«. Det er antage-
ligflamsk eller engelsk og vaevet omkring &r 1700.

63

/ Danskernes Historie



64

@versi til venstre:

»Gobelinstuen« p& Rosenholm er med de udsggte
arstids-tapeter og defornemme mgbler et afvore
smukkeste interigrerfra sen-barokken.

@verst til hgjre:

I Moltkes audiensgemak i Chr. VITs pale pa
Amalienborg heanger tapeter vaevet i Beauvais
efter Bouchers »Tenture chinoise«. Motivet hér er
et kinesisk marked.

Udsnit af et af Bouchers »Tenture chinoise«.
Amalienborg.
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Udsnit af renaessancetapet p4 Amalienborg. Man
kender ikke dets herkomst, men det er bl.a. inter-
essant pa grund afdefalmninger ogfarveaendrin-

ger, detfremviser.

Safttapet pa Rosenholm. Det er s vidt vides
Danmarks eneste velbevarede eksemplar afdisse
engang s& almindelige veegbeklaedninger.
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@verst til venstre:

Broderede veegstykker fra Holsteinborg frem-
stillet i 1700-arene af storkanslerinde Christine
Sophie Holstein og hendes damer. Motivet er
snoede, blomsteromvundne sgjler.

Dverst til hgjre:

Tapet som i Fr. 1H's tid i »det marke veerelse« p&
Rosenborg. Det er med lambrequins for oven og
er ellers sammensat af baner af red damask
afvekslende med baner afelfenbensfarvet atlask.

Et stykke rad silkedamask med palmetmgnster,
der tegner sig lysere pd mark bund. Holsteinborg.
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Stue med veegfelter hvori er udspaendt red silke-
damask. Holsteinborg.

Veegfelt med silketapet med strablomster, 1700-
arene, Lethraborg.
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Lyonerflgjl med rgdt og grent flor pa elfenbens-
farvet bund. Flgjlsgemakket, Fr. VII's pale,
Amalienborg.
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P& Chr. I's tapet glider italiensk og dansk landskab forunderligt sammen til et hele. 1 den danske del

finder vi rerdrummen og etpar vildtender.

@nder plasker omkring. Kongen er i hoved-
fremstillingen ifgrt fodlang, pelsbreemmet
kabe af brokade, bag hvilken man aner et
harnisk, og han barer de kongelige attribut-
ter. Han er igvigt den forste af kongerne, der
er vist med et rigsable.

Sgnnen, kong Hans, stir tankefuld ved
bredden af en &, hvor en stork er pé fiskeri.
Ved siden af ham boltrer tre allerkereste
kaniner sig uden frygt. Dette skal symboli-
sere kongen som fredens vogter. Til gengeaeld
er der batalje i baggrunden, hvor ryttere pa
en bro, der fgrer over den, har taget kampen
op mod nogle folk til fods. Nogle af dem
ligger dreebt, andre tager flugten. Det siges
at veere en fremstilling af kongens sejr over
dalkarlene ved Rotebro nord for Stockholm.
Der ses ogsd i baggrunden et slot med et
meget stort tarn. Det er navnt, at det skulle
vaere fastningen »Tre Kronor« ved Stock-
holm. Kongen berer en chapeau med krone
samt lang pelsbreemmet kabe.

P& kong Hans's tapet spankulerer stork langeben.
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De allerkzereste vilde kaniner boltrer sig tillidsfuldt ved kong Hans'sfod.

Chr. 1l og Fr. | er felles om et tapet. Det
er to dedsfjender, man her har sat sammen,
og Chr. Il, som er anbragt en del forskudt
for midten, stirrer nedsldet pa den triumfe-
rende Fr. |, der stér selvsikker med krone pé
hovedet og scepter og rigsaeble i handen.
Chr. II's scepter er knakket, og hans krone
ligger hensleegt pa jorden med takkerne ned-
ad. P& hovedet har han en baret. Om halsen
baerer han en del guldkader, bl.a. den gyldne
vlies’ ordenskeede. Han er ifgrt en halvlang
pelsbremmet kappe med slidser til puf-
@rmer. Under kappen ses en ligeledes halv-
lang underklaedning, og pa fedderne har han
brede oksemulesko.
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Frederik har ogsd halvlang kappe samt
pludderbukser med skamkapsel. P& hovedet
under kronen barer han en stramtsiddende
gyldenstykkeshue.

Baggrunden fortaeller ogsd historie: P&
Chr. 1I's side ses en lgvhytte, hvor en mand
og en kvinde sidder i karlig samtale. Det er
Chr. Il og Dyveke. Ligeledes bag Chr. Il
skimtes et slot med tdm. Bag kong Frederik
jager hunde og en jeeger til hest en hjort.
Andre jeegere er ved at opsatte et fangstnet.

Chr. 111 afviger afgerende fra de tidligere
konger: Her har Knieper ganske forladt
natursceneriet, og kongen star pa et flisegulv
med en balustrade og sgjler. | baggrunden er
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fremstillet en belejret by. Det er Kebenhavn,
som i 1536 efter lang tids belejring overgav
sig til kongen. I forgrunden, neden for balu-
straden er der et telt, hvor kongen konfererer
med sine officerer. Pa hovedfremstillingen
poserer han ifert et pragtharnisk med ats-
ninger, riflinger og guldtaucheringer. Det er
et helharnisk med oksemulesko. 1 heenderne
holder han rigsable og scepter, og et par
hoje breekrande pa akselstykkerne beskytter
hans kronede hoved. Hjelm og panserluffer
har han lagt fra sig pa en piedestal ved siden
af. En stor dansk hund star hos ham.

Frederik II var abenbart ogsa hundeven.
En valdig krabat sidder ved hans side og
kigger hengivent pa ham. Det skal vare et
eksemplar af monarkens eget fremavlede
produkt, den senere si beromte broholmer.
Han havde af den engelske konge fiet for-
zrende to engelske mastiffer, og dem kryd-
sede han med bl.a. den store danske hund.

Knieper har pa tapetet vist ham ifart sort
rustning med faste messingnittede plader og
ringpanser. Ogsa han barer kongemagtens
symboler, og over skulderen har han et radt
og gult silkeskarf — de oldenborgske farver.
Pa benene har han knabenklader og hoser.
Bag ham er stillet en valdig hjullas-basse, og
hans fjerprydede hjelm samt panserhand-
skerne ligger pa et bord. Ved siden af ham
star hertug Christian, den senere Chr. IV
med sin lille hund. Han har som faderen
knzbukser pa og dertil traje med gasebug
samt om halsen en smal pibekrave. De to
kongelige personer star pa et kunstfardigt
lagt flisegulv foran en balustrade. Pai en ter-
rasse lidt lzngere nede star to hoffolk i sam-
tale. Det pastas, at den ene af dem skulle
vare Tyco Brahe. I baggrunden er der blevet
plads til bade Kronborg og Frederiksborg
slotte, som de sa ud pa Fr. II’s tid.

Hermed er vi gennem kongerne, men af
jagttapeterne er der, som navnt, bevaret et
med vildsvinejagt. Jagere til fods og med

hunde er ved at opspore et vildsvin, der gem-
mer sig i noget krat. To ryttere holder sig i
beredskab, sa de kan gribe ind, nar svinet er
jaget op. Den ene af dem, som holder et vild-
svinespyd i handen, kan meget vel vare Fr.
II.

I disse tapeter er der kun brugt uld, silke
og en smule her. Metaltrade forekommer
ikke. Det gor de derimod i den bordhimmel,
som ogsa herte til i den store dansesal pa
Kronborg, og som blev vavet, for at Kong
Frederik og dronning Sophie kunne indtage
deres maltid pa verdig vis siddende under
himlen. Den bestar af tre dele, nemlig et ryg-
stykke og en himling, som danner under-
siden af baldakinen. Hertil kommer sa en
kappe, som gar rundt om baldakinen.

Dette stykke ma nok siges at betegne hgj-
depunktet af Hans Kniepers vavekunst, og
det er et heraldisk mestervark. Pa rygstyk-
ket ses siledes kongens og dronningens
vabener, som varnes af Justitia, — retfzrdig-
heden — der udrustet med vagtskal og med
svard i hand star bag de kronede skjolde.
Ved siden af hende optrader ved dronningens
skjold Fortitudo, styrken, symboliseret af en
stakkels dame, der ma bzre en sojle under
den ene arm, og som dertil har faet stukket
et skjold i den anden hand og en hjelm sat pa
hovedet.

Ved majestztens side er det Temperantia
— madeholdet — der optrader, sk&nkende
vand i vin. Dette kunne ogsi nok gares
nadigt, thi kong Frederik var en torstig sjzl.
Desvarre lyttede han vist ikke meget til den
madeholdende dames formaninger.

Over fru Justitia haenger en lambrequin
med fire elefanter af den slags, som elefant-
riddere baerer. Sa folger en bgjle med kon-
gens valgsprog »Mein Hoffnung zu Gott
alleine. Fra et galleri.derover igen leverer et
engleorkester taffelmusikken. Endog et par
stejlende pegaser er der blevet plads til.

Under dette magtfulde arrangement ligger
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en valtet krukke, hvoraf vandet valder ud,
og to styrmand sidder ligeledes med hver sin
valtede vandkrukke. Det skal symbolisere
de danske balter og Dresund. Over det
meget vand er der rocaillevaerk, — altsa ikke
rococo rocailler — hvorpa alskens frugter og
blomster er anbragt. Sindbilledet pa det
danske lands frugtbarhed. To dyr star herpa,
det ene er en gravling, det andet minder
mest af alt om en hyzne. Borten optages af
grotteskeveerk, og i hjernerne ses kronede
chiffre, FS -Fredericus secundus.

Himlingsstykket er ogsa ganske impone-
rende: I midten er der et kronet felt med det
danske rigsvaben. Det bazres af to vingede
genier. 1 en beslagveerksramme med fire cir-
kulzre felter ses Alexander den Store sym-
boliserende retfardighed, Seluci star for be-
standighed, Cambysses for forsigtighed og
Trajan for billighed. Ellers optages himlin-
gen af grotteskevark. I borten er indsat de
danske landskabsvabener blandt allehande
fabelvaesener af halvmenneskelig natur, og i
hjernerne er kongens kronede chiffre. Kap-
pen er med fabelvasener, jagtdyr og elefan-
ter.

Det er ikke uinteressant, at bordhimlin-
gens opbygning hvad angar figurernes orien-
tering i henholdsvis storfelt og bort, passer
ret ngje med nogle af de silkebroderede tap-
per, der er omtalt s. 101f.f. Det kan maske
betyde, at ogsa disse har varet anvendt som
himlingsstykker.

12

Bordhimlen fortes under svenskekrigen i
1658 eller 59 til Sverige af Carl Gustavs
dronning Hedvig Eleonora. Den indlemme-
des siden i det kongelige husgeradskammer,
hvor stykkerne med undtagelse af kappen la
hengemt i lange tider. Forst i 1868 kom
bordhimlen atter frem fra sit gem, og de
mange ar, den har ligget sammenrullet, for-
klarer nok, at den er si overmade velbeva-
ret, og at farverne fremtrader sa starke.

Man kan maske fole, at der var grund til
at bebrejde svenskerne, at de tog dette dan-
ske klenodie som krigsbytte, men desvarre
har vi nok ikke sa meget at lade dem hore.
Vi formaede nemlig pa ingen made at passe
pa de avrige stykker af den ufattelige kunst-,
og kulturskat, som Kronborg tapeterne ud-
gjorde.

Der blev ustandselig flyttet rundt med
tapeterne. Snart trzffer vi dem pa et slot,
snart pa et andet. En overgang er nogle af
tapeterne hos en amtmand, og andre han-
ger i hofdamernes varelser pa slottene. Det
ender endog med, at nogle af dem bortszl-
ges pa auktion. Enkelte brender med Frede-
riksborg, andre muligvis med Koldinghus.

Men en del niede at komme i handelen,
og hvis vi er utroligt heldige, dukker der
maske en skonne dag et enkelt eller et par
stykker op i en eller anden europaisk sam-
ling. Ja, det vil sige: Dronning Margrethe I
skal vi nzppe vente at gense. Hun endte
efter sigende som betrzk pa en sofa!
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Tapeterne fra skanske krig

Det var Frederik 111, der indferte eneveelden
i Danmark, men han var en alt for stilferdig
og indadvendt mand til at finde nogen inter-
esse i at skabe sig en suveran-status efter det
forbillede, som Ludvig XIV af Frankrig
leverede. Derimod havde Chr. V, som efter-
fulgte ham i 1670, sd udpraeget solkonge-
tendenser. Han var sin lerde og besindige
fars diametrale modseaetning; pragtelskende,
dristig, udadvendt og ikke synderligt dybt-
gdende. Han havde store tanker om konge-
magtens og dermed sin egen fortraeffelighed,
og han havde ikke det ringeste imod at stille
sine bedrifter til skue.

Om skénske krig egentlig kan betegnes

som nogen bedrift, er velnok tvivisomt. Den
eneste virkelige are, som de danske vaben
hgstede, var Niels Juels meget overbevisende
sejr over den svenske flade i Kgge bugt. Vi
fik da ejheller en smule terreenforggelse ud af
skaermydslerne, men det skyldtes maske
snarest, at Frankrig greb ind til fordel for
dets forbundsfealle, Sverige, og sgrgede for,
at det ikke kom til at afsté land til danskerne
ved fredsslutningen.

Noget fik vi dog ud af krigen, nemlig de
sakaldte Rosenborg-tapeter, en serie pd 12
stykker, som Chr. V lod den flamske tapet-
mager, Bernt van der Eichen, vaeve. Sam-
men med de bevarede af Kronborg-tape-
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»Landgangen ved R&«. Detalje visende udlos-
ningen af heste til en landgangsbad. 1 en anden
ba&d musicerer trompetere ogpaukeslagere.
Rosenborg.

terne, harer de til vore betydeligste nationale
skatte.

Det at fa veevet sddanne tapeter, pa hvilke
kongelig stordad forevigedes, var sasandt
ingen dansk idé. Mange andre steder var den
blevet praktiseret, og mest magtfuldt maske
med en serie pd 14 tapeter, som maleren
Charles le Brun stod for, og som skildrede
Ludvig XIV’s bryllup, kroning, hans krige
m.m.

Nogen ny idé var det ejheller: Chr. 1V
havde séledes ladet en serie tapeter med sin
kroning og scener fra Kalmar-krigen vaeve i
Flandern. Disse tapeter, som skal have
varet virkelig pragtfulde, gik desveerre til, da
Frederiksborg braendte i 1859.

Scenerierne pé tapeterne fra skanske krig
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med de forskellige kamphandlinger, indta-
gelse af byer, sgslag m.m., virker meget
autentiske, og der er ikke tvivl om, at kunst-
nere i hvert fald i nogle aftilfeeldene har fulgt
med haren og foreviget treefningerne pa ste-
det eller frisk efter hukommelsen. Man
kunne dog ikke altid ngjes med en enkelt
attak pé hvert af tapeterne. | nogle tilfelde
er flere angreb, der fandt sted pa forskellige
tidspunkter, vist samtidig, s& tapetet neer-
mere kommer til at virke som en status over
slaget end som en gjebliksskildring.

Suverznen traf v.d. Eichen i juni 1684,
medens han opholdt sig i Itzehoe. Eichen
kom fra Hannover, hvor der imidlertid ingen
tapetindustri var, sd han har sagtens kun
veeret pd besgg i byen. Man mener, at han
stammede fra en gammel kendt vaeverfamilie
i Drabant, der bar samme efternavn som
han.

Mgdet med Chr. V faldt dbenbart ud til
dennes tilfredshed, for snart efter var mester
Bernt pa vej til Brabant for at finde nogle
egnede svende, der kunne bistd ham med
arbejdet, og allerede i august var han i
Kgbenhavn, hvor et vaeveri blev etableret.

Inden man kunne tage fat pa tapeterne fra
skanske krig, métte der imidlertid forelaegges
nogle prgvearbejder. Det blev til tre tapeter
med motiver fra Alexander den Stores histo-
rie, og de findes den dag i dag pd Rosenboryg.
At kongen har fundet prgverne tilstraekkelig
lovende fremgar af, at man nu gik igang med
det, som sagen egentlig drejede sig om.

Farst matte der skaffes patroner eller kar-
toner. De omtales narmere i forbindelse
med vaeveteknikken pé s. 24f.f., og efter alt at
dgmme var det maleren Anton van Steen-
winckel, der skabte i hvert fald hovedparten
af dem. Han skulle utvivisomt have malet
dem alle, men han dede i 1688, inden han
var ferdig, og patronen til »Landgangen pa
Riigen«, maledes s& i stedet af en mand ved
navn Wilcken Ribolt. Sgslagene skyldes ej-
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»Slaget ved Uland«. Iforgrunden er det svenske admiralskib »Stora Kronan« vedat synke. Christiansborg.

heller Steenwinckel, men man ved ikke,
hvem der har malet disse patroner.

For i korthed at falge patronernes skab-
ne, s& henld de, efter at der var vaevet efter

Detalje fra »Slaget ved (Uland«. En bad samler
overlevendefra et synkende skib op.

dem, sammenrullede pad Rosenborgs loft,
hvorfra de flyttedes til Christiansborg og
derpd i 1758 videre til Kronborg. Her for-
svandt tre af dem sporlgst, medens andre
efterhanden var kommet i en ynkvaerdig for-
fatning. Resterne vendte sd atter tilbage til
Rosenborg, og derfra kom 6 af dem efter
Frederiksborgs genrejsning til dette slot,
hvor man har udstillet en enkelt af dem. P&
Rosenborg findes patronerne til tre maritime
tapeter, men de er i en meget slet forfatning
og lader sig naeppe restaurere.

Tapeterne fra skénske krig er veevede i
basse lisse, og de har derfor, for at falde ret-
vendt ud pé forsiden, méattet spejlvendes pa
patronen (se beskrivelsen af denne teknik
s. 17). Steenwinckel har tydeligvis ikke til
fulde mestret denne teknik, hvorfor mange af
figurerne indtager en noget kejtet stilling.

Man kan ikke kalde disse tapeter stor
kunst. | forhold til, hvad man praesterede i
Frankrig og Flandern, er Rosenborg-tape-
terne mildest talt en mager affeere med stiv
og ubehjalpsom opbygning, og de virker
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»Landskronas indtagelse*. Christiansborg.

ligeledes noget fattige, hvis man sammenhol-
der dem med Kniepers fortrinlige Kronborg-
tapeter. Men selv med deres lidt naive ud-
formning er de et stykke dansk kulturhisto-
rie af allerstgrste betydning, og i virkelig-
heden var det méaske snarere kartonistens
end vaverens fejl, at de ferdige resultater
ikke blev mere elegante, end tilfeeldet er.
Sammenligner man nemlig tapeterne med
patronerne, ma det erkendes, at der er vaevet
ret ngje efter forbillederne, og de rige nuan-
ceringer viser, at vaeverne allenfals har veeret
deres del af opgaven voksne. Det skal da
ogsa siges, at hovedlinjerne i kompositio-
nerne ikke fejler noget.

Chr. V var ikke sgkriger, sd pa tapeterne
med sgslag optraeder han ikke. Det ggr han
til gengaeld i kampene til lands, med und-
tagelse af én. Han og hans hof eller stab ind-
tager pa samtlige disse tapeter den absolut
dominerende stilling i forgrunden; dog er de
altid placeret, s& de ikke dakker for det
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egentlige motiv, — erobringen af en by, som
ses i baggrunden.

Kongen optreder hovedsageligt til hest,
hvad han &benbart har ment fik ham til at
virke mere majesteetisk, og det er morsomt
at leegge meerke til, at ridtet bliver stadig
voldsommere, efterhdnden som man bevae-
ger sig frem gennem de forskellige slag,
levrigt skal Chr. V have varet en overmade
dygtig rytter, der bl.a. mestrede den meget
vanskelige spanske rideskole. P& Rosenborg
haenger en raekke sma billeder, hvor man ser
ham gennemga denne skoles forskellige dis-
cipliner. Nogle af dem virker aldeles natur-
stridige og har nu nok naeppe ladet sig ud-
fore i praksis.

Det eneste af land-tapeterne, hvor kongen
mangler, viser indtagelsen af byen Mar-
strand og dens faestning, Karlsten. Her var
det kongens halvbror, Norges statholder Ul-
rik Frederik Giildenlowe, der stod for aktio-
nerne og med megen snarradighed og op-
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findsomhed fik gjort svenskerne helvedet sa
hedt, at de valgte at kapitulere mod at fa fri
udmarch fra faestningen.

Man ser Giildenlowe i forgrunden med en
hel busk af ildrgde fjer pa den bredskyggede
hat. Han dominerer ganske billedet. Bag
ham pé& en klippe rejser faestningen sig med
hgje mure og et veeldigt tdm.

Ellers er de landmiliteere motiver fglgen-
de: Indtagelsen af Damgarten d. 6. oktober
1675. Wismars indtagelse d. 13. december
samme &r. Helsingborgs indtagelse d. 3. juli
1676, Landskronas fald d. 11. juli samme &r
og indtagelsen af Landskronas kastel d. 4.
august 76 samt endelig Christianstads ind-
tagelse d. 15. august 1676.

Kun ved indtagelsen af Landskronas
kastel er kongen til fods, og man far igvrigt
netop pa dette tapet et ganske morsomt ind-
tryk af den helt krybende underdanighed,
som omgivelserne matte vise over for ene-
voldskongen.

De sgmiliteere tapeter har fglgende moti-
ver: Slaget ved @land d. 1. juni 1676. Land-
gangen ved Raa d. 29. juni samme &r. Sla-
get ved Mgn d. 1. juni 1677 og slaget i Kage
bugt d. 1. juli 1677. Endelig er der landgan-
gen pa Rugen d. 17. september 1677.

Tapeternes brede borter er alle med marti-
alske attributter: Der er krudttender, kano-
ner, trommer, hellebarder, rustninger, spyd,
partisaner, trompeter, musketter, pistoler og
meget mere. Midt i den gverste bort og
gaende et stykke ned i hovedmotivet ses det
danske rigsvben med enevoldskronen og
omgivet af elefantordenens bl band. Midt
pa sideborterne er en kronet kartouche med
Chr. V’s spejlmonogram, og endelig er der
nogenlunde midt i den nederste bort en kar-
touche, hvori en kort inskription forteller
om tapetets motiv.

Samtlige tapeter var feerdigveevede i 1693,
men der vaevedes samtidig andre tapeter pa
det kegbenhavnske veerksted. En overgang

mente man, at v.d. Eichens veerksted havde
veeret beliggende i Kgge. Det har dog siden
vist sig at veere en misforstaelse: Der l& en
sejldugsfabrik, som ikke havde noget med
tapetvaeveri at skaffe.

Misforstéelsen har medfgrt, at tapeterne
undertiden er blevet kaldt Kgge tapeter.
Eichen viser igvrigt selv med sin signatur, at
tapeterne til Rosenborg var vaevet i Kaben-
havn. Ud over sit navn satte han nemlig de
tre tarne fra Kgbenhavns byvaben pa og
ydermere bogstaverne C.H. for Copen-
Hagen.

Tapeterne fra skanske krig er alle beva-
rede, omend de i dag fremtraeder en kende
falmede, s& nogle af de finere nuancer er
géet tabt. De fleste af dem er blevet restaure-
rede, og 9 stykker hanger nu i riddersalen
pa Christiansborg. To hanger fremme pa

Chr. VVmodtager byen Wismars overgivelse.

7
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»Christianstads overgivelse*. Det sidste af landkrigstapeterne, hvor Chr. V er med. Kongens ridt bliver
mere voldsomt efterhdnden, som vi nar hen i slagene. Christiansborg.

»Marstrands erobring*, hvor Norges statholder,
Ulrik Frederik Giildenlowe er den centrale
person. Christiansborg.
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Rosenborg og det resterende er under re-
staurering.

Der har veeret rejst megen kritik af, at
Rosenborg i 1918 matte afgive de 9 tapeter
til Christiansborg, og der har veeret udfoldet
iherdige bestraebelser pé at f& bragt dem til-
bage til stedet, hvortil de oprindelig veevedes.
Om det nogen side sker, kan kun fremtiden
vise. Hvorvidt det turde veere heldigt, kan
maske ogsa betvivles, eftersom en forsvarlig
ophangning métte medfgre en vis omdan-
nelse af Rosenborgs riddersal. (Se s. 28f.).

Spgrgsmalet er nu, om man maske en dag
finder flere tapeter fra v.d. Eichens varksted,
og det ber i den forbindelse papeges, at der i
havestuen pé& herregdrden Borreby findes
vaevede tapeter, der angiveligt er Kgge tape-
ter.

Havestuen indrettedes i midten af 1700-
arene, og tapeterne er meget muligt hangt
op ved samme lejlighed. De udmeerker sig
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ved ikke at have nogen bort forneden, og
det er overmade sandsynligt, at den oprinde-
lig har veeret der, men er skéret fra. Tape-
terne er tydeligvis ikke fra rococoen, og det
er rimeligt at datere dem til sidst i 1600-
arene. Det passer udmarket med, at de kan
veere vaevet pd Eichens veerksted i Kgben-
havn. Méske har de endda veeret signerede,
sddan som tapeterne fra skanske krig er det.
Signaturen dér findes imidlertid nederst pa
den underste bort, og da denne mangler pa
Borreby-tapeteme, er der altsd ejheller
nogen signatur at finde. Motiverne pa disse
tapeter er parklandskaber med fugle og dyr.
Gadefuld er i sandhed ogsd den tapet-
serie, som hanger i riddersalen pd den jyd-
ske herregdrd, Gammel Estrup. Tapeterne
her viser de hovedgarde, som tilhgrte Gam-
mel Estrup-grenen af sleegten Skeel i slutnin-
gen af 1600-arene. Det er foruden selve
Gammel Estrup, Sostrup, Skervad, @rbaek-
gaard, Ulstrup, Krenkerup, Rosenlund og

Ngrregaard. Ydermere findes der — som tid-
ligere naevnt — i salens sydvestre hjgrne en
malet fremstilling af g&rdene Skjern og Kar-
mark, der fgrst kom til i 1721, lenge efter, at
tapeterne var veevede.

Det har altid heddet sig, at disse tapeter
skyldtes flamske veevere, dog foreligger der
intet sikkert om, at de derfor ogsa er vaevede
i selve Flandern.

Deres store historiske interesse ufortalt,
s& mé& de nok rent kunstnerisk siges at veaere
noget svage. Der er imidlertid i s& henseende
en besynderlig uoverensstemmelse mellem
borterne med deres ganske skikkelige akan-
tusranker med fugle, satyrer og keruber og
sd de udpreaeget matte hovedmotiver. Dette
kunne tyde pd, at det m&haende snarest er
forleeggenes egnethed, det har knebet med.

Foroven berer tapeterne slegten Skeel’s
vaben med svanehalsene samt et skriftband
med motivets navn.

Hvad angar tiden kunne det udmerket

Et afBernt van Eichens maerker p& Rosenborg-tapeterne.
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Hjerne uf tapetstuen pd Borreby med veevede
tapeter, der kunne vare gf Bernt van Eichen.
Man har — som det var almindeligt i 1700-arene,
hvor tapeterne blev sat op, uden videre skaret ud
til en dor.
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passe med, at disse tapeter i virkeligheden er
lavet pd Eichens veeveri i Kgbenhavn. Det,
der leder tanken i retning af den mulighed er,
at den udpraeget provinsielle kunstneriske
kvalitet bestemt ikke lader Flandern med
dets fremragende tapetproduktion fremstd
som et sandsynligt oprindelsessted. Og selv
om det kan have veret forleggene til patro-
nerne, der har vaeret noget pauvre, s er det
nok spgrgsmalet, om nogen tapetveever i
Flandern ville sztte sit gode rygte i fare ved
at g& igang med en sddan opgave, som det
ikke ville veere ham muligt at lgse pa en
smuk méde. — Den slags kunne man langt
bedre tillade sig i Kebenhavn, hvor publi-
kum var mindre krasent.

Méske kunne en gennemgang af godsets
arkiver bringe noget mere om disse trods alt
meget spandende stykkers oprindelse for
dagen. | deres art er de ganske enestdende
herhjemme. Der er ikke bevaret andre tape-
ter, som viser kendte danske herregarde.
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Tapeter pa slotte og herregarde

Rundt om pa danske museer hanger der ad-
skillige fortraffelige billedvavede tapeter,
som er anskafTet til disse museer pa grund af
deres kunstneriske veardi. Der er dog ogsa
tapeter som — omend vavede i udlandet —
har varet i Danmark i sa mange ar, at de sa
at sige herer med til vor nationale kultur-
skat.

Rosenborg kan opvise en fornem samling.
Flere af disse tapeter er allerede omtalt, men
det ber navnes, at vi antagelig ogsa her fin-
der de fineste tapeter, som er bevaret i Dan-
mark fra 1600-arene. Det er en serie grot-
tesketapeter, som vavedes i Antwerpen i
arene 1670-90 pa Michel Wauters varksted.
Forlzggene til dem er imidlertid fra tidligere
i arhundredet, og der er faktisk tale om
repriser.

De er festlige, med red grund, og midter-
partiet bestar af en meget spinkel arkitekto-
nisk konstruktion, hvorpa en af antikkens
graske guder eller gudinder har taget opstil-
ling. Der er f.eks. Flora, Atene, Diana, Mars
og Neptun. Over resten af tzppets flade bre-
der sig sa den bizarre grotteskeornamentik,
som renassancens mennesker arvede fra
Romerne:

Der er montanter, diademhoveder, saty-
rer, kentaurer, nymfer, bukranier, strids-
vogne forspzndt med pegaser, sfinxer, spo-
lia, flagermus, havheste og meget mere. Det
er én forvirring, men en absolut sken sadan,
og der er alligevel system i sagerne, for tape-
tets to halvdele er symmetriske i forhold til
hinanden, ligesom de enkelte led forbindes af
bladranker, band eller festons. Det er en fan-
tastisk verden, som her abner sig for vort
blik. Konstruktionerne er pa en gang mor-
somme, dekorative, haslige og skr&mmen-

de. Man ejer fem af disse tapeter pa slottet. 3
af dem hanger fremme i »kongens gemak«
sammen med fragmenter fra et sjette tapet.

Navnes skal tillige suiten af Audenarde-
tapeter fra ca. 1700 i Fr. IV’s sal.

Pa Frederiksborg slot hanger et norsk
billedtzppe fra ca. 1640. Det er vavet i
Gudbrandsdalen og barer Chr. IV’s vaben
og titulatur. Ligeledes har man et par meget
fornemme store tapeter, som herer til en
serie, Ludvig XIV forazrede Ulrik Frederik
Giildenléwe. De skildrer scener fra Alexan-
der den Stores historie, og det var maleren
Charles le Brun, der leverede forleggene til
patronerne. Motiverne er Alexanders sejr
over perserne ved Arebla og hans indtog i
Babylon. Kong Ludvig begavede ogsa andre
danske med pragtige tapeter. Storkansler
Frederik Ahlefeldt til Tranekar fik saledes
nogle eksemplarer. De findes endnu pa Tra-
nekzr, men desvarre i meget beskaret til-
stand.

I det hele taget var man i @ldre tid ikke
szrlig nzn om de vavede tapeter, og man
undsa sig ikke for at knzkke dem om hjer-
ner, hvis de var for lange, eller at hugge ud
til en der eller andet, som man fandt ngdven-
digt. Det er bl.a. sket pa Kjarstrup pa Lol-
land: »Gobelinstuen« her prydedes af nogle
store, meget interessante tapeter, som stil-
massigt prages af den tidlige barok. De hid-
rorer fra det gamle Nykeobing slot, som blev
demoleret i 1767. Inden dette skete, holdtes
der auktion over dele af inventaret, og Kjar-
strups davarende ejer, Friderich Raben
kobte ved den lejlighed tapeterne, som er
med parkscenerier. Tapeterne, som var
meget medtagne, er nu restaurerede og flyt-
tet til spisesalen. Sadanne park-tapeter kal-
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Parktapet — verdure — stammendefra Nykgbing slot, nu i spisesalen pa Kjeerstrup, Lolland.
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Detaljefra etafde seks Hvidkilde tapeter med »landlivets gleeder*, — her skovarbejde.

des ogsa verdurer efter det franske ord for
gren, vert.

Valdemarsslot p& Taasinge kan opvise
en stue med veevede tapeter, og pad Rosen-
holm pa Djursland er der adskillige tapeter. |
den sadkaldte hjgrnestue prydes veeggene sa-
ledes af en ypperlig suite med markedssce-
ner. De er holdt i lette farver og er fra 1700-
arene. Antagelig er de veevede i Frankrig,
men England er ogsd en mulighed. | »kaffe-
stuen« er der flamske tapeter fra 1600-&rene
og med jagtmotiver. Foruden andre flamske
tapeter disponerer man ogsa over et tapet
visende Ludvig XII af Frankrig til hest.
Hovedparten af disse tapeter synes kommet
til Rosenholm under de store ombygninger
og moderniseringer, som Ivar Rosenkrantz
lod foretage i 1720-erne.

Pa Clausholm har man i dagligstuen
flamske tapeter fra omkring 1700. Nogen-
lunde jeevnaldrende med dem er et fransk sil-
ketapet prydet af en raekke nedhangende
blomster- og frugtranker.

Enkelte andre danske herregdrde har be-
holdt i hvert fald noget af den oprindelige
tapet-rigdom. P& Nakkebglle p& Sydfyn
dekkes spisestuens veegge af udmaerkede
park-tapeter, som ifglge traditionen er flam-
ske og veevede i 1600 tallet. Flamske skal
0gsa de seks tapeter i den store sal pd Hvid-
kilde veere. De blev indkebt i Flandern af
Abraham Lehn d.y., som i 1725 erhvervede
denne herregdrd. Tapeterne er barokke, og
de viser landlivets beskeaftigelser og glaeder.

Kun fa veevede tapeter herhjemme kan
fores tilbage til tiden for 1600. Det geelder
imidlertid et stort Bruxelles-tapet, som han-
ger pa den nordfynske herregard, Gylden-
steen. Motivet er »David og Abigael«, og
figurerne er meget dominerende. Ogsad pa
Kongsdal og Borreby er der adskillige for-
nemme tapeter.

I Moltkes Palee p& Amalienborg er der i
hjgmekabinettet ophaengt en serie ganske
dejlige Beauvais-tapeter. Den franske hof-
maler, Boucher, har leveret forbillederne til

83

Danskernes Historie



Fransk 1700-tals tapet i Chr. VII's palce pa& Amalienborg.

Udsnit afLeger-tapet pa Christiansborg, oprinde-
lig veevedes det til Hirschholm slot.
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dem, og det er kineserier, som han har hentet
inspiration til gennem en rakke af datidens
vaerker om den slags design. Boucher var
Mokkes yndlingsmaler, og han fik ham ogsa
forméet til at male dgrstykkerne til ridder-
salen i paleeet.

| et andet rum i palaeet haenger en suite
renassancetapeter med mytologiske moti-
ver. Man ved intet om, hvor de stammer fra,
men de er bl.a. interessante, fordi de er glim-
rende eksempler pa de farveendringer, der
kan forekomme i gamle tapeter. Palaets
havesal er med flamske baroktapeter med
mytologiske motiver.

Seerlig fascinerende er en suite pa 7 tape-
ter, som hanger i Reventlowsalen pé Lethra-
borg ved Lejre. De er nemlig veevede pa
Fran<?ois Legers fabrik i Kgbenhavn.

Leger var franskmand og en duelig tapet-
veever, og da efterspgrgslen pa fransk kunst
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Voksdugstapet med trykt og malet dekoration,
rococo, Nationalmuseet.

Spisesalen pa Torup i Skane, hvor store veegfelter
er bekledt med gyldenlaederstapeter fra 1500-
arene, — endda meget muligtforfeerdigede i Hel-
singgr. Samlingerne er sa fint udfart gennem
udtyndinger i kanterne, at overgangene mellem
leederstykkerne knapt kan ses.
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@verst til venstre:
Fra Torup-tapetet: Mennesker og liggende hund.
1 baggrunden huse.

@verst til hgjre:

Yppigt opdrevet gyldenlceder med guld pa bla
bund. Motivet er ranker og grn. Flamsk type,
men meget muligt fremstillet i Skane omkring
1640. Sovdeborg, Stensalen.

Spansk gyldenlcederstapet, Trolleholm, Skane.
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@verst til venstre:
Felt af gyldenleedertapet pd Aastrup. Det er
angiveligt italiensk ogfra 1700-arene.

@verst til hgjre:
Felt afAastrup gyldenlaederet.

Felt af gyldenledertapet fra Gammel Estrup,
muligtforferdige! i Mecheln. Nationalmuseet.
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Felt afbarok gyldenleedertapet, Trolleholm, Skane.

Riddersalen i Roskilde Kloster med gyldenlaedertapet med ranker og putti i guld pa brun bund. Barok. El
afdefa steder, hvor store partier med gyldenlaeder er bevaret.
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@verst til venstre:
Prins Carls veerelse p& Vemmetofte er med op-
rindeligt gyldenleedertapetfra regencen.

@verst til hgjre:

Felt af gyldenleederet fra Prins Carls veerelse pa
Vemmetofte.

Regence — tapet afgyldenleederfra Rosenholm.
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Barok gyldenlzeder af hollandsk type med puns-
linger og meget sglv. Stammerfra Christiansfeld.
Nationalmuseet.

Regence — gyldenlader, Borreby.
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Rococo-stue med gyldenlaedertapet, Stddtisches
Museum, Flensborg.

Kineseri-tapet af leerred med kammede og
malede samt forgyldte dekorationer. Regence.
Det stammerfra Gl. Estrup. Nationalmuseet.
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Felt afrococo-gyldenleedertapet med drivninger og spraglede bemalinger. Mecheln.
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Dette tapet, som g/"Ny Carlsbergfondet er deponeret pa Kronborg, er hovedstykket | en seriepd 7. De er
veevet i Jan Raes vaerksted i Bruxelles iferste halvdel gf1600-arene, og motivet — levejagt — er hentetfra

et maleri gfRubens.

var stor i Danmark i 1700-arene, indkaldtes
Leger hertil i 1735. Efter at have leveret et
provestykke, kom han igang med at vaeve
ikke alene tapeter men ogsa stolebetraek til
de kongelige slotte. Til Hirschholm leverede
han et par suiter, og af dem er et enkelt styk-
ke bevaret p& Christiansborg, ligesom der
findes et brudstykke pad Rosenborg. Interes-
sant ma en suite pa 12 tapeter — et med hver
af de 12 maéneder, som han leverede til
Christiansborg, have veeret. Desverre gik de
op i luer, da slottet breendte.

Ellers m& vi stort set tage til takke med
Lethraborg-tapeteme, der i udformningen
mé ligge meget tet pd en suite, som Leger
veevede til et rum pa Christiansborg.

Da greve Johan Ludvig Holstein bestilte
disse tapeter, afgav han de ngjagtige mal pa
tapetfabrikken, sa der er aldrig blevet andret

en smule ved de ferdige produkter, og de
har hele tiden féet lov til at blive haeengende
dér, hvor hoftapetserer Hinrich Zollner op-
satte dem med baggrund af kraftigt horlzer-
red, da de leveredes.

Det var Watteau’s kunst, der inspirerede
til disse tapeter, og patronerne tegnedes eller
maledes efter alt at demme af Gerhard
Deichmann. Leger var selv dgd, da serien
bestiltes, men fabrikken blev i nogle ar dre-
vet videre af enken samt af F.A. Bahlmann,
der var den handvaerksmaessige leder.

De fire af suitens tapeter er ganske smalle
baner, der er opsat i rummets rundede hjgr-
ner. Hertil kommer to nasten kvadratiske
tapeter pd kaminvaeggen og endelig seriens
pragtveerk, — det store tapet mellem dgrene
pa den ellers ubrudte tveerveeg.

Motiverne er park-arkitektur, og bor-
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Udsnit gf Beauvais-tapet pd Kronborg. Dets
motiv er geglere og domptgrer, og det er veevet
efter en patron af ornamentkunstneren Jean
Berain ca. 1700 i sdkaldt regencestil. Deponeret
afNy Carlsbergfondet.

duren hensatter beskueren til et rum, der er
om muligt endnu mere magnifikt end salen
pé Lethraborg: Den illuderer overdadigt ud-
hugget sandsten med rocaillevcerk i en lidt
bastant rococo-stil. Fra denne omramning
ser vi fegrst ud til nogle arfedeklippede
haekke, mellem hvilke der er et stort mar-
morbassin, hvori vandet pgser ned. Bag bas-
sinet er der en terrasse, og et sjelende par, —
nogle enkeltpersoner samt en vandkande og
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en spand bidrager til at kaste mildnende
preeg pa det ellers meget strenge sceneri. |
baggrunden abner barokkens og rococoens
idealhave sig for vore blikke. Sgjleb&dme
arkader kranset af velordnede treeer fortseet-
ter i én uendelighed, og forst et sted nar
horizonten bryder en tveergdende arkade
forlgbet af. Alt er holdt i lette, kalige farver.

Nationalmuseet rader over fire 1600-tals
tapeter, som laenge var kendt under navnet
»arstiderne«. De viser let pakleaedte putti i for-
skellige situationer, og egentlig var det lidt
vanskeligt at se, hvordan Arstidsbegrebet
kom ind i billedet. Tapeterne, som er veevede
i haute-lisse, hgrte i 1755 til inventariet i
Prinsens pale — det nuverende National-
museum.

Det mystiske ved sagen var imidlertid, at
man engang pa Rosenborg havde haft to sui-
ter med legende bgrn. De navnes i inventa-
riet fra 1696, men begge suiter syntes spor-
lgst forsvundne. Museumsdirekter Vibeke
Woldbye kom til at teenke over, om ikke de
fire tapeter pd Nationalmuseet skulle veere
dele af en af suiterne, og det lykkedes hende
at finde frem til papirer som viste, at der
netop i 1731 var blevet udleveret fire tapeter
med »bgrneleg«, som skulle hanges op pa
Kgbenhavns slot.

Da man imidlertid snart derpa byggede et
nyt slot efter at have nedrevet det gamle,
blev tapeterne &benbart hjemlgse, og de er
sagtens da gaet til Prinsens pale, der stod
ferdigbygget i 1744, og hvor kronprinsen,
den senere Frederik V flyttede ind.

P& den méde kan gamle skatte, som man
troede tabt, atter dukke frem af glemslen, og
skatte er de, for de stammer fra Michel
Wauters udmeerkede vaeveri i Antwerpen.
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Safttapeter

Sjzldne ting bevares gerne, fordi folk passer
godt pa dem og ikke nznner at smide dem
vek. Almindelige ting derimod, har man
ikke sa stor respekt for. Nar de er slidt ned
eller er blevet umoderne, kasseres de rask
vaek. Resultatet er, at der kun er ringe fra-
fald blandt de sjzldne ting, hvorimod almin-
delige sager gar til i sa stort tal, at de til slut
bliver sjzldnere end det oprindelig sjzldne
eller forsvinder helt.

Sadan er det f.eks. gaet med safttapeterne.
Kun fa aner i dag, hvad et safttapet over-
hovedet er for noget, men i 1700-arene og i
begyndelsen af forrige arhundrede synes de
at have varet ganske almindelige. Nar de
ikke n®vnes ret mange steder, er grunden
snarest den, at de har varet henregnet til de
trivialiteter, som man normalt ikke omtaler.

Safttapeterne var erstatninger for vevede
tapeter. De blev anbragt i sekundare rum,
og de har hangt pa bade slotte, herregarde
og i borgerhuse.

Lad os farst se lidt nermere pa, hvilken
vare det gadefulde, fugtige navn i grunden
dakker over:

Det var en kostbar affere at anskaffe bil-
ledvavede tapeter, som det tog maneder, ja
undertiden ar at fremstille. Hvis man imid-
lertid ville tage til takke med et lzrredstapet,
hvorpa der var malet motiver i lighed med
dem, man fandt pa de billedvavede tapeter,
behovede omkostningerne ikke at blive over-
ordentligt store.

Nar der f.eks. benyttedes repsvavet her,
hvor skudtradene er tykkere end kadetra-

dene, kunne selve strukturen nok minde en
del om den i det vavede tapet.

Der maledes med limfarve i hvilken man
har brugt gummi arabicum og lignende ma-
terialer som bindemidler. Det var vigtigt, at
limerne var transparente; sa gjnedes stoffets
strukturer nemlig igennem, og det fik tapetet
til at ligne billedvavning ret godt, — i hvert
fald efter nogen tid, nar den forste glans var
gaet af det.

Det siger nasten sig selv, at safttapeterne
ikke er blevet grundede for bemalingen, for
noget sadant havde slaret stofkarakteren.

Farverne var vandopleselige, hvilket var
mindre godt, fordi det var ret pakravet med
en afvaskning af og til: Reg fra kaminer og
ovne, fra gladefade og kridtpiber samt os fra
tzlleprase fik vagbekladninger til forholds-
vis hurtigt at »lebe an«. Nogle safttapet-
magere har haft dette for gje og givet deres
tapeter en finish, sa de kunne tale at blive
gnedet med en opvredet klud.

Motiverne synes stort set at have varet de
samme, som man fandt pa de billedvavede
tapeter, og pa de zldste safttapeter, som
maledes af patronmalere, var den kunstneri-
ske kvalitet ganske fortrzflelig, hvorimod
den pa mange senere varer skal have varet
pauver. Det er dog vanskeligt hér at danne
sig noget palideligt billede, eftersom langt
den overvejende del af disse engang sa tal-
rige tapeter forlzngst er gaet til grunde.

Allerede i 1400-arene havde man kendt til
tapeter, der helt igennem var malede, lige-
som det forekom, at man havde segt at
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slippe lidt lettere fra et besverligt parti i en
billedvaevning ved simpelthen at hjzlpe med
maling. Det kunne saledes vare vanskeligt at
fa formerne i et ansigt til at tegne sig rigtigt,
og ringere vavere var slemme til at snyde
ved at male sig ud af sadanne problemer.
— Maske er det fra begyndelsen den slags
kunstgreb, der har givet ideen til, at man da
egentlig lige sa godt kunne male hele tapetet.

Undtagelsesvis brugte man sidanne male-
de tapeter gennem 15- og 1600-arene, og det
var ej heller ualmindeligt, at man hangte
patroner, som havde varet brugt til billed-
vavninger, op, hvis de var i talelig god
stand. Det var dog ferst i 1700-arene, saft-
tapeter kom rigtig pa mode, og det skyldtes,
at kravene til hjem med mange prasentable
rum nu blev storre.

Det hele fik et vist teatralsk prag, og det
var ofte sa som sa med kvaliteten. De koste-
lige billedvavede tapeter anbragtes kurigst
nok i de ferende, mere reprasentative rum,
hvor man faktisk kun opholdt sig ved ser-
lige lejligheder, medens man i dagligrum-
mene klarede sig udmarket med javnere
frembringelser som netop safttapeter. End
ikke pa de kongelige slotte formaede man at
holde den onskelige standard. I mange af
gemakkerne tog man til takke med safttape-
ter. Det var f.eks. tilfzldet i Prinsens pala —
det nuvazrende Nationalmuseum — og pa
Fredensborg. Det er jo i grunden ganske
ejendommeligt, at man i sa udpraget grad
byggede, moblerede og indrettede for at im-
ponere andre, og at hjemmets bedste stykker
sa at sige altid var i de rum, hvor man kun
sjzldent selv satte sine ben, hvorfor man da
ogsa havde minimal glade af herlighederne.
— Det fortzller noget om menneskelig for-
fengelighed.

Betegnelsen »saft« dakker utvivisomt
over de farvemidler, der er blevet brugt til
disse tapeter, og i en periode provede man,
om ikke det lod sig gore at udvikle dem pa
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en mere selvstendig made, sa de ikke blot
blev slgje kopier af de vavede tapeter. Pa
Fredensborg havde man saledes safttapeter
med forgyldt bund, hvorpa de farvede moti-
ver fremstod. Der kunne nok i de »rigtige«
tapeter vare indvavet detaljer med metal-
trade, men normalt indlod man sig ikke pa
storre metalskinnende flader.

Safttapeterne har haft begrenset holdbar-
hed: Farverne falmede, bindemidlerne de-
komponerede og en afdrysning er sat ind. Sa
har de ferreste ment, at det var nogen pryd
at have dem hangende. Stoffet har sikkert
ofte stadig vaeret fuldt anvendeligt, for groft
herlerred er et stabilt produkt, sa safttape-
terne er antagelig taget i brug til andre for-
mal.

Vi har herhjemme sa vidt vides kun to
safttapeter tilbage. Det ene findes pa Lethra-
borg, det andet pa Rosenholm. Sidstnzvnte
er i den bedste stand. Til gengzld véd man
ikke, hvor det stammer fra. Det bragtes til
slottet i 1920-erne af lensbaronesse Christi-
ane Rosenkrantz.

Det var museumsinspektor ved National-
museet mag. art. Inge Mejer Antonsen, der
opdagede eksistensen af de to tapeter, — og
man haber naturligvis meget pa, at flere vil
dukke op.

Lethraborg-tapetet blev fundet efter en
gammel inventarliste fra 1752, hvori der
navnes en safttapet-stue. Desvarre var der
ingen sadanne tapeter bevaret i de to stuer,
der kunne komme pa tale som varende dette
rum, men i 1968 opdagedes det, at der pa et
derforhzng i en anden stue var malede figu-
rer. Forhanget blev taget ned, bredt ud pa
gulvet og undersogt, og det viste sig, at der
var tale om et kineseri-maleri fra midten af
1700-arene. Forhangets tilstand var yderst
ringe. Malerierne pa det var sa blegnede, at
det flere steder var vanskeligt at skelne dem.
Ligeledes var stoffet meget slidt. Man var
endnu ikke klar over fundets sande karakter,
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men en nejere undersagelse i 1978 og sam-
menligning med tysk-ostrigsk materiale
viste, at man virkelig stod over for et saft-
tapet, der pa et eller andet tidspunkt var
blevet omdannet til portiere.

Det viste sig, at der havde varet foretaget
nogle ombukninger, og da de rettedes ud,
fremstod de partier, der havde varet dakket
imod lys, ret ufalmede.

Tapetet er sammensat af fire baner, og det
er ude langs kanterne af de yderste baner,
ombukningerne har fundet sted. Pa bag-
siden, hvor tapetet tildels er foret med blar-
lerred, sidder der nogle hagter og maller,
som viser, at det i sin tid har siddet op-
spandt pa vaggen.

Motivet er en fornem kineserinde med
vifte i handen. Hun kommer kerende i en
ejendommelig tohjulet vogn udstyret med en
baldakin og med et par lange bagudrettede
stjerter, der modes i et tvarstykke. En tje-
nerinde skubber vognen.

Den korende dame, der kommer ind fra
hejre, meder en anden fornem dame, der
kommer gaende fra venstre. Bag hende gar
en lille dreng holdende en vifte eller vel
snarere en solskarm pa et langt skaft, sa den
beskygger hendes hoved. En kineser med
bredskygget hat kryber rundt med en pape-
goje i et bur. En anden papeggje sidder pa en
stang, og i forgrunden gor en abe kunster. I
baggrunden ses nogle bygninger i et park-
landskab.

Man har fundet nogle af de forlzg, som
tapetmaleren har benyttet sig af. Det er bl.a.
nogle stik i hollznderen Pierre van der Aa’s
kazmpevark »Galerie Agreable du Mondex,
som udkom i begyndelsen af 1700-arene i
ikke fzrre end 66 bind. Kineseren med pape-
gojen skal dog vare inspireret af et stik af
Jeremias Wolff. Selv abekatten har Inge
Mejer Antonsen fundet forbilledet til. Det
findes i »Habitus et Mores Sinensium« udgi-
vet i Augsburg af Martin Engelbrecht.

Ved en paskrift pa tapetets bagside mener
man at kunne lokalisere det til en hollandsk
fabrik, og da tapetet abenbart er fabrikkens
model nr. 557, er det s@rdeles sandsynligt,
at der har eksisteret — og maske stadig eksi-
sterer — flere tapeter med ganske det samme
motiv. Intet tyder saledes pa, at der har
varet tale om nogen selvstzndig kunstnerisk
udfoldelse. Snarest er tapetet malet efter
skabelon. Inge Mejer Antonsen fremhaver i
en artikel i »Nationalmuseets Arbejdsmarke
1979, at der er en ligesom udklippet virkning
over figurerne. — Det er ganske korrekt, og
netop sadan en karakter far ofte figurer
malet efter skabelon.

Medens Lethraborg-tapetet sagtens er fra
midten af 1700-arene, synes Rosenholm-
tapetet at vere en del zldre, — vel fra forste
fijerdedel af arhundredet. Det er imidlertid
langt bedre bevaret og synes ikke vasentligt
falmet. Vavet er her spidskipret her, der er
syet sammen i baner, og motivet er et pasto-
ralt landskab med en borg ved en flod, der
slynger sig gennem landskabet og danner et
vandfald og en se. I forgrunden vimser et
par overmade festlige og spraglede vadefugle
med lange stylteben omkring mellem blom-
ster. Ved siderne er der traer og forskellige
planter, hvoraf nogle star mellem beskueren
og fuglene.

Hvor Lethraborg-tapetet synes baseret pa
skabelonmaleri, har dette mere frihands-
maleriets karakter. Omkring motivet ligger
en bordure med blomster og blade, og alt ialt
har man holdt sig smukt til de samtidige bil-
ledvavede tapeters stil.

Der har varet lavet safttapeter flere ste-
der i Europa, flest vist i Tyskland, Dstrig og
Holland. I Berlin havde saledes en Carl Lud-
wig Wilcke en manufaktur, hvor man bl.a.
lavede safttapeter. Han reklamerede altid
med, at hans tapeter var vaskbare, si det
synes ikke at have varet en selvfolge, at saft-
tapeter var det. Wilckes tapeter var i den
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rindianske« manér, hvilket stort set vil sige,
at de har varet udsmykket med kineserier,
og deres vandbestandighed skyldtes en lake-
ring, som foregik efter hemmelige recepter.
Selv herhjemme har vi antagelig fremstil-

98

let safttapeter. Der gaves nemlig i 1727 pri-
vilegium til en manufaktur af »lakerede og
med saftfarver skildrede samt trykte tapet-

serier og voxlarred«.
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Broderede tapeter

Ved siden af de veaevede veegtepper havde
man i middelalder, renassance og barok
broderede tapeter. Det var bl.a. siddanne
stykker, middelalderens og renassancens
adelsdamer og jomfruer fik tiden til at ga
med at tilvirke. Nogle af disse tapeter var
med bade sglv-, og guldbroderier samt evt.
endda med perlestikninger, hvilket vil sige, at
gennemhullede perler — &gte eller af glas —
syedes fast til grunden, s& de dannede et
menster eller indgik i et sddant. | mange til-
feelde er der brugt leerred til at brodere pa,
men silke kan ogsa forekomme.

En del af disse tapeter har frise-karakter,
s de passede til det bare vaegstykke mellem
panel og loft. Nogle af dem var meget lange.
Et af de f& eksemplarer, der er bevaret fra
den tidlige middelalder, er det bergmte
Bayeux-tapet, som blev til i 1060-erne og
70-erne. Ifglge traditionen broderedes det af
Vilhelm Erobrerens dronning, Mathilde, og
hendes damer til domkirken i Bayeux, som
indviedes i 1077. Tapetet, der har den impo-
nerende leengde af 70 m, er inddelt i lige sa
mange scener. Foruden hovedfrisen i mid-
ten, er der en smallere overfrise og en under-
frise. Den samlede hgjde er blot 0,5 m.

Med de mange scener, som glider jeevnt
over i hinanden, kan tapetet nok virke en
smule forvirrende, som f.eks. ridr den samme
person optraeder tre-fire gange efter hin-
anden, uden at der er nogen afgraensning
mellem de scener, han forekommer i. Til
understgttelse af forstdelsen er der imidlertid
anbragt latinske indskrifter foroven pa
hovedfrisen.

Tapetet, som er af hgr, er broderet med

uldgarn, og der forekommer sdmend kun
otte farver, men de er anvendt med omtanke,
s& det virker, som om tapetet er langt mere
farverigt. Det er broderet med keede-, og
kontursting, og selv om personfremstillin-
geme er naive og primitive, og der helt
mangler perspektivisk virkning, s er tapetet
livfuldt fortellende og sandelig ikke uden
dramatisk effekt.

Der forekommer 623 personer, hvoraf de
620 er maend. Der er vist 202 heste, og hun-
dene spiller ligeledes en stor rolle, — af dem
er der 55. Hertil kommer 41 skibe og 37
bygninger.

Scenerierne skildrer de begivenheder, der
farte til, at den normanniske hertug, Vilhelm,
siden kaldet erobreren, i 1066 byggede en
veeldig flade, satte over kanalen med sine

Bayeux-tapetet, detalje. Kong Harold Godwinson
jager med hgg og hund.
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Vilhelm Erobrerens tropper sejler over Den
Engelske Kanal. Der er heste med i skibene.
Detaljefra Bayeux-tapetet.

folk og invaderede England. | slaget ved
Hastings besejrede normannerne den angel-
saksiske har under ledelse af kong Harald
Godwinson, som faldt. Vilhelm blev hermed
Englands konge, og landet regeredes af nor-
mannerne indtil 1154, — altsd i smé& 100 &r.

Damerne har ikke sparet pé effekterne, da
de broderede: Diskuterende mennesker
gestikulerer voldsomt. Der spises og drikkes
bravt ved et gildesbord, handveaerkerne fael-
der treeer og bygger skibe, og man ser Vil-
helms folk vade ud til skibene med hgg og
hund, som det var ngdvendigt for stormand
at have med i felten, hvis der skulle vise sig
stunder til lidt jagt.

Vilhelm var efterkommer af vikingerne,
og hans skibe adskilte sig ikke meget fra
deres. De prydedes med dragehoved i steev-
nen, og i et enkelt tilfeelde er der ogsa sat
skjolde op langs skibssiden. | skibene star
heste og krigsfolk i treengsel. Der roes, lod-
des efter bund og bakses med sejl.

100

Det mest voldsomme er imidlertid slag-
scenerne, hvor riddere til hest og i ringbryn-
jer med hjelm, keemper mod hinanden stattet
af fodfolk med buer, pile, spyd og okser.
Heste stejler, krigere segner om truffet af pil
og spyd eller hugget ned med gkse eller
sveerd. Skjoldene stritter af pile, som er gaet
fast i dem.

Borten foroven er hovedsageligt opfyldt
med meerkelige dyr, af hvilke nogle tilhgrer
sagnenes verden, men der er ogsa en fin ka-
mel med to pukler. Et enkelt sted er der gjort
plads til en komet, der flyver over himlen.
Den betragtedes som et varsel for krigen.

Den nederste bort er mere afvekslende:
Her forekommer bade dyr, plgjende bgnder,
jagtscener samt nggne mennesker. Endelig
tages nederborten under de store kampsce-
ner ind i selve hovedfrisen, for at der kan

Fra Bayeux-tapetet: Scene fra slaget ved Has-
tings med styrtende heste og enfalden rytter med
ringbrynje.
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Midterfeltet i Nakkebglle-tapetet med vabenerfor slaegterne Friis (tv.), Brockenhuus (midten) og

Bille (th.) Egeskov.

blive plads til en afdeling bueskytter og alle
de faldne.

Bayeux-tapetet er i dag enestdende i sin
art, og der har veeret bud efter det flere
gange, bl.a. under den franske revolution,
hvor de oprgrske borgerskarer havde fjernet
det fra dets plads i domkirken for at bruge
det til at overdekke vogne med. Vi kan
takke en brav advokat for, at det trods alt
blev reddet. Han blev vidne til denne ustyr-
lige vandalisme, og da han tillige var medlem
af byradet, stillede han sig op og holdt en
dundertale til de heaergende borgere. Dette
bragte gemytterne s& meget til besindelse, at
de opgav at omdanne bayeux-tapetet til
vognkalecher.

Der er ikke tvivl om, at broderede veeg-
teepper af denne type har veeret ret alminde-
lige, og at de ogsa har smykket sale i borg og

slot samt borgeres stuer herhjemme. Des-
veerre er der ikke bevaret s& meget som et
fragment heraf. Vi skal helt ned i renaessan-
cen fgrend vi finder noget, der maske bl.a.
kan have gjort tjeneste som vaegtaepper. Det
drejer sig om en raekke tepper, som er beva-
ret pd museer eller pd gst-, og sydfynske
herregarde.

Der har varet fremfgrt forskellige teorier
om deres bestemmelse: Nogle forskere har
ment, at det méske var sengeteepper, men
dertil er de fleste af dem for lange. S& er det
straks mere sandsynligt, at de har veret
duge til at leegge pa bordet, men da flere af
dem er med pragtige silkebroderier, er det
ikke sandsynligt, at man har brugt dem ved
maltider. De kan derimod have ligget pa
bordet, nar det ikke var i brug. Hertil kom-
mer s den mulighed, som bl.a. museums-
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Hjerne af Nakkebglle-teeppet med lgvekartouche og kartouche, hvor to gf Friisemes vabendyr,
egernerne, statter tapetets kryptogram. Roserne er Brockenhuus'ernes blomst. Egeskov.

Nakkebglle-teeppet med Jesus-monogrammer,
kryptogram i midten og ottetalsknuder. Egeskov.
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direktgr, Otto Andrup, var inde pa, nemlig
at nogle af dem maske var til at tjeelde med
ved festlige lejligheder.

I hovedparten af disse tepper spiller
heraldikken en veesentlig rolle. Der optraeder
ejervabener og undertiden tillige en hel
raekke anevabener. De adelige var stolte af
deres slaegt, og i nogle tilfelde er der medta-
get 32 anevabener — op til tip-tip oldeforael-
dre. Det er séledes tilfeeldet i Clara Gylden-
stiernes teeppe fra 1650, der nu ejes af Fre-
deriksborgmuseet og er et virkelig stateligt
skue.

Nogle af teepperne synes at vere forfer-
diget i anledning af trolovelser eller bryllup-
per, og det menes, at det sdkaldte Nakke-
bglle-teeppe fra 1589, kan vere et trolovel-
sesteeppe. Det er utvivisomt forferdiget pé
den gamle herregard af husfruen og husstan-
dens fregkener, og det baerer i et felt i midten
vabener for Eiler Brockenhuus samt hans to
hustruer, Berthe Friis og Anne Bille.
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Arreskov-teeppetfra 1666 med Hans Oldeland's og Helvig Kruse's vaben. Arreskov.

Den udsmykning, som dakker teppets
flade, bestar af kartoucher med Jesus mono-
grammer — IHS. Samtlige disse Jesus-kar-
toucher er forbundet med band forlgbende i
ottetalsknuder, hvilket ser meget dekorativt
ud. Samtidig har bandene haft den betyd-
ning, at de skulle binde de mange sma velsig-
nelsesrige kartoucher sammen til én stor, be-
skeermende kraft.

Mellem Jesus-kartoucherne er der andre
sma kartoucher, og hver af dem rummer et
sékaldt kryptogram, hvorved forstds en
meddelelse i hemmelighedsfulde skrifttegn
eller tal, som kun kan forstas-af indviede
personer. Her dannes kryptogrammet af et
1-tal, et 2-tal og et 8-tal, som er anbragt
oven i hinanden, s de danner en sa&lsom
figur.

Lensbaron Hans Bemer-Schilden-Hol-
sten, som var en kyndig forsker af gammel
adelskultur og dertil en flittig skribent, mente
at have fundet ngglen til dette kryptogram:

Hvis man nummererer alfabetets bogsta-
ver, vil a f& 1, b 2, og h 8.1 lIdre alfabeter
slds i og j gerne sammen til ét bogstav, og
nummererer vi videre herefter, vil m fa 12 og
s 18. Man kan da af kryptogrammet udlede
kombinationer som 18-2-8 = S.B.H. og 12-2
= M.B. Det er initialerne for Susanne Bro-
cken Huus og Marquard Bille. Det var
meget almindeligt i de dage, at man brgd et
langt, sammensat navn pa& den angivne
made.

Susanne var eneste datter af Eiler Broc-
kenhuus og Berthe Friis, og hun blev i 1594
gift med Marquard Bille til Hvidkilde. Da
teeppet broderedes i 1589, var Susanne 14
&r, — en alder som var meget almindelig ved
trolovelser inden for de gamle adelsfamilier.

Men hvorfor dog gd denne besvarlige
omvej i stedet for blot at sette det unge pars
initialer i kartouchen? Det var simpelthen
for at beskytte dem imod anslag fra onde
magters side. Folk havde nemlig den tro, at
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Arreskov-teppet: En hgne, der har lagt et teg.

Arreskov-tceppet: Springende hjort med urt i
munden.
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hvis man kendte navnet pa en person, var
man ogsa i stand til at skade vedkommende.
Nogle tal var derimod ikke sd lette at gen-
nemskue. Ved derfor at indsatte krypto-
gram-kartouchen vekselvis med Jesus-
monogrammet, opndede man at nedkalde
det godes beskyttelse og samtidig at forvirre
det onde, s& det mistede magten.

Og at man virkelig troede pd hekseri pa
Nakkebglle, fremgar afen uhyggelig hekseri-
affeere, der udviklede sig f& ar efter, at taep-
pet var blevet broderet, og hvori netop en af
de kvinder, som utvivisomt var med til at
brodere det, Christence Kruckow, var
hovedpersonen.

Sagen var i korthed den, at Eiler Brocken-
huus efter sin fagrste hustrus degd giftede sig
med Anne Bille i 1584. Det var Christence
Kruckow, der havde veret en slags hushol-
derske for Brockenhuus, meget utilfreds
med, for hun ville selv have haft ham. Hun
allierede sig derfor med et par koner fra eg-
nen, og de malte over den seng, som fru
Anne skulle sove i, lavede en voksdukke og
besnakkede preesten til at dgbe den med fru
Annes navn, hvorpa de tre fruentimmere en
midnatsstund begravede dukken under her-
skabsstolen i Aastrup kirke med de samme
ritualer, som ndr man begraver en dgd.

Trolddommen mé& &benbart have virket,
for i lgbet af 14 ar fadte fru Anne 17 bgrn,
der alle var dgdfedte eller dede kort efter
fgdslen. En dag var der imidlertid nogen, der
snakkede over sig. Affeeren kom herskabet
for gre, og en hekseproces oprulledes. De to
koner blev braendt pd bélet, hvorimod Chri-
stence Kruckow gik fri — formentlig fordi
hun var af adelig familie. Hun blev dog siden
indviklet i en ny hekseriaffeere i Aalborg og
endte sit liv pa skafottet.

Men tilbage til Nakkebglle-teeppet: | bor-
duren er der anbragt kartoucher med skrift-
steder fra det gamle testamente, ligesom der
yderst i borduren er mandlige ansigter og
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Arreskov-teeppet: Etfabeldyr, den vilde enhjgrning med det snoede horn.

inderst kvindelige. Afvekslende med skrift-
stedkartoucherne er der smakartoucher med
det omtalte kryptogram. De stgttes af egern,
— familien Friis’ vabendyr.

Teaeppet bestar af meget fint hvidt lerred,
hvorpd er broderet med kede-, og kontur-
sting af silke i farverne red, gul og hvid.
Adelsvabenerne har dog deres korrekte far-
ver. Teeppet findes nu p& Egeskov.

Blandt andre af de fa bevarede broderede
teepper kan navnes Laurids Ulfeld’s teppe
fra 1645, nu pa Frederiksborg og fru Sophie
Reedtz’s taeppe fra 1669 p& Randers mu-
seum. Det sékaldte Arreskov-teeppe broderet
til Hans Oldeland og Helvig Kruse i 1666, er
udsmykket med skylignende formationer,
blandt hvilke man finder gengivelser af plan-
ter og dyr, bl.a. dromedar, lgve, elefant og
enhjgrning.

Som navnt er teppernes bestemmelse

usikker. De er for fine til bordbrug, synes
man. Det er blevet foresl&et, at de kan have
tjent som himling under en bordhimmel.

Sikre veaegtepper — eller tapeter — med
broderier, kendes bl.a. fra Holsteinborg. De
bestar af ret smalle baner med broderede
blomster og blade i steerke farver, og de er
ophengt i spisesalen. De er udfert af stor-
kanslerinde grevinde Christine Sophie Hol-
stein, der var en sgster til Fr. 1V’s dronning,
Anna Sophie Reventlow, og hendes damer.

Ligeledes p& Gjessinggaard heenger der
broderede tapeter, som slegten v. Folsach’s
damer har tilvirket, og pa Christiansborg
kendtes nogle meget store broderede tapeter,
stammende fra Skjoldnaesholm, hvortil de
broderedes af grevinde Anna Joachimine
Danneskiold. De viser byprospekter og
maritime scenerier og er fra midten af 1700-
arene.
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Flgjl og silke

Rundt om pé& slotte og herregarde berer
stuer og veerelser navne, som vidner om an-
vendelse af kostelige tekstiler, f.eks. »det
rede flgjls-sovegemak« pd Clausholm, som
man vel med nogen grund ter gd ud fra
engang har haft veegge betrukket med rgdt
flgjl. Som oftest er pragten dog forlengst

En rest afdet oprindelige lyonerflgjlfra Amalien-
borg. Nu p& Rosenborg.
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borte, og flgjls- og silketapeter fra gammel
tid hgrer til det, man meget sjeldent lgber
pa.

Enkelte steder kan der dog stadig ses
sadanne herligheder, bl.a. pd Rosenborg,
Amalienborg og Fredensborg.

P& Rosenborg har man bl.a. veegstykker
med flgjl fra Fr. 1V’s tid. Det er antagelig
hjembragt fra Italien af kongen selv, og det
er rgdt. Den hgje luv i mgnstrene og den
blanke bund imellem disse giver tapetet et
livfuldt spil.

Amalienborgs flgjlsgemak finder man i
Chr. VII's pala, hvor bygherren, lensgreve
Adam Gottlob Moltke, lod rummets vaegge
bekleede med det herligste lyonerflgjl i felter
indrammet af profilerede lister med rocailler
i hjernerne og naturligvis forgyldte. Stolene i
rummet fik betreek af samme noble materi-
ale, og sédan er det forblevet, selv om flgjlet
en enkelt gang undervejs har mattet skiftes
ud med nyt.

Det er enestdende smukt. Luven, som pé
flgjl kaldes flor, star i rede og grenne mgn-
stre mod en blank elfenbensfarvet bund, og
alt efter hvordan lyset falder ind, fremtraeder
flgjlet i dybe, marke toner eller i lyse, kalige.
De regelmeessigt gentagne mgnsterforlgb til
trods, er der aldrig ro i disse tapeter. De skif-
ter hele tiden udseende og @ndrer karakter
alt efter hvor man star i rummet.

Flgjl kendte man allerede i romerriget, og
i 11-1200 -&rene stod vaevekunsten pa dette
omrade i fuldt flor. Der frembragtes de
skenneste stoffer i Italien og senere ogsa i
Frankrig.

Det var ellers en ret kompliceret sag at
veeve flgjl. Man matte nemlig arbejde med to
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Flosstapetfra 1700-arene. Nationalmuseet.

kaeder, — en grundkaede og en sékaldt pol-
kaede, som 1& over grundkeden (se igvrigt s.
14f.f). Man ferte nu en skudtrdd ind gen-
nem bade grund- og polkeade, s& de to blev
feestnet forsvarligt til hinanden. Derpd ind-
stak man en nal mellem grundkaede og pol-
keaede, og var det et ensartet stykke flgjl, der
skulle vaeves, fgrtes den uden videre gennem
stofbanen i hele dens bredde. Hvis man der-
imod gnskede mgnstre, fartes nalen kun
under polkaden dér, hvor mgnsteret skulle
fremtraede.

Efter nalen fulgte endnu nogle almindelige
skudtrade, der bandt grundkaede og polkeade
til hinanden, og s& nok en nal mellem grund-
kaede og polkeaede, og p& den méade fortsatte
vaeveren et passende stykke.

De nale, der brugtes, havde narmest hjer-
teformigt tveersnit, og »hjerterillen« skulle
vende opad hver gang. Veveren fgrte nu en
skarp kniv mod polkeaedetradene ned i hjerte-
rillen, og derved blev tradene skaret over, sa

enderne strittede i vejret. Ved at barste dem,
fik man tradene traevlet op, og herved danne-
des flgjlets hgje luv eller flor. Hgjden af den
afhang af, hvor sveere ndle, der var brugt.
De overskarne trade lastes fast til grund-
kaeden af skudtrédene, sd de blev siddende,
hvor de var.

Den fornemste flgjl var af silke, men der
var intet som helst til hinder for, at man
veevede det af uld eller bomuld, og iseer bom-
uld kunne fas sveert glansfuldt, s det nasten
ikke var til at skelne fra silke — alts& i begyn-
delsen. Kendere vidste dog nok, hvordan de
skulle afslgre et muligt bedrag. De holdt
héndryggen eller kinden mod stoffet, og
markedes det lunt, var det nok silke, men
hvis det var keligt mod huden, var det
snarere bomuld.

Nu var silke, som vi allerede s& det ved
billedvaevningeme (s. 20) pa en made ikke
det bedste, man kunne anvende, fordi det er
tilbgjeligt til at skerne og smuldre efter
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nogen tids forlab. Af samme grund valgtes
der ofte bomuld etc. til grundkaden, der jo
alligevel ikke skulle ses, og pa den made fik
tapetet forlenget livet med nogle artier.

Ved at arbejde med forskelligfarvede pol-
kadetrade kunne tapetet gives spraglede
menstre. Noget som man besynderligt nok
ikke satte megen pris pa i resten af Europa,
men som nordboerne elskede.

Flgjl var i virkeligheden den store luxus,
og i 15-16- og 1700-arene var det ikke hver-
mands sag med et flgjistapet. Alligevel var
der mange, som nok kunne tanke sig at se
pa noget sa skont i eget hjem, — og maske
ogsa prale lidt dermed, og derfor udvikledes
der erstatningsprodukter, som bestemt hel-
ler ikke var kedelige. Det var flostapetet og
velourtapetet. Nogen klar grense mellem de
to begreber er der ganskevist ikke, men det
rimeligste vil nok vare at kalde sidanne
tapeter for flostapeter, nar de er pa lerreds-
grund og velourtapeter, nar de er pa papir-
grund.

De @ldste, som var pa lerredsgrund, kom
allerede frem i 1500-arene, ja, nogle vil vide,
at teknikken brugtes sa tidligt som i 1400-
tallet: Lzrredet grundedes og fik den onske-
de bundfarve. Til erstatning for silkeflgjl
kunne denne bundfarve vare med agte guld-
stov iblandet, hvilket medferte, at tapetet
blev kostbarere, end hvis det havde varet af
rigtig flajl, sa i slige tilfzlde var der altsa
intet at spare.

Pa bunden maledes der sa et menster med
lim iblandet den farve, som floret skulle
have, og for at fa de forskellige mansterdele
ens, maledes der efter skabelon. Feltet inden
for omridset udfyldtes med lim, som matte
arbejdes godt ned i grunden med fingrene,
og det var nedvendigt, at limen var szrdeles
klebrig — narmest som til en fluefanger —
samt at den efter torringen beholdt en vis
elasticitet.

Nar banen skulle menstres, blev den bredt
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ud pa et langt bord, og efter at den var limet
ferdig, fremdrog tapetmageren en kasse
med uldflos, hvilket vil sige uld af den enske-
de farve klippet ud til et fint smulder. Dette
dryssede han ud over tapetbanen i et jevnt
lag, hvorpa den rejstes pa hejkant. Der, hvor
man ikke havde limet, dryssede flosset af,
men pa limmenstrene blev det hangende.
Senere gik man over til at lave trastempler
med mensterdelene, de dyppedes i limen og
aftryktes pa grunden. Det gik lidt hurtigere
Oog gav en mere ngjagtig menstring end
skabelonlimeriet.

Pa den made kunne der kun arbejdes med
én farve, og hvis tapetet skulle vare flerfar-
vet, matte ngjagtig den samme proces gen-
tages, efter at den forste omgang flos var
helt ter. Man kunne sa trykke uden om, ved
siden af eller inde i de bestaende meanstre. I
forrige arhundrede, hvor is@r engl®nderne
var blevet meget drevne i kunsten at lave
flos- og velourtapeter, kunne der prasteres
designs med 10-12 forskellige farver.

Det var flojls- og iovrigt stundom ogsa
damasktapeterne, man eftergjorde pa denne
made, men der var ogsa folk som mente, at
man matte kunne lave en erstatning for bil-
ledvavede tapeter ved hjzlp af flos. Det
krevede flos af mange forskellige farver
samt et snavert samarbejde mellem en maler
og en flosudkaster.

Alt efter hvilke farver tapetets udsmyk-
ninger skulle have, malede maleren med lim
iblandet disse farver pa grundet lerred. Nar
han havde malet lidt, holdt han pause, og sa
tradte flosudkasteren til og dryssede flos pa
limen. Var han en ferm og dristig mand,
kunne han nok arbejde med et par farver af
gangen, blot limstragene til dem ikke 1a alt
for tet pa hinanden. Man kan sige, at tek-
nikken kunne minde noget om de indianske
sandmalerier, og l&rredet matte naturligvis
vare anbragt vandret. Nogle af disse flos-
udkastere var sa drevne, at de kunne blande
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to farver flos mellem to fingre, samtidig med,
at de dryssede det pa. Den slags var bruge-
ligt, hvor der skulle veere overgange mellem
to farveomrader, f.eks. glidende nuancer i et
ansigt.

Disse tapeter blev aldrig almindelige, de
kom ejheller til at ligne vaevede tapeter ret
meget, de blev en kunstart for sig, og da de
ikke holdt sig langere, end limen bevarede
sin vedhangskraft, gik de i vort fugtige
klima gerne ret hurtigt i forfald, hvis vi over-
hovedet har haft nogle af disse meget speci-
elle flostapeter. De mere almindelige typer
og velourtapeterne vandt derimod stor ud-
bredelse, og i 1700-arene fortreengte velour
stort set flostapeterne. De fremstilles for den
sags skyld endnu, hvor man dog nok betje-
ner sig af nylonsmuld i stedet for af uldflos,
og hvor tapetbanerne er plasticbehandlede i
stedet for grundede, men ideen er den sam-
me.

Silketapeter findes i forskellige typer. Det,
man oftest ser, er nok damask tapetet. Nav-
net har det faet efter byen Damaskus, hvor
stoffer af denne art forst skal vaere vavet.
Den gamle damask er af silke, og man har
arbejdet med glansfulde trade i enten skud
cller kade, medens tradene i det modsvaren-
de emne er matte.

Ved i den satinvavning, der bruges, at
trzkke enten de matte eller de blanke trade
frem pa bestemte steder i stoffet, far man pa
retten f.eks. et mattegnet monster pa blank
bund, og det omvendte vil sa vare tilfeldet
pa vrangsiden.

Senere fandt man ud af, at det ikke var
noedvendigt at vaeve damask af silke, man
kunne udmarket i stedet bruge her, uld eller
bomuld, men til de fornemme tapeter var
silke det foretrukne. Damasktapeter har med
deres typiske monstre — oftest blade mellem
band — fundet stor udbredelse overalt i
Europa, og herhjemme har de veeret at finde
mange steder bade i velstiende borgeres

hjem og pa herregarde og slotte. Selv om det
almindeligste er, at der kun er én farve, ken-
des der ogsa flerfarvede damasktapeter.
Flere europaiske manufakturer producerede
sadanne, og kineserne var meget dygtige til
at vaeve slige spraglede stoffer.

Naturligvis har tapeter af denne art ikke
krav pa samme interesse som billedvavede
tapeter. De er industriprodukter, det andet er
handvark og — undertiden — kunst. Allige-
vel har de spillet en smuk rolle og tilfert
mange interigrer skeanhed.

En af grundene til, at mange valgte disse
mere rolige tapeter var, at man maske ogsa
havde nogle malerier, som skulle prasente-
res. Det lod sig ikke gare pa billedveevninger,
— i hvert fald ikke ret godt, for sandt at sige
gjorde man sine steder forsag med at haenge
f.eks. malede portrztter op med en billed-
vaevning som baggrund. Det sa bestemt ikke
rart ud, og dertil kom, at nir malerierne
havde hengt pa stedet i nogen tid, efterlod
de en merk plamage, hvis de fjernedes.
Tapetet udenom var simpelthen falmet mere
end det, der havde vaeret dekket for indfal-
dende lys.

At lime tapeter af silke eller flajl op, lod
sig ikke gore: Limen ville uvagerligt sla
igennem hist og her og lave skjolder. De
matte spandes op pa et treskelet foran veeg-
gen, og helst med et stykke herlarred som
baggrund.

Dette medferte igen, at man ikke kunne
hange billeder op pa den almindelig kendte
made, for der var for langt fra tapetet og ind
tii vaggen, hvor semmet skulle hamres i.
Man var derfor nedt til at s@tte semmene i
en liste foroven, og derfra gik der sa lange
snore ned til maleriet. Egentlig er det ikke
nogen pyntelig fremgangsmade, og mange
valgte derfor en anden metode, hvor man
ligesom gik i spidsen for skandalen. Der blev
omkring et par metaltrade faestnet til sem-
met i listen foroven og endende i en krog for-
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Persisk silketapetfra begyndelsen af1600-arene.
Det er med blomsterrosetter mellem stiliserede
ranker og artemisiablade. Rosenborg.

neden viklet praegtige silkeband, maske i
flere farver, eller et bredt silkebdnd med flae-
ser eller kniplinger pa siden syedes fast til
denne indertrdd. P& krogen haengtes si en
ganske almindelig malerisnor, og naturligvis
var arrangementet udfgrt séledes, at billed-
rammens gverste kant daekkede for det
nederste af det flotte ophaeng, sd der ingen
»helligdag« blev. Et dobbelt silkeband uden
pa en baerende snor var ligeledes en mulig-
hed.

Det var ikke almindeligt i 1700-arene og i
begyndelsen af forrige &rhundrede, at man
bare deekkede en veeg med tapet. Det blev
indsat i felter, der havde smukt profilerede
kanter og maske bade udzirede hjgrner og
midterpartier. Sddanne rammer kunne vere
forfeerdiget af tralister eller af stuk, og det
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gav en ganske behagelig virkning sddan at fa
vaeggen delt op i passende stykker.

Forneden var der normalt et brystnings-
panel, og det gjorde nytte bl.a. derved, at det
holdt mgbler veek fra tapetet. Havde man
opragende mgbler, blev de fortrinsvis an-
bragt pa steder, hvor de ikke daekkede tape-
tet. Grunden var indlysende: Tapetet falmer,
nar lyset falder pa det, og bag ethvert daek-
kende mgbel eller billed bliver der marke
skygger, som ggr ommgbleringer nasten
umulige. Da man senere gik bort fra den om-
hyggelige afstemning mellem mgbler og
tapet, fik man derfor snart nogle meget
uskgnne tapeter, som der ikke var stort
andet at gore ved, end at tage ned. Den mere
frie mgblering, som man kom ind pa i forrige
arhundrede kostede derfor indirekte mange
fornemme gamle tapeter af flgjl og silke
livet.

Silketapeter var dog ikke blot af damask,
ogsd mange andre silkestoffer som f.eks.
mor kom pé tale. P4 Fredensborg har man i
dronning Anna Sophies fordums sovegemak
nogle meget spandende rococotapeter af sil-
kemor. De beror pd et smukt samarbejde
mellem vaever og maler, og deres farver er
gren, hvid og violet. P4 silken er der malet
yppigt rococo-rammeveerk, vaser med blom-
ster og spinkle ranker med blomster.

I Fr. 1V’s kabinet p& Rosenborg hanger
der silketapeter, som kongen bragte med sig
hjem fra en rejse i Italien. De menes at vere
fra 1600-arene, og de er bade med broderier,
applikationer og bemaling, s& her har mange
forskellige teknikker faet lov at virke sam-
men.

Der er intet nyt under solen, og alle de
gamle ideer manifesterer sig p& en eller
anden made pany. | oldtid og middelalder
havde det veeret almindeligt at tjelde veeg-
gene ved serlige lejligheder, og det blev det
igen under empiren, selv.om man hér gerne
lod ophangningerne vere stationaere.
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Den der gav stgdet til denne praksis, skal
have veeret kejserinde Josephine. Da hun
efter sin skilsmisse fra Napoleon | flyttede
fast ind pa slottet Malmaison, lod hun ind-
rette et sovevarelse, som var lidt ud over det
sedvanlige: Det blev udformet som et ro-
mersk feltherretelt, sddan som man dengang
mente, at et sddant burde have set ud.
Slanke gyldne sgjler eller »teltsteenger« baerer
gyldne overliggere hvorunder en fastere fri-
sedel med gyldne festons pé radt forlgber. |
denne frisedel er rgde draperier ophangt i
guldagraffer som teltveegge. Brune stykker
»teltdug« skraner ind mod midten, der imid-
lertid stdr aben i en udskeaering kranset af en
cirkuler laurbeaerstav, og midterpartiet er
malet som en bla himmel med lette skyer.

Det var tapetserervaerk i den mere avan-
cerede klasse, og det begejstrede fransk-
mandene, som i deres egne hjem pé forskel-

lig made lod sig inspirere til parallelle ekspe-
rimenter. Man kunne séledes som p& det
franske slot Saint Point simpelthen pé&
undersiden afet traeskelet lave et stofbeklzedt
tendehveelv, hvilket virkede ganske hygge-
ligt.

Ogsa herhjemme var vi med pa noderne:
Det virkede s& romantisk at drage havestuen
& la telt. N&r man sd kom ind i den ude fra
haven, virkede det nasten, som om man for-
leengede opholdet i den friske luft. Den slags
arrangementer har senere slaegtled veaeret
skanselslgse overfor, og de er vist alle for-
svundet. Blandt de sidste teltstuer var have-
stuen p& Egeskov. Der blev draperierne farst
fjernet for f& ar siden.

Vil man studere gamle tekstiler, er Rosen-
borg et ypperligt sted at komme. Man har
mange spaendende tapetstykker i det gamle
slot, bl.a. noget persisk silketapet fra begyn-

Iranskefyrster medjagtfalk p& armenfar skanketforfriskninger afknelende tjenere. Silketapetfra det

17. &rhundredes begyndelse. Rosenborg.
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delsen af 1600-arene det er bl.a. med sma
blade pa ensfarvet grund, og i hvert blad er
der et fint udfert motiv. Sidanne stoffer
kunne simpelthen ikke kabes for penge. De
vavedes til den persiske shah personlig og
kom pa intet tidspunkt i handelen. De kunne
alene opnas, hvis Shahen fandt pa at skanke
en person dem som gave.

Ogsa pa Gottorp har man prover af dette
tapet, som flere rum engang var betrukket
med. Silken afleveredes dér af en pesisk dele-
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gation i 1639, hvor hertug Frederik III
havde forhandlinger om at fa eneretten til at
forhandle de persiske silkestoffer i Europa.
Det er muligt, at Rosenborgs silke stammer
fra Gottorp.

I Danmark forsegte vi os nogle gange
med silkefabrikker, men det blev aldrig
nogen virkelig succes, selv. om man f.eks. i
Chr. IV’s tid var oppe pa en ikke ganske
ubetydelig produktion.
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Voksdugstapeter

I begyndelsen af det 18. arhundrede frem-
kom de sakaldte voksdugstapeter, og det
skal have varet en vis Audrian i Paris, som
opfandt dem. Det ber maske lige understre-
ges, at voksdugstapeter ikke har noget til
fzlles med egentlig voksdug: Dette materiale
kendte man allerede i oldtiden, hvor stof
dyppedes i smeltet bivoks og pa den made
impragneredes, og i middelalderen var det
ligeledes almindeligt at voksimpragnere stof,
der skulle vare vandtat. Fra 1620 er der
bevaret en engelsk opskrift. Den gar ud pa,
at man skal smelte bivoks og blande det med
indkogt linolie. Derpa lzgges stoffet deri og
far lov til at trekke med det en stund, sa
blandingen nar at gennemtrange vavet.

Den slags voksdug var fortrinlig til savel
kalecher som regnfrakker, hvorimod den
bestemt ikke egnede sig til bemaling eller til
at modtage trykte meonstre. Det sakaldte
voksdugstapet bestar i realiteten ikke af
andet end grundet og oliemalet lzrred, og
det adskiller sig egentlig kun fra det sakaldte
lerredstapet ved, at dette var malet med
gouachefarver, der ikke er vandfaste. Olie-
malingen derimod talte udmarket at blive
vasket af, sa derfor var tapetet let at ren-
holde, og da det ydermere var overmade
solidt, blev det uhyre populart i 1700-arene.

Vel brugtes der sjzldent voksdugstapet til
de primzre rum pa slotte og herregarde,
men ellers gik man ikke af vejen for det, og
det har varet at finde pa de fleste danske
kongeslotte.

I 1740-erne blev Ackershus i Norge om-
bygget, og man bestilte da i Kebenhavn en
mangde voksdugstapet — n@rmere betegnet

875 alen, der la i lzngder & 64 alen og var
11 alen bredt. Det kom til at sidde pa vag-
gene i rummene over kirken. Tapeterne sad
der kun i 40 ar, sa blev man ked af dem og
tog dem ned og solgte dem pa auktion. Det
kunne man sagtens komme til, for de var
ikke limede til vaggene men stiftede til tra-
skeletter foran vaggene.

Egnens bonder madte op ved auktionen,
og de viste stor kebelyst. Tapeterne blev
nzrmest revet vak, og snart derpa fik man-
gen storstue pa Oslo-egnen malet og trykt
voksdugstapet fra Kebenhavn. Grundfarven
var dybt gren, og motiverne var krigsscener,
landskaber, arstider, blomster samt hvad
man nu ellers yndede i 1700-arene.

I virkeligheden var det en ret indviklet
affzre at fremstille ordentlig voksdug: sagen
var nemlig, at tapetet matte bevare en vis
smidighed, sa det kunne rulles sammen, og
det matte ikke vare tilbgjeligt til at knakke.

Det var derfor nedvendigt, at grunden
bandt godt til lzrredet, samt at den ikke blev
hard og spred, nar den torrede.

Til en begyndelse blev l&rredet smurt
over med ren lim, hvorefter tapetmageren
gik i gang med at blande grundingen. Den
bestod f.eks. af blyhvidt og kridt, der rortes
op med varmt limvand samt med den farve,
som tapetet skulle have. Grat var meget
populart og nemt at fremstille. Til det brug-
tes saimand blot sod.

Der blev ydermere opvarmet linoliefernis
med bivoks, og under stadig omroring sattes
det til blandingen, som endelig ikke matte
veare for tynd, thi sa skilte den.

Med en stor spartel blev grundemassen
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Trykklodser af denne art kunne bruges til at
mgnstre savel kleede som tapeter med. Djurslands
Museum, Grena.

pafart leerredet, og der pressedes godt til, sa
den gik ind i alle smahuller og fordybninger i
vaevet. | de fleste tilfeelde gentoges behand-
lingen endnu en gang, men sa gjordes der
ikke mere ud af den sag. Der var ikke tale
om nogen efterpolering, og lerredets struk-
tur forblev synlig. Det var ikke noget, der
forstyrrede det feerdige tapets udseende, lige-
som det pé ingen méde vanskeliggjorde den
senere skabelonering eller trykning.

Dette var, hvad man kunne kalde de mere
folkelige tapeter. Til de virkelig noble varer
kraevedes der noget mere: Her grundedes der
flere gange, og mellem hver af de sidste
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grundinger sleb tapetmageren med pimp-
sten, s& fladen blev aldeles jeevn og glat.

De billige tapeter blev mgnstret pa den
méade, at man — ved de lidt aldre typer —
malede omkring en skabelon og sa udfyldte
feltet med farve. Siden klaredes hele proces-
sen ved hjelp af en trykklods, som dyppedes
i farve og trykkedes mod tapetet.

Til de bedre sorter brugtes der flere
stempler, som dyppedes i hver sin farve, sa
virkningen blev mere spandende. Til de
allerfineste tapeter havde man sarlige tapet-
malere, som foretog frihdndsdekoreringer af
voksdugen. Man brugte som materiale hertil
kun den fineste polerede voksdug, og moti-
verne kunne vare kineserier, som 1700-are-
nes mennesker var svert begejstrede for,
men ogsa strgblomster, buketter og pasto-
rale landskaber med hyrdescener gjorde
krav p& bevagenhed ligesom jagt og krig. P&
mange voksdugstapeter omgives scenerierne
af kniplingsagtige band eller rammer.

Hvis man pa et slot eller en stgrre herre-
gard bestemte sig for voksdug i nogle af de
primare rum, overlodes det ikke til en fabrik
at forferdige herlighederne. Tapetmaleren
stillede pa stedet ledsaget af hndveerkere og
hjeelpere. Tapeterne spandtes op, og der
maledes pa stedet. Ind imellem holdtes der
konferencer med husets ejer om udsmyknin-
gen. | de dage falte hgjerestanden sig nemlig
pé ingen made bundet af industrielle forgodt-
befindender. Man bestemte selv, hvordan
man ville have det og gik i forblgffende hgj
grad i detaljer med de projekter, som ivaerk-
sattes.

Tapetmaleren var ikke manden, der gik i
dybden med sine motiver, hans varer var og
blev en slags kulisser omkring menneskers
tilvaerelse, og i senbarok, rococo og nyklas-
sicisme beholdt det hele ogsa et vist preeg af
teater. Men holdt tapetmaleren sig end pa
overfladen, sd oparbejdede han efterhanden
en enorm rutine, for samtidig med, at alt
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skulle ga raskt fra handen, matte det ogsa
vaere smukt, velkomponeret og med fint af-
stemte farver.

Derfor var det bedste, der kunne ske for
en virkelig kunstner, at komme i lzere hos en
tapetmaler. Der erhvervede man sig en ud-
meerket teknik og evnen til at udfere harmo-
niske kompositioner. Mange af 1700-arenes
store malere begyndte som medhjzlpere hos
en tapetmaler.

Gra og grenne farver var favoritter i
1700-arene, men ogsé sterkt gule, rede og
bl& forstod man at vaerdsatte, — ikke mindst
i forbindelse med kineserier, og bade i Fran-
krig, England, Tyskland og Holland forstod
man sig pa at lave s&danne sager. | Dan-
mark har vi ogs& haft nogen produktion af
voksdugstapet. Dog holdt man sig vist her til
de mere rolige typer. En overgang var mar-
morerede tapeter pd mode, og det kunne
have sine vanskeligheder at komponere de
rette mgnstre pd stdende fod. Den mere
avancerede marmorering er det nemlig ikke
hver mands sag at kreere. Det kraever mere
fantasi, end man umiddelbart forestiller sig.
Bl.a. skal der helst veere en vis rytmik i deko-
rationerne.

Malerne forstod imidlertid at tage naturen
til hjelp. De var storforbrugere af salat- og
kalhoveder, som de skar igennem, dyppede i
maling og satte aftryk med. Netop bladenes
saftindhold i forbindelse med oliemalingen,
som jo skyr vand, gav nogle spandende
arede, uregelmaessige aftryk, og de blev sd
sat med nogenlunde jaevne mellemrum,
hvorefter maleren med let hand forbandt af-
tegningerne fra de forskellige grgnsager med
penselstrgg. — Det blev magelgst dejligt at se
pa.

N&r dekorationen var fuldfert, skulle
tapetet have en sidste behandling, — en lake-
ring, som skarmede oliemalingen mod til-
smudsning og fugt.

Man kan ikke sige, at voksdugstapeterne

fik nogen blid skaebne. Folk regnede dem
trods alt ikke for ret meget, og de fleste ste-
der blev de efterhanden pillet ned eller over-
klistrede med andet tapet. P& herregérden
Borreby har man i et tdrnveerelse bevaret
nogle vagfelter med voksdugstapet i orien-
talsk stil, og rundt om i gamle huse er der
fundet en del materiale, — ofte overklistret
med mange lag papirstapet. Savel Kgben-
havns Bymuseum som Nationalmuseet har
dog en betydelig samling praver pa de gamle
robuste tapeter.

1700-tals voksdugstapet med asiatisk motiv gen-
taget. Borreby. Disse tapeter er i dag uhyre
sjeeldne.

115

Danskernes Historie



Gyldenlader

Som lille purk blev jeg engang taget med til
Vemmetofte kloster, hvor mine foreldre
skulle besgge en gammel dame. Dette besgg
gjorde et uudsletteligt indtryk pa mig. Jeg fik
nemlig lov til at se riddersalen og kabinettet,
hvor der var gyldenlaedertapeter. Pragtfuldt
s& det ud med megnstre i guld glitrende pé bl
grund. Mindre spaendende blev det naturlig-
vis ikke, da man fortalte mig, at det var vild-
svin fra godsets vidtstrakte skove, som hav-
de lagt skind til de vidunderlige tapeter.

Siden sé jeg ogsa gyldenlaedertapeter pa

Regence gyldenlaeder fra spisesalen pa Vemme-
tofte.
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bl.a. Woer og Rosenholm, og ligeledes der
havde dele af de stedlige vildsvinebestande
angiveligt méttet ofre liv og pels for, at men-
neskene kunne f& noget smukt at sette pa
vaggene.

Alle disse tapeter er fra 1700-&rene, og
hos mig skabte de det indtryk, at der naeppe
havde veeret til at spytte for vildsvin i da-
tidens Danmark. Derfor blev jeg uneagteligt
noget forbavset, da jeg senere gennem laes-
ning blev gjort bekendt med, at der naesten
ingen vildsvin var herhjemme i 1700-tallet,
og desorienteringen blev ikke mindre, da jeg
erfarede, at det ville veere nasten umuligt at
lave gyldenleder af vildsvineskind som er
ganske uegnede til formalet. Derfor méa alle
de gode historier om vildsvinejagende herre-
mand, der skaffede huset et fint tapet, des-
varre henvises til sagnenes verden. Skaden
er dog ikke stor, for der er historier nok pa
det gyldne lzeder endda.

Gyldenlzader er simpelthen noget af det mest
pompgse, man overhovedet kan se pa en
veaeg. Det har altid veeret ret kostbart og —
som en spansk forfatter i 1500-&rene skrev
— beregnet til maegtige og fornemme herrer.
Dette forhindrede dog ikke, at ogsé velsta-
ende borgere i tidens lgb ret ofte gjorde brug
af gyldenlaedertapeter.

Kunsten at garve laeder gar langt tilbage.
De gamle a&gyptere og flere andre af folke-
slagene ved Middelhavet garvede dyrehuder.
Det blev dengang betragtet som et af de
kosteligste materialer overhovedet, og leeder
brugtes bl.a. som offer til guderne og erlag-
des som tribut til fyrster.
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Dog var det nok blandt Nordafrikas
maurer, man fgrst begyndte at udsmykke
leeder med punslede mgnstre (se s. 120), be-
maling og forgyldning. Det berettes, at byen
Ghadamés i Libyen i lange tider var midt-
punkt for en omfattende laederindustri, og
efter den fik det udsmykkede lzeder betegnel-
sen guadamecil.

Fra Nordafrika bragte maurerne gylden-
leederet med sig til Spanien, hvoraf de en tid-
lang havde besat stgrstedelen, og hvor det
var kendt i hvert fald i 800-arene. En ikke
ubetydelig industri udvikledes saledes i kali-
fatet Cordoba, hvor man bl.a. i 800-tallet
lavede mgnstrede leederduge syet sammen af
flere stykker til at leegge p& bordene. Efter
dette gyldenlaeder-center fik produktet end-
nu et navn, nemlig corduanes.

Der er ikke tvivl om, at det var i Spanien,
de farste leedertapeter blev lavet. Hvornar
det er sket, ved man ikke med sikkerhed,
men antagelig har man kendt dem allerede i
1200-arene, og i det 14.-15. &rhundrede
navnes sadanne tapeter — guadameciles —
flere gange. De har veeret brugt som veegfor-
hang snarere end som egentlige tapeter, den
anvendelse kom man fgrst ind pa efterhan-
den.

Disse dekorerede lederforhaeng brugtes i
stedet for veaevede tapeter, og de havde
unagteligt visse fordele frem for disse: De
var langt mere robuste og egnede sig derfor
bedre, ndr man var pa rejse og skulle bringe
sine veegbekledninger med sig, hvilket var
almindelig praksis helt op til barokken.

Laderforhzengene kunne téle at ligge
sammenpakkede og var ikke tilgaengelige for
mgl, som var de vaevede tapeters veesentlig-
ste fjender. De var dertil meget teette, s& de
virkelig kunne tage af for traek og veegkulde,
og ydermere var det let at renggre dem, hvad
man bestemt ikke kunne péstd, om de
vaevede tapeter.

De tidlige lederforhang var blot sam-

P& gyldenleeder vender narvsiden — pelssiden —
opad, s& manfar den glattest mulige overflade. —
Del uf 1600-tals tapet pd Schleswig-Holsteini-
sches Landesmuseum p& Gottorp Slot.

mensyet af huder, der ikke ngdvendigvis var
lige store. De var gerne med malede motiver,
som kunne give dem en vis lighed med de
vaevede forhang, som de erstattede.

Efterh&nden blev de spanske laderfor-
haeng meget yndede, og man eksporterede
dem til mange lande i Europa; de ndede sa
langt mod nord som til England og Sverige,
hvor man havde dem i 1500-arene, men det
er tvivisomt, om de har gjort krav ogsa pa
danskernes interesse.

Farst i rensessancen begyndte man at for-
feerdige egentlige leedertapeter beregnet til
fast ophaengning, og hertil matte man natur-
ligvis have laederstykker af ensartet stgrrelse,
sé& det kom til at tage sig smukt og ordentligt
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ud. Man limede dem ikke fast til vaggen,
sadan som det nu om stunder er almindeligt
med tapeter. Bladene, som de enkelte gyl-
denl@derstykker kaldes, blev syet sammen,
og det hele spzndtes op pa et traskelet sat
uden pa vaggen, men det vender vi tilbage
til. Farst vil vi se lidt nermere pa, hvordan
man egentlig fremstillede gyldenlzder:

Det var vigtigt at have de rigtige lader-
typer at arbejde med, og egentlig kom kun
tre dyr i betragtning som leveranderer, det
var geder, far og kalve. Kalveladeret var
nok det bedste, og tillige det, hvoraf de stor-
ste stykker kunne fas, men det var ogsa det
dyreste, og derfor brugtes hyppigere skind af
far og geder. Gedeskindene var de mest ela-
stiske, men ogsa de mindste, si hovedparten
af gyldenlzderet blev lavet af fareskind.

Der er forskellige skadedyr, som ikke har
det ringeste imod at ga i leder og gnave af
det, men de kunne holdes pa afstand, nar
lzderet garvedes i ren egebark, for sa blev
der gerne siddende sa megen garvesyre i det,
at det bestemt ikke var nogen lakkerbid-
sken. Det var igvrigt ej heller ligegyldigt for
gyldenlzderets holdbarhed, hvordan skinde-
nes kvalitet var. I Spanien havde man sale-
des strengt forbud mod at bruge skind stam-
mende fra syge eller selvdede dyr, for det
var konstateret, at de kun havde ringe be-
standighed.

I nogle tilfelde var det garvere, der tog sig
af lzderets tilberedning, i andre klaredes det
af gyldenledermageren, som i Spanien kald-
tes en guadamecilero.

Nar laderet skulle forvandles til gylden-
lzder, lagdes det ferst i bled en nat, og
dagen derpa sloges det lznge imod en sten
for at blive smidigt. Efter denne brutale be-
handling blev l&deret tilrettet, hvilket skete
ved, at det lagdes op pa en stor helt plan og
glat stenflise, hvor det blev trukket i facon
og glattet ud, sa selv den mindste rynke og
fold forsvandt. Det var mest bekvemt, at
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skindene allerede pa dette tidspunkt havde
den samme starrelse, sa de blev gerne skaret
til efter en skabelon. Der skares dog ikke
helt ind til det felt, som siden skulle dekore-
res. Der matte vare kanter til at bukke om,
sa der blev plads til at sy skindene sammen.

Det var uundgaeligt, at nogle af skindene
opviste skrammer. Man behovede dog ikke
at kassere dem af den grund: Laderlapper
passende til skaden blev tilskaret og slebet
ganske tynde i kanterne, sa lappen ikke kom
til at tegne sig med en usken skarp overgang
pa det ferdige produkt. Det var altid af
lederets kedside, der blev slebet. Forsiden —
narvsiden — matte ikke beskadiges. Lappen
limedes fast med en lim lavet af nedkogte
pergamentstrimler.

Nar huderne var udglattede, skulle de for-
selves, og det kommer maske nok som lidt
af en overraskelse, at der kun yderst sjal-
dent er guld pa gyldenlader. Det er sa at
sige altid alene solv, der gennem en behand-
ling med guldlak er kommet til at tage sig ud
som guld.

Det var harsiden — narvsiden — der for-
solvedes, for den er glattere og mere regel-
massig end keadsiden. For at fa selvbladene
til at binde, matte der imidlertid forlimes,
som det kaldes, hvilket ligeledes skete med
pergamentlim. Den var af geleagtig konsi-
stens og blev med handen gnedet ind i lzde-
rets overflade. Brugtes der for tynd lim, risi-
kerede man, at selvbladene ikke kunne lzg-
ges javnt pa.

Nar limen var blevet sa ter, at den akku-
rat klzbede en anelse til en finger, som tryk-
kedes mod laderet, var det tiden at lzgge
solvbladene pa. Det var et krzvende arbej-
de, og der matte bruges blade af en bestemt
tykkelse. Var de nemlig for tynde, ville l&de-
ret ret snart begynde at skinne igennem, og
var de for tykke, var det nasten umuligt at
fa dem til at fastne sig ordentligt til lederet.

Efter at bladene var lagt pa, gennemgik
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forselveren skindet med en ravesvans, hvor-
med det glattedes efter, og med en marhars-
pensel fjernedes de lese flager, som kom til
at ligge, hvor to selvblade overlappede
hinanden lidt.

Laderet, som endnu var fugtigt, blev
hangt pa en snor eller spzndt op pa et
bradt, sa det kunne terre, og efter nogle
timers forleb var det sa tert, at man kunne
tage fat pa poleringen. Den foretoges med et
polérjern, som fortes forsigtigt over fladen,
indtil selvet opviste den @nskede glans. Fin-
polering kunne foretages med agattander.

Det var kun @delmetaller, der matte bru-
ges til gyldenlzder, alle andre metaller lob
nemlig snart an og misfarvedes.

Det var ellers fristende at lave numre, sa
man fik en bedre forretning ud af fabrikatio-
nen. I Spanien havde nogle guadamecileros
saledes brugt blade af det billige tin i stedet
for det kostbare solv. I begyndelsen sas der
ingen forskel, men i lobet af fa ar gik glansen
aldeles af foretagendet, og gyldenladeret
kom til at se mildest talt miserabelt ud.
Sagen blev neje undersagt, og da det kom
den spanske konge for ore, hvad der var
sket, indferte han en lov om, at de gylden-
lzdermagere, der brugte tin i stedet for selv,
uden videre skulle hanges. — Det hjalp
svart pa tapeternes kvalitet.

For at beskytte solvlaget mod anlgbning,
fik det efter poleringen pafert siet zgge-
hvide. Den skulle gnides pa med handen, for
med pensling risikeredes det, at der kom sma
bristninger, sa selvet ikke var totalt dekket,
og det gav sorte spztter i tapetet.

Nu var man sa vidt, at selvet, eller i hvert
fald noget af det, skulle forvandles til guld,
og til den ende brugtes en guldlak, hvis sam-
mensatning varierede fra varksted til vark-
sted og over hvis komposition gyldenlzder-
mageren skinsygt vogtede. Det er saledes
ikke mange originalrecepter, der er kendt i
vore dage, men man véd dog, at udgangs-

materialet var linolie af bedste sort, som ind-
kogtes en del og derpa piskedes kold,
medens man samtidig tilsatte forskellige har-
pixer som mastix, sandarak, elemiharpix
eller kolophonium. Til dette kom farvestof-
ferne, som var alo€harpix og safran.

Det var ikke ligegyldigt, hvornar guld-
lakeringen foretoges. Hajsommeren var den
bedste tid, og man matte oppebie dage med
hejt, klart, helt stille vejr og bl@ndende sol-
skin, for den fede fernis skulle terre meget
hurtigt. Den matte ikke na at tr@nge gennem
sprakker i solvlaget ned i lzderet, som den
ville gore hardt. Ogsa guldlakken smurtes pa
med handen, og der var aitid to mand om
arbejdet. Den ene fordelte med fingrene lak-
ken i bolgelinjer ud over lzderfladen, hvorpa
den anden masserede lakken ud i et helt
j®vnt lag med handballerne. Nar det var
sket, torrede lakken et kvarters tid og fik sa
en efterbehandling, hvor arbejderne hamrede
ned pa fladen med handerne, sa lakken blev
slaet valdig godt fast til det underliggende
lag. Sa snart dette arbejde var til ende,
spandtes lzderet op i rammer eller pa tavler
og stilledes udenfor i solskinnet til tarring.

Det skal have varet en ganske szlsom
oplevelse at komme til byen Cordoba pa
varme, stille dage i ren@ssancen. Der var et
utal af guadamecileros, og de havde alle stil-
let tavler med gyldenlader til torre. De stod
pa rezkke og geled langs husfacaderne og ud-
sendte sa voldsomt et skr, at folk ligefrem
bl&ndedes derved.

Hvis noget af selvet skulle fremtrzde som
sadant og ikke som guld, terrede man blot
guldlakken af dér. Eggehviden forhindrede
stadig, at selvet anleb. For afterringen imid-
lertid fandt sted, matte der naturligvis vare
afsat et meonster, som gerne lagdes efter ska-
belon. Man trak omridset op med harpix
blandet med sod, og hvis der var tale om en
storre produktion, var der maske endog
lavet et stempel med mensteret, det kunne sa
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Flandersk gyldenleederstapet fra 1600-arene pa
Trolleholm i Skane. Her star mgnstrene i meget
hgjt relief.

dyppes i blandingen og trykkes mod gylden-
leederet.

| den tidlige renaessance blev lzederet efter
denne behandling blot bemalet med olie-
maling, og alt efter motivernes karakter
kunne der bruges transparent — gennem-
skinnelig — eller opak — uigennemskinnelig
— maling. Et malet Kirsebaer, en fugls fjer
etc., fik et serlig spendende, luende sker,
hvis der var laseret med transparent maling,
sa sglvet skinnede igennem. Derimod burde
detaljer som blomsterblade eller maske men-
neske- og dyrekroppe nok helst std uigen-
nemsigtige, og de skinnende partier med sglv
og guld kunne fremhaves smukkere, hvis de
sés pé en grund — fond — af opak maling.
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Med denne behandling holdt man for de
helt gamle gyldenlaedertapeters vedkommen-
de inde, men somme fandt, at disse tapeter
havde for mange »dgde« partier, nar lyset
ikke faldt p& dem i de rette vinkler, og derfor
begyndte man at punsle dele af tapeterne.
Dette skete far guldlakken blev fart p, og til
formalet brugtes specielle sma stempeljern
med f.eks. en cirkel, et kvadrat eller en stjer-
neform. Det sloges ned mod laderet og
efterlod et skarpkantet aftryk. Sat omhygge-
ligt og med lige stor afstand mellem figurer-
ne, virkede sddanne punslinger meget smuk-
ke, fordi de bedre fangede lyset. Man kunne
ogsa fremhave detaljer pa levveerk etc. gen-
nem en punsling, og ved hjelp af punsler
med en Kkort, skarp ag lavedes der omrids pa
dekorerne. De lgvveerksranker, der gerne
slynger sig ned gennem gyldenlaederbladene,
kaldes ramages.

| lengden kunne punslinger alene dog
ikke gere det, og tidligti 1600-arene begynd-
te man derfor at preege et mgnster i leederet
ved hjelp af en stok og en presse. Ved en
stok forstés en traeplade, hvor det gnskede
mgnster er nedskaret, si det star i negativ,
det kommer da til at fremtraede i positiv pa
gyldenladeret. Det synes at veere i Flandern
eller Spanien, man opfandt denne metode.

En simpel, men uhyre langsommelig frem-
gangsmade gik ud pa, at gyldenlaederet fug-
tedes let p& bagsiden og derpd lagdes med
den forsglvede side ned mod stokken. Sa tog
man ellers fat med fingrene og masserede
lederet ned i alle formens fordybninger.
Maske kunne der ogsd hjelpes lidt til med
pinde mindende om modellerpinde. Det var
et arbejde, der kraevede bade tid og finger-
kreefter, og endda kom omridsene i gylden-
leederet sjeeldent til at fremtraede helt skarpe.
Det kunne der dog rédes bod pé ved at efter-
punsle narvsiden.

Det var gerne de mindre veaerksteder, der
klarede sig med denne enkle metode. Der
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hvor man havde en starre produktion, arbej-
dedes der med valsepresse. Her lagdes stok-
ken i bunden af pressen, og over den det let
fugtede leeder samt en traeplade. Det kartes
gennem valserne, som pressede sd hardt
mod plade og form, at der gerne matte fire
steerke maend til at dreje handsvinget. Ja,
enkelte steder valgte-man endda at seette
pressen i forbindelse med en hesteomgang.
Nar laederet s& toges ud, var der oppresset et
let relief, og et sddant klarede man sig for det
meste med i f.eks. Holland og Frankrig.

| Flandern derimod ville man i barokken
gerne have tapeter med kraftige reliefTer, og
derfor lavedes der en dejg af papirmasse og
lim, som trykkedes ned i den smurte stok,
hvorfra det s, nér det var tert, lempedes op.
Det bar nu sd nogenlunde stokkens mgn-
ster, blot noget mindre, fordi massen skrum-
pede under tgrringen. Mgnsterstykket lagdes
oven pa det fugtede leeder, som I& pa stok-
ken, og det matte anbringes med stor ngjag-
tighed. Nar sa en treplade lagdes gverst og
det hele sendtes en tur gennem valsepressen,
masedes lederet ned i alle stokkens hul-
heder, og nar det havde passeret valserne
fire-fem gange, stod der et pregtigt, kniv-
skarpt reliefi det.

Det var ikke radeligt at seette fuldt pres pa,
farste gang leederet kgrtes gennem valserne,
for sé risikerede man, at det spraengtes. Der-
for startedes der med et moderat pres, som
sd ggedes for hver gang valserne passeredes.

Noget lettere end at bruge et sddant lim-
stykke over laederet var det at drysse sand
pa. Sandet tvang nemlig ogsa laederet ned i
stokken, ndr det kgrtes igennem. Sadanne
metoder betjente ordentlige corduanere sig
imidlertid ikke af, for det gav vage og sle-
rede aftryk.
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