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ZAHRTMANN OG HJEMSTAVNSMALERNE

Omkring 1870—80, i min pure ungdom, havde jeg ofte lejlighed
til at vaere sammen med en gruppe yngre kunstnere, som kom i
mine forzldres hus, og som i mine ojne beted forir i dansk kunst.
Jeg navner et par navne, som senere blev landskendte: P. S. Kreyer,
Viggo Johansen og Kristian Zahrtmann.

De forstnevnte var to smukke unge mand — Viggo Johansen
var fornem af ydre, smuk som en romanhelt; Kroyer med sit bu-
skede, redblonde hir og spirende skeg, smuk som en ung viking,
endnu med barnets godmodighed i sine tr&k. Han var den yngste
af selskabet.

Viggo Johansen var meget musikalsk, spillede klaver og sang til
gleede for min gamle far. Kroyer kunde ogsi lade sin stemme here
til en sang. Zahrtmann var den «ldste; han var aldeles ikke ken,
sang heller ikke, hans stemme var ru og skurrende, og hans born-
holmske dialekt, med sin fremmedartede stodtone gjorde den endnu
mere péafaldende; men han var veldig interessant. Det forekom mig,
at han talte altid og altid fengslende, for det meste til forbavselse
for tilhererne, — hans mening var gerne modsat alle andres — et
begejstret menneske og et utrztteligt menneske.

Zahrtmann var kommet sent til kunstnervejen. Han havde taget
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studentereksamen ved Sors akademi, for han kom til Kebenhavn for
pd teknisk skole at lade sig forberede til kunstakademiet. Tilfeeldet
vilde, at han pa teknisk skole kom til at st ved siden af den da
12-drige Kreyer, som matte have en skammel at std pa for at na
op til tegnebrattet. Disse to kom til at gi samtidig pa kunstakade-
miet. Men Kroyer trengte ikke lange til en skammel; snart truede
han med at vokse sine kammerater over hovedet. Han forbavsede
sine laerere pa ethvert trin af sin udvikling ved sit hurtige nemme.
Man ventede en virkelig stormand af ham.

I de tider var udstillingerne pa Charlottenborg en stor oplevelse,
iser for os unge tilskuere til begivenhederne, som kendte lidt til
disse nytazndte lys blandt malerne og med spznding ventede at se
nye undervarker, og fa lejlighed til — mellem os selv indbyrdes —
at raesonnere over den enes og den andens vark, alt som vi havde
forstand til. Lykkebarnet Kroyer ned vel nok den sterste yndest;
dog, Viggo Johansens stjerne stod ogsi hejt.

Kroyer var en af de forste, som studerede i Paris. Dansk billed-
kunst havde ellers levet et ret isoleret liv; nu 4bnedes deren til den
moderne kunsts hovedstad, som snart skulde blive et valfartssted for
Skandinaviens unge malere, til sorg og harme for adskillige =ldre,
konservative kunstnere, hvoriblandt den gamle hadersmand Vilh. Kyhn,
som mente, at Danmark havde let ved at leve sit eget liv uberert
af fremmed pavirkning. Jeg mindes sazrlig en aftenstund, han kom
til min far for at lette sit hjerte. Det gremmede ham, at de bedst
begavede unge danske, som han mente, svigtede den hjemlige skole
for at l=gge sig efter fransk manér. — Andre, som var pa det rene
med, at vi i ojeblikket havde dedvande ved vor egen kunstskole,
talte om et lykkeligt gennembrud. Det var liv og ungdom, der bred
igennem de stivnede traditioners mur.

Under striden mellem gamle og unge kom Kreyers navn i for-
grunden. Han betragtedes som fereren for det ungdommelige fremsted.
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Forarbejde til Leonora Kristina (1870).

Moderen model.






Den storste opsigt vakte et billede, han fra Italien hjemsendte 1880:
»ltalienske Hattemagere“, sa forskelligt fra de sede og indsmigrende
[talien-billeder, som malerne havde vannet os til. Her medte vi en
bitter smag af den virkelighed, som det ikke ilangden vilde kunne
lykkes kunsten at skjule.

Kreyer viser os ind i et snavert verkstedsrum, fyldt af damp og
os, — hvad der rebes af en solstrime, som skarer igennem den tykke
luft. — Den halvgamle hattemager stir halvnegen, bgjet over arbej-
det, radmager, udslidt og grim. Fra hans lange nzasetip hanger en
truende dribe. Ved siden af den gamle er to sméa drenge stillet op
pd stole og skamler, alt for tidligt sat til arbejdet, bestemt til at mis-
formes i den selle faders lignelse. Den mindste, en fortryllende sed
lille dreng, vender ansigtet om mod beskueren. Uden at vide det,
pakalder han vor medfelelse. Fagligt set var billedet uomtvisteligt
udfert med en dygtighed, som vi var bleven uvant med at se her-
hjemme. | malerisk kraft og dybde overgik det alle sine omgivelser:
Et rdb mod misbrug af bern, en hin mod det danske publikums
fordring om ,,smukke“ malerier, en grov realisme, som maétte stikke
det pane danske akademi i ojnene! Var denne Kreyer ikke en re-
volutionzr, en oprerer mod god smag — (denne dribe pd nasen!)
— mod traditionen i dansk malerkunst?

Men Kroyer var ingen oprerets dnd og bar ikke pa planer til en
reformation, socialt eller kunstnerisk. Han var en glimrende dygtig-
hed. Han magtede sit hindvark, han havde en lykkelig og veltrae-
net hind, og hans kunst, der syntes at blive til uden kamp, var
ligesa indtagende som hans personlighed: En ung sejrherre er altid
smuk.

Udtryk som ,et gennembrud®, ,en ny ungdom*, forudsatter et
almindeligt rore. Man kan maske betegne den ny malerungdom som
frilufts-malerne i modsaztning til dem, hvis vaesenlige arbejde foregik
i atelieret.
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Michael og Anna Ancher, Viggo Johansen og flere af de dygtig-
ste unge havde sliet sig ned pa Skagens strand. Nu kom ogsi Kreyer
til og blev et glansfuldt centrum for kolonien. Norske og svenske
malere sluttede sig til. Vore udstillinger fik tilfersel af en frisk, salt
brise fra vesterhavet. Si kakke og store friluftsmalerier havde man
ikke for set, og de satte visse torre, skolemassige atelierbilleder i
skygge. Man talte nu med et anerkendende smil om ,akademiet pd
Skagen“ som en farlig rival for det pd Kongens Nytorv.

Zahrtmann var p3 ingen made ubemarket i lebet af disse ar.
Men han havde en serstilling. Han var ikke pariser-farer, snarere
kan det siges, at han fulgte den hjemlige tradition, idet han blev i
sit atelier og malede historiske billeder — billeder med ,indhold“
— et af tidens yndede slagord. — Men idyllen, den hyggelige genre,
dyrkede han ikke.

Alle ved nok, at Leonora Kristina var hans heltinde og hoved-
personen i en rekke betydelige billeder fra hans bedste manddoms
tid. Hendes erindringsbog , Jammersminde“ udkom netop, da Zahrt-
mann begyndte sin lebebane som maler. Denne bog blev som en
slags bibel for ham. Hans fremstilling af kongedatteren er nu sa
kendt og anerkendt, at man nappe kan forestille sig den harmfyldte
protest, som disse billeder medte i forste omgang.

Man ventede at se den skenne, lidende prinsesse yndigt frem-
stillet, og man sd en stolt, trodsig kvinde — forsemt og forpjusket
af ydre, men stejl i holdning, bred og kraftig som en bondekone.

Nej, Zahrtmann, sagde man, havde ingen skenhedssans! — Men
vi, som lever nu og ser billederne, er vist knapt si felsomme som
datidens publikum. Vi samstemmer med Zahrtmann i den opfat-
telse, at der mad have varet godt temmer i den kvinde, som kunde
udholde et tyvearigt fangenskab uden at forkrebles hverken pa sjel
eller legeme.

Han malede det foerste optrin af Leonora Kristinas levned
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allerede 1871. Hun sidder stor og stolt i fa&ngselscellen i billedets
forgrund, tilsyneladende ufelsom for det uvardige hallej, slotsfoge-
den holder med sine kvinder i baggrunden. — Langt op i &rene
fortsatte han med disse scener af sin heltindes liv, den ene mere
vovet end den anden. Ind imellem malede han — (endnu i 70-erne),
billedet af dronning Karoline Mathilde, spillende skak med Struensee,
— et billede, som padrog ham visse heje personers unide. Og dog
var Zahrtmann i hejeste grad loyal overfor kongehuset. Langt fra
at vaere oprersmand felte han en dragning mod de heje stole, mod
fornemhed og adelsskab. Hans borgerlige venner kunde gore lojer
med hans forkarlighed for aristokratiet. Han havde smag for pragt,
sjzldne og skenne luksus-ting i selv og guld, sjzldne og overdidige
dragter, sjzldne farver og sjzldne emner. Han lukkede sig inde i
sit atelier, laeste historiske beger, gik hen for at studere palaer og
kongelige slotte, hvor han malede strilende sale med prangende
rococompbler. Zahrtmann havde ikke svart ved at fi adgang til den
fornemme verden og dens efterladenskaber, for han havde gode for-
bindelser. Hans farbror, admiral Zahrtmann, stod kongehuset ner.
Han var nu ded, men hans detre fornemt gift, den ene med lens-
greve Holstein til Holsteinborg, den anden med grev Danneskjold
Samsee til Christiansholm, en tredie med den portugisiske gesandt
i Kebenhavn. De havde stor sympati for fetteren og stod ham gerne
bi — helst vilde de drage ham ind i deres egen omgangskreds.
Men selv om Zahrtmanns fantasi var betaget af den fyrstelige
pragt, var han ikke bange for at skildre degenerationen hos kon-
gelige personer, som f. eks.i ovennavnte billede. Vi ser enevolds-
kongen Christian d. VII. henslengt i sofaen som en doven dreng,
morende sig med at drille den fangne papegeje, mens hans unge
dronning — pragtfuldt kostumeret — sidder ved skakbrazdtet, for-
dybet i sit farlige spil med Struensee — en elegant overlegen ver-
densmandsskikkelse. Hofdamen, som for en forms skyld er tilstede,
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betragter dem med et tomt smil. Dette billede blev omtalt i hof-
kredse og vakte megen uvilje hos visse hejtstiende personer. Der
blev gjort forseg pd underhidnden at afkebe kunstneren billedet, for
at tilintetgere det, for det kom frem pd den offentlige udstilling.
Men Zahrtmann lod sig ikke skreemme, og han var ikke til fals, skont
han i hej grad trangte til penge; — hans billeder var ingen god
salgsvare: de var for egenartede og szre for det j&vne publikum,
for usnobbede for det fine. Og i disse billeder havde han indlagt
sin ungdoms bedste krafter, en ubegrenset flid og udholdenhed.

Flid og energi var for Zahrtmann livets grundpiller. Han elskede
at bestride den sztning, at kunstnere ,fodes“. Aldeles ikke — vilde
Zahrtmann sige — kunstneren nar ikke mere, end han kan slide sig
til. Han vilde gerne bruge sig selv som eksempel. Som ldre mand,
da han var anerkendt og havde en skare af elever om sig, kunde
han sige — med vovet ensidighed: ,,Jeg var i grunden ikke videre
begavet som maler, men jeg har varet flittig“. Det var ham om at
gore at indprente de unge, at karakter og vilje beted mere — ogsd
for en kunstner — end naturbegavelse.

Billedet af Karoline Mathilde og Struensee blev udstillet pa Char-
lottenborg 1882. Zahrtmann skulde dog skremme publikum endnu
mere det felgende ar, da han udstillede billedet: dronning Sofie
Amalies dod, et billede, der pad en mide havde sammenhzng med
Leonora Kristina-billederne, idet det si bittert rammer hendes ufor-
sonlige modstander og rivalinde.

Pi enestiende made havde Zarthmann levet sig sammen med
Leonora Kristina, si han genoplevede hendes sorger og gleeder. Han
fortzller i sin levnedsbog, hvorledes han fik sine malerkammerater
til at festligholde dagen for hendes lesladelse af det langvarige feeng-
sel. Han gav vin og kager, og vennerne drak villigt en skil for
heltinden. Man nedes til at se pa billedet: Sofie Amalies ded som
udslag af hans lidenskab for den forurettede. Billedet er et storslaet
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bevis pd hans arbejdsevne og udholdenhed. Han havde forberedt
sig ved at gere studier pa hospitalet, han havde opsporet dragter
og udstyr til dedsvarelset, hvoraf hver lille del har sin betydning.
Allerede farven er fortzllende, pa en egen ordles mdde — den skif-
ter fra truende violet og sort til svovlgult og gnistrende selv. Her-
lighed, pragt og dedens afmagt skarer taender mod hinanden.
Oinene brister, tungen lammes, den deende kvales i sine sidste
ord.

Dronning Louise, som efter szdvane besegte udstillingen pa dens
forste dag, s billedet og vendte det ryggen med udrabet: ,horribelt!“
sRa&dsomt®, vilde en almindelig kone have sagt.

Et enestiende bevis pd sin udholdenhed gav Zahrtmann ved at
male det vanskelige billede to gange.

Efter at vaere nasten ferdig med det forste, traf han til at finde
en gul silkekjole med sort broderi, som forekom sardeles passende
til hans dronning. Han bliver begejstret over kjolen — og hvad ger
han si! Resolut — hele billedet om igen, malet med samme glo-
dende iver som det forste. Kunstmusazet ejer det sidste billede,
med den broderede kjole, Hirschprungs samling det ferste.

Hvilket, der er det bedste, er ikke let at afgore.

En anden bliver nedt til at indremme, at vi unge, ligesidvel som
dronningen, med en gysen si Sofie Amalie pid dedslejet og herte,
at Zahrtmann havde gdet pa hospitalerne for at lere deden at kende.
Malerne oppe fra Skagen, de forte med sig en frisk, salt luftning,
en hoj himmel. Fra Zahrtmanns billeder kunde man nasten sige, at
en svovllugt slog os i mede. Et billede som det, hvor Karoline Ma-
thilde spiller skak med Struensee er vel, — hvad overfladen angar
i alle mider fornemt og fyrsteligt; men man aner et optrekkende
uvejr, der ligger ulykke under overfladen.

Et mere ligefremt sprog taler billederne af Leonora Kristina i
feengsel. Billedet (i Hirschsprungs samling), som skildrer fangens
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sovnlose nat, gemmer vel endogsid en undergrund af fred. Mindre
kendt er billedet af den nzrgdende undersegelse, som Sofie Amalie
lod fangen lide. Med en genial komposition har Zahrtmann skabt
en scene med overnaturlig Uhygge. Rummets eneste lys stir pa
gulvet, lys og skygge virker fantastisk, s& man tror sig hensat i en
kreds af hekse.

Det lyder maske underligt, men er ikke desto mindre sandt, at
denne ubarmhjertige maler, som hardhandet fremstillede menneskelig
lavhed og grumhed, ikke desto mindre havde et bledt hjerte og et
meget folsomt sind for andres lidelser. Derom kan mange tale, der
har kendt ham som ven. Jeg vilde onske, jeg havde det brev, han
fra Italien skrev til min moder, da hendes son, min broder Hans
Kristian, semanden, var druknet en november-nat. Zahrtmann forstod
at finde de ord, der kunde falde lindt pd en bedrevet moders hjerte.
Kun et godt menneske kunde skrive sidan et brev.

*

Zahrtmann forlod Kebenhavn, da udstillingen 1883 var &bnet.
Hans breve lader forstd, at han var i en trykket stemning. Hans
skonomiske stilling foruroligede ham. Fyrretyve &r gammel — trods
utratteligt arbejde — kunde han ikke underholde sig selv, men
matte stole pa sin fader, stiftsfysikus pid Bornholm med ni bern,
hvoraf Kristian var den aldste.

Dog — hvis hans mod var ved at slippe op, si var han ogsi
néet til hjelpens time. Hans kollegaer, de samtidige danske kunst-
nere, som bdde beundrede og respekterede ham, slog sig nu sam-
men for at skaffe ham den anerkendelse, myndighederne nzgtede.
Kunstbredrene sked penge sammen og kebte hans billede af Sofie
Amalie for at skanke det til folkets museum for kunst. | gaven la
en bebrejdelse for, at muszets styrelse ikke havde taget initia-
tivet selv. — En anden kreds af medborgere enedes om at kebe
hans andet udstillingsbillede: Eleonora Kristina som vardig gammel
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dame i Maribo kloster. Disse to billeder, pendanter og modsatnin-
ger, henger nu pd vort muszum.

Hjemkommen fra udlandet blev Zahrtmann anmodet om at yde
hjalp ved den frie malerskole, som larer.

De frie malerskolers historie er felgende: Splittelsen mellem gamle
og unge, misfornojelsen med det kgl. akademi forte til, at nogle
unge malere havde sluttet sig sammen om en privat modelskole,
hvortil de ved skazbnens gunst opniede en lille statsunderststtelse,
inden myndighederne var blevet klar over, at det beted en voksende
protest mod akademiet pd Kongens Nytorv.

Men forst i firserne begyndte en sand udvandring fra dette aka-
demi til de frie skoler, hvor malerne Tuxen og Kreyer gav gratis
undervisning, hver for sit hold elever.

Da der blev brug for et begynderhold, der skulde g& forud for
de egentlige modelklasser — en manavre som blev foretaget af hen-
syn til statsunderstottelsen og akademiet — blev Zahrtmann anmodet
om at trzde ind som larer for denne afdeling. Han gik ind i ar-
bejdet med den alvor og varme, som var ham egen. Han havde
fundet en opgave, som udleste de bedste egenskaber hos ham, og
udviklingen ferte til, at hele skolen kom ind under hans ledelse. De
kunstnere, som havde begyndt, kunde ikke i lengden binde sig til
skolegerningen, men for Zahrtmann blev det en af hans livs kareste

opgaver.

Merkeligt nok kom han her til at opfylde et af den gamle maler
Kyhns ensker om en hjemlig skole for ungdommen — en modvagt
mod Paris.

Eleverne var ikke i forste omgang helt tilfredse med byttet, da
de fik Zahrtmann i stedet for Krayer til lerer. Kroyer var jo deres
helt, banebryderen for en ny tid, for den moderne realisme, repre-
sentant for oppositionen mod det gamle akademi. Zahrtmann var s

fuldt som nogen oppositionsmand; men han var tillige mere bunden
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og mere forstiende over for gammel tid og gammel kunst end de
andre. Han havde aldrig varet begejstret for den franske indflydelse
pa dansk malerkunst. Var han ikke selv lidt gammeldags i sin kunst
— ateliermaler, slet ikke realist i moderne forstand? Hans billed-
syner, hans farvedremme var ikke udsprungne af naturen, men af hans
fantasi. — Det markelige er, at Zahrtmann her ligesom tilfzldig
blev ledet ind i en opgave overfor de unge, der ganske sazrlig 14
for ham. Denne opgave kom til at fylde den sidste snes ar af hans
liv og udleste hans evner pd en ny made, samtidig med at hans
maleriske kraft slappedes. De store og markelige billeder, han havde
udfert fra 1870—90, syntes nesten at have opslidt hans kraft. Vel ved-
blev han med sin indevede flid at producere; men efter halvfemserne
er der en kendelig nedgang i vardierne — hans originalitet slog
over i s®@rhed — hans farver blev skrigende og emnerne kunstlede.
De, der kun kender ham fra de senere udstillinger efter midten af
halvfemserne, kender ikke Zahrtmann. Men han havde jo for sin
svekkelsestid givet os en rekke mestervaerker — og han gav endnu
mere, en stor tilgift til sin malervirksomhed, da han blev larer for
det frie akademi — efter hvis forbillede man har segt at reformere
vor nuvarende kunstskole., Hans berettigelse som lerer 14 1 hans
store respekt for den enkeltes individualitet, hans glodende keerlig-
hed til ethvert udslag af karakter. Han si det som sin opgave at
leere de unge @rbedighed for arbejdet, for det kald som kom til dem
indefra. Han, som havde haft mod til at std alene mod den offent-
lige mening, var den rette til at lzre de unge at vare sig selv.
Hans evne til sympati var lige s stor som hans evne til indignation
— hans elever markede snart, at de i ham havde en ven, og ven-
skabet blev gensidigt.

Naturligvis var den frie skole en torn i gjet pa den autoriserede
skole, som segte at komme den til livs ved at angribe elevernes
arbejder, forlange tilsyn, boykotte dem i forhold til udstillingerne
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og strzbe efter at fi inddraget statstilskudet. Zahrtmann matte sla
mangt et slag for sin skoles uathangighed. Da det kneb, gik han
selv til ministeren, den gang Scavenius, en hgjremand, som man
kunde vente vilde stotte det konservative akademi. Men Scavenius
blev vundet, da han forstod, at Zahrtmann ikke beregnede sig selv
en skillings len for sit store arbejde. — Det var dog ikke det ar-
gument, Zahrtmann havde brugt til fremme for sin sag; men han
gjorde ministeren opmarksom pa den store udvandring til Paris, som
var blevet en modesag for den skandinaviske ungdom, med den
folge, at en fremmed by blev kunstens hovedstad, mens livet syg-
nede herhjemme. Ved den frie skoles hjzlp kunde de unge danske
malere fa en tidssvarende uddannelse og forblive rodfastet i deres
land.

Eftertiden har givet Zahrtmann ret. Hans skole har givet os en
rekke dygtige hjemstavnsmalere. Sidst i halvfemserne og forst i det
nye arhundrede kom nye navne frem. Det var Zahrtmanns elever,
den frie skoles elever. Censuren pa Charlottenborg havde jo ikke
vaeret dem gunstig, det var derfor ferst, da den Frie udstilling dbnede
sine dere for dem, at vi lerte den gruppe malere at kende, som
fik fellesnavnet: ,,De fynske malere“. De stod pa ingen made i mod-
setning til halvfjersernes mand, men de var langtfra altid enige med de-
res lerer, som var mere bunden til den gamle kunstverden end de.
Han, som kom til skolen lige fra Grakenland, mitte sli et og andet
slag med sine unge venner, for det antike ideal. Det lykkedes ham
nok ikke at fi ,de fynske drenge“, som han faderlig kaldte dem,
til at se med sine ojne pa hjemlige foreteelser som Thorvaldsen og
Constantin Hansen, som de szrlig medte ham i universitetsfreskerne.
Men spildte var hans ord vel ikke. De er i hvert fald erindret og
optegnet af en af hans elever.
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Den meget omtalte realistiske bevagelse fra halvfjerserne bererte
ingenlunde blot malerkunsten, men omfattede ogsd andre af livets
omrader. Det var en europzisk andsstremning, som gik over lan-
dene, og hvad den belge forte med sig kunde ikke alt vare lige
godt og passende til dansk natur. Men under begejstringen for de
nye lerdomme og tilskyndelser, som modtoges udefra, kunde det
jo nok blive glemt, at et inderligt og oprindeligt forhold til dansk
natur er ligesd nedvendigt for at skabe en dansk kunstner, som en
god varksteds-dannelse efter det bedste fremmede menster. For ad-
skillige af realisterne glippede virkelighedssansen i denne henseende.

Zahrtmann, som aldrig var en snaver partimand, havde betingel-
ser for at knytte de unge til hjemmets og fortidens vardier uden
at hindre deres fart fremad.

Den slegt, der fulgte efter ham, har vist sandheden heraf.

RITZ SYBERG — Blandt Danmarks provinser havde Fyns land
Fen serlig gunstig periode omkring arhundredskiftet. — Maske er
der steder, hvor de har ligesd mange kirsebar, ®bler og parer og
anden frugt som pa& Fyn, men der er nappe mange steder, hvor
disse frugter er omsat til et muszum for billedkunst, som det skete,
da konservesfabrikant Mads Rasmussen byggede Faborg-muszet til
samlingssted for eens hjemmevoksede billedkunst. I forhallen star en
billedstette af Mads Rasmussen, rund, mild og strilende mellem frugt
og sméabern, den mest humerfyldte mindestatue, dansk nytid har set.
Den er gjort af den fynske billedhugger Kai Nielsen. I salene inden-
for traffer man, om ikke udelukkende si dog fortrinsvis, fynsk bil-
ledkunst. Meget hyppigt vil vi finde navnene Peter Hansen og Syberg.
I de breve, Zahrtmann skriver til sine forzldre i halvfemserne, findes
de samme navne nazvnt med faderglede. Peter Hansen er hans ,bedste
elev“. Fritz Syberg den ,flinkeste“. Disse to er begge fedt i Faborg.
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Peter Hansens far, Syrach Hansen, havde et malervarksted i byen,
hvor begge de to unge var udlert som svende, inden de drog til
Kebenhavn for at sege videre uddannelse. | en lykkelig time fandt
de ind pd Zahrtmanns skole. De har begge givet bidrag til skolens
historie og givet deres mester det taknemmeligste vidnesbyrd. Vi gztter,
at samlivet mellem l®rer og elev ikke har varet uden rivninger.
Sybergs lethed til arbejdet og hans hurtige hindelag gjorde Zahrt-
mann betznkelig. Han advarede ham mod rutinen; men idet han
haber at se sin frygt beskemmet, skriver han disse ®gte zahrtmann-
ske linier: ,Besk@&mmelse og venskab er nogle af de rigtige lyksalig-
heder i dette korte liv“.

I ,Det nye Kunstblad“ (august 1910) omtaler Syberg sit forhold
til Zahrtmann og anferer de ovenfor citerede ord, idet han fortsatter:
»Jeg véd ikke om jeg dengang forstod, at beskemmelse er en af
livets lyksaligheder; — senere har jeg lert det. Det er dog ikke ven-
skab, der knytter lzrer og elev sammen. Den riges lyksalighed ,at
give hellere end at tage“ kan modtageren kun besvare med sit hjer-
tes tak. Taknemmelighed er den fattiges rigdom. Lad mig derfor give
de zahrtmannske ord en lille omskrivning, si de kan blive til sand-
hed ogsd for mig: ,Besk@mmelse og taknemmelighed er det sken-
neste i livet“. — Et af Sybergs ungdomsarbejder minder ved sit
uhyggelige emne ikke lidt om Zahrtmann. Han kalder det: ,Deds-
fald i fattighuset“. Det hanger nu i Kunstmusaet, indkebt mange
ar efter dets tilblivelse. Titlen stemmer alvorligt. Ferst nar vi har
stiet lidt og set pa billedets merkelige radlige farvetone, begynder
vi at forstd, hvor vi er: En tidlig vintermorgen i en lav lille stue.
Det er jo brydningen mellem dag og nat, som giver sig til kende i
de dobbelte slagskygger, en dunkel red og en kold bli. Det kolde
daggry ger sig endnu kun svagt gazldende i medet med det rede
lys fra en tazllepras stillet pd en stol ved alkovesengen, hvor den
dede ligger halvt skjult i merke. Et liv er udslukt i denne demrings-
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time. Efterretningen har kaldt de andre beboere af stiftelsen til.
De traznger sig ind gennem den lave der, halvt bange, halvt nys-
gerrige; lutter stakkels forkomne mennesker, men hver med sit tro-
verdige serpreg, og med ejeblikkets oplevelse i redde gjne.

Som karakteristisk modsaztning kan nzvnes et andet ungdoms-
billede. Det hanger pd Hirschprungs samling, hvor det lyser over
sine omgivelser med sol og forar. Jeg kalder det: Pinseaften udenfor
en fynsk bondegird. Jeg er ikke sikker pd at maleren kalder det
Pinseaften; men jeg synes kun denne titel forklarer den festlige
travlhed, som har kaldt hele bondefamilien ud i haven, hvor de
blomstrende frugttraer, aftensolens gled over den sorte, ny-opgra-
vede muld, de revne gange — alt stemmer til festlighed.

For Syberg var det en smal sag at fylde en hel v&g — om ikke
to — med billeder og studier fra en enkelt sommer. [ flid og fyrig-
hed kappes han med sin leremester ligesom i den umattelige maler-
appetit pd alt, hvad virkeligheden byder. En fuldblods realist synes
han at vare, en elsker af naturen og tingene (de handgribelige), en
hader af al uagte yndighed — men vistnok ogsa mere oplagt til at
se det karakterfulde hos sine modeller end det yndige. Hans arbejder
virkede som en udfordring pad nogle @stetikere og fremkaldte i sin
tid en protest i poesiens navn — senere har dog Sybergs billeder
kunnet stemme en digter, Johannes V. Jensen, til sang; — men han
har tit méattet here ilde for et studie, han udstillede i halvfemserne:
En tallerken smorrebred — appetitlig malet, lige til at bide af, —
ogsid en god bid for de kritikere, som sogte nering for deres harme.

Det var alligevel et fuldstendigt fejlsyn, ndr man antog denne
maler for en flad og fantasiles realist. Det har han bevist bl. a. ved
sine dejlige tegninger til H. C. Andersens zventyr. Med 16 billed-
blade har han omstendeligt illustreret ,Historien om en moder.
H. C. Andersen er jo ogséd realist. Vel forteller han @ventyr, men
hvis vi ikke forstdr, at hans fortzlling i grunden er sand, si har
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han forfejlet sin hensigt. Syberg har forstiet ham. Han leder ikke
langt omkring efter den moder, som kan lide si meget for sit barn,
han gir blot til naste husmandsder og letter klinken — om hun
ikke skulde sidde derinde ved vuggen, uanselig og beskeden, men
med alle betingelser for de store oplevelser i sit hjarte. Ja, maleren
synes at have sin model hjemmefra, ligesom alle enkeltheder i hans
fantasibillede er hjemlige og hentet fra den fynske verden. Marstrand,
den beromte maler, har engang i ondt lune sagt om sine danske
landsmand, at de egnede sig bedst til komisk fremstilling. Vi var
for jevne til at optreede i helteroller! Han havde, som sine sam-
tidige, forset sig pa et ideal, der var opstiet og formet i fremmede
lande. Men det er ,realisten“s dyd og fortrin, at han har sjnene
abnet for den virkelighed, som gror omkring ham. Og hvis han kan
vise os, at der sker noget stort og betydeligt under hverdagens
dakke, her pa vor egen grund, si har det mere vard for os, end
om han malede os al heltelig herlighed, men foregdende pd Roms
og Athens @rvardige skueplads. De fleste af os traenger vist til
kunstnerens pegepind for at opdage ,heltinden“ i den lille jevne
kone med forklede pa, som stir si tidlmodig og synger alle sine
sange for ,natten“, tegnet i lighed med en overmagtig stor og by-
dende girdmandskone, sort og streng — men slet ikke udenlandsk.
Eventyrskikkelsen Deden, miske den markeligste skikkelse Syberg
har skabt, er heller ikke hentet fra de gamle kunst-folk syd pa, ikke
engang fra Tyskland, hvis kunstnere har opfundet den uhyggelige
knokkelmand, ,benraden”, som sarlig middelalderen havde travit
med at afmale i mange situationer. Den danske kunstner fremstiller
Deden efter H. C. Andersens tanke, som en tro gammel tjener, der
har et svert kald at rogte. Han ger sin gerning bedrevet og med-
felende, fuld af hemmelig viden om den egentlige mening med det
hele, men uden bemyndigelse til at rebe det skjulte for kortsynede
menneskebern.
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Syberg var nogle ar bosat i Svanninge, nord for Faborg. Derfra
stammer flere anselige billeder, som det, der forestiller ungdommens
aftenleg i de maleriske Svanninge lyngbakker. Senere, da han flytter
til Kerteminde, bliver det stranden med blanke sten og Storebealts
friske vande, som genfindes i mange livfulde billeder tillige med
boernenes leg 1 og ved vandet.

Af bern og blomster synes det, efter billederne at demme, at
malerens hus altid har vearet rigelig fyldt. De sidste, blomsterne,
spiller maske ikke mindre rolle i hans kunst end de forste. | hvert
fald er de, malerisk set, mere forkalede, siledes forekommer det
altsd mig. Jeg har altid savnet noget af barnealderens ynde og sken-
hed i Sybergs fremstilling — blomsterne derimod far deres fulde
ret. Blomsterkarligheden er han ikke ene om. Hans kone, fru Anna
Syberg (ded 1913 — sester til maleren Peter Hansen), har dyrket
blomstermaleriet om kap med sin mand — eller er det ham, som
har kappedes med hende?

Syberg benytter ofte vandfarven, som fynboerne i det hele ynder,
og ved mange udmarkede arbejder har fert til zre og vardighed.
Af de akvareller, som er i offentligt eje, véd jeg ingen smukkere
end Sybergs portrztter af sin kone, siddende i haven. Stillingen
tyder pa trazthed. Heznderne er nedsunket i skedet; men det solskin,
som omstraler skikkelsen og gennemlyser alle skygger, giver den en
forklaret skenhed. Af disse akvareller findes en i Kebenhavns, en i
Faborgs kunstmuszum.

levrigt er landskabsbillederne vel nok Sybergs hovedbedrift. Han
maler sin hjemegns 3bne land. Skoven har han aldrig skildret. Jeg
kender ham kun som fremstiller af bondens land, agerlandet, hvor
der af trzer hojst forekommer de sma rundhodede pile, som efter
fynsk skik kroner markskellet, eller det er strittende popler langs
jorddiget. Ogsa ynder han, synes det, mest vinteren eller det tidlige
forar, nar slettelandet ligger abent uden sommerens pakledning,
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siledes at ojet kan folge jordsmonnets dannelser — afvekslende og
malerisk, som det er her til lands. Lidt sne har han brug for. Helst
nir den begynder at smelte pd solsiden, s mulden stikker sit sorte
hoved op gennem snedakket, og hele plajemarken bliver et tavlet teppe.
Eller vi ser det overstrommende vand i tebruddet fremtrylle seer
og skabe spejlinger midt i agren, mens de visne grastotter lyser
som guld.

Lad mig endnu navne et motiv, — betegnende for fynboen —
og optaget af Syberg den ene gang efter den anden med en ihar-
dighed, som minder om hans lerer — det er den dreeende rugmarks
belgen for den lette sommerbrise. Hvem af os har ikke stiet fengslet
af dette syn: — marken synes levende, idet de violetbrune aks ryt-
misk svinger side om side, en stilferdig belgedans over ageren. Kan
dette males? Syberg vil male det, han begynder atter og atter, han
er ikke blevet fardig endnu.

Disse emner har fulgt Syberg under hans lange kunstnerliv.

Digteren Johannes V. Jensen har engang i et digt, tilegnet Fritz
Syberg, skrevet:

| stor regnduftende ensomhed,
ene med megen muldlugt,
kalde og et rigt hjzrte —

er sligt malet.

Gennem mange gidefulde vendinger, som det er digteren egent,
udmunder digtet i en glede over Danmark, hvori maler og digter
modes:

Vel er det at vare fedt
og at ende sine dage
i Danmark.
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OHANNES LARSEN. — De =zldgamle fynske kebsteder
J ligger langs kysten godt gemt inde i fjordenes bugter og kroge,
gemmende en hel bunke fortid, troskyldig, hyggelig og pa sin vis
stilfuld fortid.

Men de bliver opdagede efterhinden af det sikaldte fremskridt,
som mest af alt ligner en uhyre motor-plov, truende med at pleje
alt ned i jevn kedsommelighed. Kerteminde er en af disse sma
truede byer, maske en af dem, der har bevaret mest af sin ejen-
dommelighed. Ploven burde skane den, fordi det er Johannes Larsens
by. Han er fedt dér 1867, opvokset dér i sin faders kebmandsgard,
derfra er han gdet ud til sine studier, og dertil er han bestandig
vendt tilbage. Dér har han fundet en heldig arbejdsplads.

Her er land og vand, fijord og balt, kyst i vid udstrekning. Her
har Johannes Larsen som maler sat sig fast, og som mand bygget
hus og hjem. Han har lagt jord til jord og skaffet sig lejlighed og
ret til at frede om det gamle Kerteminde i nogen omkreds. Den
@rvaerdige vindmelle, hans genbo, stir under hans beskyttelse. Hans
eget hus er netop sa fordringslest og si fornemt, som det passer
til stedet, og hans have er lidt af en Noahs ark, navnlig som til-
flugt for det vingede kra. Dog er de firbenede ikke udelukket —
der gir rygter om en tam krokodille, som skal have haft sit ophold
i den lune vinterhave; men fra paélidelig kilde har jeg hert, at det
kun var en odder!

Det er ikke let at huske navnene pa de mange forskellige slags
vadefugle, som ferdes i havens tre damme og pd de lekre graes-
plener. Fra traztoppene slir duerne ned, nir husherren kalder, pa-
fuglehannen udsteder sit skrig for at blive bemarket — og forresten
kan jo alverdens frie fugle holde til, — der falder nok lidt foder
af til dem, nér vinteren bliver streng.

Johannes V. Jensen har skrevet en smuk bog, som hedder: ,, Johannes
Larsen og hans billeder®, hvori han giver grundig besked om malerens
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personlighed til belysning af hans vearker. Blandt andet siger han,
at Johannes Larsen er bleven fuglemaler ganske uvilkarligt og lige-
som under tvang af den natur, han faerdes i — han er af kald land-
skabsmaler — har forresten ogsd malet portratter, dybe og arlige
menneskeskildringer (se forzldrenes portretter), men synes ellers
ikke at have folt sig draget si starkt til mennesker og deres sel-
skab som til den &bne mark, den frie strand, med vid horisont og
hej himmel.

Friluftsmennesket kan ikke undgd at mede fuglene. Ikke her til-
lands. Her ligger rede ved rede langs vor endelese kyst, moser og
hegn er fulde af rugende sméfugle om foraret, marker og soer daek-
kes formelig om efterdret af trazkfugleskarer — is@r omkring pa
smagerne.

Johannes Larsen har medt fuglene som dem, der gav hans land
sizl og male. De ikke blot nyder og lider de kar, som skiftende
arstider ferer over landet, de varsler om dem og forkynder dem i
deres ferd og pad deres sprog. For en kystbo er f. eks. forestillingen
om fordret forbundet med migernes komme, — ja, ogsd viberne og
mange andre vender hjem fra deres udenlandsrejse, nar isen gar af
vandene, men magerne, de store hvidgra fugle, syner jo mest og
bringer liv og rere til kysterne, de kommer som erobrere med ud-
fordrende rib, mens smaéfuglene ganske stille smyger sig til deres
gamle rede-steder. | mine yngre dage kendte jeg ikke noget glede-
ligere at se pd end Johannes Larsens enkle vandfarvetegninger, —
maske var det kun en stump kyst, hvor mager eller ®nder fer-
dedes — i hvor lidt man s af landet, var det altid kendeligt som
dansk land, fynsk land, — inderlig hjemligt, og levendegjort af de
vingede beboere — ikke ede pad nogen méide, men dog ensomt, det
foltes af den fred og tryghed, hvormed dyrene fardedes, — eller
de rejste sig netop i flok! s& havde de altsd merket vor nerhed.
— Mig kriblede det altid i sjlen, nir jeg si pd disse billeder, af
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glede over livet og vort land, af lyst tii — ja hvortil? — til snart
at smage stenk af det salte vand. Der var havsmag ved de billeder.
Netop forarsbilleder kan ellers nemt fi noget ferskt ved sig.

»Bygevejr 1 april“ hedder et af hans store billeder, som viser os
forars-oversvemmelsen, nir de lesslupne vande gir over engene, og
der sejler mager oven over den visne engbund. Billedet hanger pa
Fiborg muszum, og en begejstret beskrivelse deraf kan leses i
Johannes V. Jensens bog. Han kalder det en typisk skildring af vort
danske fordr, det uendelig lange forar, som rent tager magten fra
den korte sommer. ,Dansk klima ramt lige i hjertet, siger forfat-
teren. ,Det er et dejligt klima, vi har!“ siger H. C. Andersen; men
han legger rigtignok denne lovtale i munden pa en skruptudse, som
sidder og godter sig pd blegepladsens vide lerred.

Men er det nedvendigt at vare skruptudse eller vadefugl for at
stemme i med? Johannes Larsen har dog i gerning bevist, at en
maler kan fi4 smag pa bygevejr, aprilsvejr og regndage, ja, tilsyne-
ladende foretrzkke det for fuld sommerlighed. Hvem har ikke varet
med til at jamre over kulde i juli og regn i august; alligevel tor
jeg sige af erfaring, at en dansk ikke let veenner sig til det sdkaldte
»gode klima“, f. eks. 1 Grzkenland og [talien, men kan l&nges meag-
tigt efter ,darligt vejr, — det vil sige efter vor herlige skyhimmel
og alle de overraskelser, den byder, spanding og stemning frem for
den evige bli, ensformige himmel i Syden.

En byge, det vaere sig hagl eller torden, som Johannes Larsen
kan male os den, den kendes vi ved, og har vi ikke opdaget dens
skenhedsveaerdi for, si lerer vi at se den nu. — Aprils-smil mangler
da heller ikke, ellers vilde billedet af dansk natur vere ufuldsten-
digt. Den danske billedbog, som Johannes Larsen leegger frem for
os med sin lange razkke af billeder, er nogenlunde alsidig — den
folger aret under alle omskiftelser. Efterdrets store begivenhed: fugle-
trekket, har givet ham meget at bestille, som naturligt er. Disse
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velordnede udvandringstog af fuglene i skarevis, som hele sma folke-
slag, der forudser de onde tider, er jo en af naturens maerkeligste
foreteelser. Der er noget menneskelig forstieligt, nesten forstandigt,
ved deres fard, som md vakke vor samhu. Digterne har ogsa skan-
ket dem en sardeles opmarksomhed, uden at emnet dog nogensinde
er bleven forslidt.

Johannes Larsen er en negtern maler. Det var synd at skylde
ham for, at han ved nogen romantisk tilgift til kendsgerningen skulde
forsege at gere fuglene il mere end fugle — nej — redelig og lige-
frem giver han det sete igen; men hvor er han dygtig til at se! Os
andre flyver fuglene jo fra, inden vi fir set ferdigt. En lille flok
vaevre halemejser slir sig ned pi en busk i hans have — de er teg-
net med det samme! Eller steresveermen pi mellevingen, den far
heller ikke tid til at flytte sig, for den er i tegnebogen! Pi mar-
kerne kommer han over den ene fugleforsamling efter den anden,
de synes nasten at lebe om foedderne pad ham, mens fjernere flokke
hanger som bisveerme i luften. Vibernes hvide bryst, fort af et par
sorte vinger, ses tet som sneflokke mod efterdrshimlen.

Der er ikke gjort kunster for at skabe stemning, den kommer
af sig selv; det gar til ligesom nir man pi en vandring i det frie
ikke seger noget stemningsfuldt, men i et givet ojeblik ligesom far
ojnene op, ser og gribes. Det hverdagslige kaster hammen, ®ven-
tyret og underet er bag det alt sammen! Er der ikke gemt et rusk
af efterdrsblaesten i den tegning, han kalder ,Kragetrazk®, si ligetil
og gammeldags den er: nogle krager jagende over marken mod det
forpiskede pilehegn. Lyder ikke deres ,kra-kra“ i vort ere med min-
delser fra mange svundne somre?

Man ma ikke teznke sig Johannes Larsen som indelukket i Kerte-
minde bugt — langtfra — gar der ikke ord af hans sejlture til de
250 danske smédser? — Han har opsegt fuglene pa deres yndlings-
pladser, dér, hvor de sarligt samler sig for opbruddet til afrejsen.
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Han har malet ved Sproge Vesterrev edderfuglenes mangder i og
over vandet, som her er merkt og i truende bevagelse. — Han har
i Fiilse (Vardeegnen) gdet ner ind pa trekfugleskarer af vildgas,
®nder og svaner. ,Svanerne letter, et stort festligt billede, h&nger
i Odense muszum. [ billedet ,ges i Fiilse“ oververer vi vildges-
senes efterdrsmanovrer. Heren bryder op afdelingsvis. De feorst ud-
rykkede skimtes som en bugtet linje imod luften i det fjerne. De
naste letter enkeltvis, men finder sin plads i rekken som pé kom-
mando, den lange levende linje slynger sig ud i rummet, men under
den er der stimmel som pa en banegird, hode ved hode rakker sig
efter de bortdragende. Sagtens er der skrappen og rib pd gasse-
nes sprog.

Sa er trekfuglene rejst. De efterblivende ma sege pé bedste made
at slide vinteren igennem. Nu er Kerteminde fjord frosset til, men
maleren holder sig ikke hjemme, der er stadig meget at se for ham.
[ hans have gar solsorterne og hakker i rede hyben, pi landevejen
har kragerne travlt med det, som hesten taber. Men ude pa isen
star nogle sma tilmodige ®nder omkring en vage, som de kakkeste
holder aben ved at kredse pa vandet. — Det er velgerende at se,
at de har en god smuk vinterkabe at krybe sammen i — hovedet
ned mellem skuldrene — de synes nasten kugleformede, men deres
kenne farver midt i det isgrd landskab ger godt og ligesom varmer
i ojnene.

Mest rerende synes jeg er toget af fattige agerhens, en vandrende,
husvild familie, som soger efter mulig efterladte korn i den tilsneede
stubmark, hvor de nu er de eneste som har @rinde. En forladt harve,
en fastfrossen plov, som skimtes henne i marken, giver forestilling
om, at livet her er uddedt.

Jeg troer nu aldeles ikke, at Johs. Larsen har taenkt pa at vaekke
vor medlidenhed med =nder og agerhens og gennem dem sym-
bolisere vinterneden. Men jeg troer, at min beskrivelse af billederne
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svarer til legmandens forste indtryk, et folelses-indtryk, som er fuldt
berettiget, idet han ser pa billedet ligesom han vilde se pa naturen.
Siden kan andre tanker komme til. Fagmanden har jo sin made at
se pa. Han kan vel ogsd nok fi legmanden med til at beundre iagt-
tageren, som har grebet disse fugle i flugt og gang, fastholdt deres
bevagelser i sit sje med sa stor bestemthed og klarhed, at han har
kunnet tegne dem. Det er ingen heksekunst, det geres ikke i kraft
af en medfedt tryllegave, det er frugten af arbejde og ihardighed.
En trenet, hurtigtvirkende hjerne skal der til og si for resten en
rolig puls, rask handlen og tilmodig venten!

Mest beundringsverdig synes mig dog den billeddannende evne,
som saztter Johs. Larsen i stand til at skabe en lille sluttet verden
pa det mindste blad papir. De mange spredte trek, som forekommer
i naturen, samler sig villigt ved hans hand til en enhed. Billedet sy-
nes at have gjort sig selv, si =gte og ukunstlet star det der. Ud
fra et ganske lille centrum som billedkaerne kan han undertiden skabe
et helt lille Danmark — eller dog et Fyn! — Se f. ex. ,Musvége
pa en gerdestav“, en tegning som er ganske lille af format, men stor
i virkningen. | morgentigen ser engdraget ud som en megtig dal,
og gerdet som stikker op bliver anseligt ved at bzre den spejdende
rovfugl. Eller betragt et andet billede: ,Vasel, der har fanget en
mus“. Det lille, grumme rovdyr stdr med sit bytte i munden mellem
de torre stubbe af en hestet mark. Vi har ham ganske nar ved ojet,
ser knapt et par alen af marken og kan tzlle stubbene. Marken af-
graenses til hojre af et dige eller k&r med hejt efterarsgrees — det
er jo som et krat i forhold til dyrene — der er afblomstrede skarn-
tyder iblandt, vi kender tydeligt blomsterskzrmene, der nu er sam-
menrullede som sma boldte og ses op mod luften, og dog bliver
der plads til at vise, bag hovedfigurerne, jordsmonnets senkning og
stigning, den belgedannede mark gennemskaret af hegn. Bag sidste

bakkekam ojnes toppen af en meolle — og lidt mer — er det en
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skorsten? noget af et trz eller to? — nok til at lade os forsts, at
byen ligger der bagved — og videre — regsejlen som haver sig
mod luften, den m& komme fra et dampskib — nu har vi det hele:
Kerteminde ligger der med sine meller og Storebalt bagved med
sejl og dampere — og mus og vasel som forgrundsfigurer.

Dette exempel er helt tilfzldig grebet; hundrede andre kunde
vare navnt, {. ex. billederne til ,Bogen om lille Mis“ (af Kold), der
udkom for mange Herrens ar siden, eller de bedre kendte og meget
anerkendte tegninger til Blichers: , Trakfuglene“. Det er trasnit,
skdrne og trykte af maleren selv og lige udmarkede som hiandveerk
og som kunstvaerk — allerforst imponeres man af den overlegenhed,
hvormed de er udfert! — Men billederne til ,Lille Mis“ er sd elsk-
verdige. Det er farvetryk, ikke si stilfuldt forenklede som dem,
kunstneren nu udsender, til gengzld har de en fylde af iagttagelser —
har en H. C. Andersensk troskyldighed i fortzllingen og den samme
morsomme omstendelighed, som den anden store fynbo bruger.

Johannes Larsens store billeder — de er ogsd ofte meget store —
der er plads til udfoldelse af mesterens dygtighed i komposition,
hans kendskab til enkelthederne kan komme til sin ret, idet fuglene
er legemsstore — — den dekorative virkning kan komme store stuer
og sale tilgode — men de mange sma billeder, ikke sterre end et
skitsebogsblad, udferte med blyant, vandfarve eller pen — de er i
fylde og poetisk indhold mindst lige si store som de sterste i alen-
mél, de rummer egentlig i fortettet form alt det, Johannes Larsen
sidder inde med af naturfelelse og skabende kraft — — og det vil
sige meget. Det var historien om lille Mis, jeg kom fra. Vi ser kil-
lingens hyggelige hjem pa loftet, en pan, ordentlig holdt loftskrog,
hvor konen har sine leg bredt til terre, hvor petroleumslampen er
henstillet, ude af brug silenge dagene er lyse. — Siden ser vi de
forskellige jagt-pladser, hvor Mis m& here en sergelig livsvisdom af

uglen, vaselen og raven; tilsidst dages den lykkelige morgen med
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sol og dug over Kerteminde mark og engstreg, da lille mis fanger
sin forste mus! Jeg har kebt den bog tre gange, man kunde fi den
for fem kr. i bogladen. Jeg gav den bort, men hver gang savnede
jeg den og matte skaffe mig den selv igen.

Emnet Johannes Larsen er ikke nar udtemt endnu. Besogende
p4d Féborg muszum vil legge marke til en maengde akvareller efter
dede fugle, i alle arter og alderstrin, fra den dunede unge til den
gamle udvoksede han. Man har lejlighed til at beundre den mang-
foldige afskygning af farver og menstre, som fuglenes fierdragt inde-
holder. Maleren er ogsd jeger. Han har mangen gang veret nedt
til at hente sine modeller ned fra luften med et skud for nzrmere
at studere dem. Tegningerne barer vidnesbyrd om den grundighed
i forarbejdet, som har gjort ham halvt til videnskabsmand — eller
er det maske meget mere end halvt? — Kendt er hans samarbejde
med ornitologen Lehn Schéler, hvis store videnskabelige verk om
danske fugle desvarre blev afbrudt ved forfatterens ded.

Fyn er rig pd blomster! bide langs groftekanterne og bag de
blanke ruder. Alle de fynske malere har hver is@r ofret tid pa blom-
sterne, og vore udstillinger har aldrig tidligere kunnet fremvise
blomsterbilleder af den rang. Det er vel ikke Johannes Larsen, som
i den henseende har ydet det meste. — Laseren har forhabentlig
faet det indtryk, at hans tid er starkt optaget, — dog, nir han er
hos blomsterne, har han, tydeligt nok, ikke travlt. Skulde min leser
komme til kunstmuszet i Kebenhavn, vil jeg ride ham til at satte
sig ned foran et lille blomsterbillede af Johannes Larsen — i en af
de stuer, som ligger ud til forsalen. — Det er evighedsblomster!
Bliv siddende dér, kare laser, lenge!

PE TER HANSEN. — I vor tid, da nasten alle mennesker ved
navneforandrin