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IT.
VIRKSOMHEDEN

ANGE husker endnu det lille Udhzaengsskabh, som dukkede
M op ved Siden af Porten til Bredgade 36. Uanseligt var
det men ikke til at gaa ligegyldigt forbi. Paa lysegraat Flejl
laa her en Snes Selvsmykker i en ny, endnu noget tung,
om algeaglig Vegetation mindende Stil og fristede de forbi-
passercnde. Mange maatle standse og studere dem ngjere.

Sogte man Mesteren, traf man ham paa hans Verksted
over Porten, ct lavloftet Rum med et stort Halvbhue-Vin-
due ved Gulvet. Her arbejdede han, alene med en Dreng,
sad ved sit Bord
ogudhamrede Selv-
et efter det paa-
tenkte  Arbejdes
Behov eller lodde-
de det ved Lodde-
lampens  blaalige
Flamme. Interieur-
et var ejendomme-
ligt, med et Praeg af
Renassance, uden
at der tilsyneladen-
de var noget be-
stemt, som hen-
ledte Tanken paa
Renassancen. Maa-

ske var det Dags- o
Sukkerskaal. J.R.










En Del af Ciselorveerkstedet i Haraldsgade.



Et Parti af Solvsmedien (Korpusafdelingen) i Haraldsgade.
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Gren, til den smukke Butik i Bredgade 21, hvor det end-
nu findes.

Indtil dette Tidspunkt havde Georg Jensen personlig
komponeret og tegnet den Mangfoldighed af »skenne Tinge,
der i Tidens Leb var udgaaet fra hans Verksted; han
havde ledet det daglige Arbejde, foretaget hyppige Uden-
landsrejser for at virke for sin Kunst eller for at hente nye

Udsalgetl i Kobenhavn, Bredgade 21.

Impulser til den — i det hele udfoldet en Virksomhed, der
var saa meget mere beundringsverdig, som hans Arbejds-
evne holdt sig lige frisk og ung; men nu nedvendiggjorde
dog Vearkstedets Vaekst — de 22 Mand foregedes snart til
henimod et halvthundrede — at han knyttede kunstnerisk
Medhjaelp til sig. Han var tidlig kommen i Forbindelse med
Maleren Johan Rohde, der, ledet af sin Interesse for Kunst-
haandveerk, havde tegnet nogle Genstande til Fremstilling
i Selv og i den Anledning henvendt sig til Georg Jensen
efter forgeves at have segt dem udfert hos enkelte af Byens
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mauvais articles fabriqués sans aucun goit dont I'industrie
moderne inondait le monde. La fiévre du progreés industriel
bouleversait les societés et la victoire de la démocratie sur
les champs de bataille politiques elit pour suite la défaite
du sens de la beauté. Les nouveaux maitres ne s’assimi-
lerent plus en fait de culture qu'une technique sans ame,
I'antique lien entre le métier et I'art se rompit et cette posi-
tion féconde de l'artiste pratiquant a la fois un art et un

L'atelier de George Jensen, 36 Bredgade. 1908—-09.

métier devint une impossibilité. Le mot d’ordre du temps
fut le bon marché et I'industrialisme et dans ce cadre étreci
Iart ne put désormais se loger.

Les décadences comme les renaissances dessinent une
lente courbe historique. Mais on peut dire que le déclin
des métiers d’art s’accusa & I'évidence et se précipita a
mesure que l'influence de 1’Allemagne industrielle s’étendit
en Europe. La camelote allemande, son bon marché et
son défaut de goiit, furent les plus dangereux ennemis du
beau. Quant au plaisir des belles choses, on le poursuivit
comme un sentiment de luxe dont I’époque n’avait que
faire.
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Son sort toutefois en décida autrement. En Italic et a
Paris il vit des artistes faire travail d’ouvrier sans pour
cela perdre rien de leur réputation d’artiste; les musées le
mirent en face des magnificences des arts mineurs leguées
par les époques anciennes; ct surtout son horizon s’élargit et
ses yeux s’ouvrirent en voyant que tant de grands noms

Beurrier., (..

de P'art avaient débuté comme ouvriers et n'avaient pas
cessé d’éxercer leur métier a coté de leur art: tout cela res-
suscita en lui l'orfévre et il étudia les piéces orfevrées
d’or et d’argent du méme zéle que les peintures et les sculp-
tures.

Aprés Paris, ou il lia connaissance avec des artistes fran-
¢ais de méme tendance, il passa en Italie, ou I'art vaste
comme un monde fit sur lui une impression profonde
sans pourtant lui faire perdre son individualité danoise.
I’enfant de Raavad absorba I'Italic comme une nourriture
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esthétique dont profita, sansen
étre altéré, son développement
original.

Empli d’idées nouvelles et
débordant d’impulsions il ren-
tra enfin en Danemark.

En ce temps Ia un jeune
sculpteur n’avait pas plus de
commandes que maintenant;
-les nécessités de 1’existence
le forcérent donc a chercher
d’autre travail. Déja avant
son départ pour I'étranger il
avait ressenti du gotit pour
la céramique et s’en était oc-
cupé avec son camarade des
IPEcole des Beaux Arts, le
peintre Joachim Petersen, le
futur directeur artistique, com-
me on sait, de la fabrique de faience Aluminia. Il tira donc
parti de ce gofit. Avec Joachim Petersen il monta un four
a4 poterie dans une arriére-cour, loin au fond de Ncerre-
brogade. Dans la journée, pour gagner sa vie, il faisait pour
la fabrique Aluminia des travaux de céramique courante,
exécutant des garnitures de toilette, etc.; ou bien plus tard
il travailla pour la fonderie de bronzes Rasmussen et pour le
magasin de terres cuites de la veuve Ibsen, ou on la chargea
méme du modelage des figures —-. Malis, sa journée finie, il
se retrouvait le soir avec son ami, qui gagnait sa vie de la
méme fagon, la-bas dans leur pauvre poterie et il s’abandon-
nait a la jouissance artistique de créer librement a son goat
et d’avancer sa propre expérience en l'art capricicux de
la céramique.

Dans la paix des longues veilles nocturnes, ils restaient
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assis devant leur four comme deux alchimistes guettant
dans une attente passionnée les résultats de leurs essais,
croyant atteindre chaques fois le but si ardemment cherché.
Et chaque fois, la cuisson finie, il leur fallait & nouveau
reconnaitre qu’ils étaient encore loin du but que leur fer-
veur d’artistes faisait miroiter devant eux.

Ce n’était pas un hasard qui avait réuni ces deux jeunes
artistes, qui devaient plus tard, dans leurs domaines re-
spectifs, faire ceuvre neuve et créatrice dans I'art industriel
danois. Une sympathic commune et un destin plus pro-
fond les unissaient. EL leur collaboration céramique ne fut
pas en vain, méme si elle ne porta pas les fruits qu’ils avaient
attendus. Le profit artistique était déja assez beau. A
I'Exposition universelle de 1900 & Paris, ou ils produisirent
pour la premiére fois leurs travaux, ils gagnérent la con-
sidération des connaisseurs et vendirent bien; et le Musée
d’art industriel de Co-
penhague, alors dirigé !
par Pietro Krohn, fit '
également attention & 1
leurs  céramiques et
s'en assura quelques
unes. Mais les bénéfices
matériels, destinés a
couvrir leurs frais pour-
tant modestes et a leur
permettre de continuer
les essais nécessaires,
furent insuffisants.

Aprés un nouveau
voyage a Paris pendant
I'Exposition de 1900 et
une nouvelle course en
Italie, George Jensen  crand hol 4 dessert (fenits au vin); bowl). G..J.
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L’ENTREPRISE

PLUS d’un se rappelle encore la petite vitrine accrochée
a coté du portail du 36 de Bredgade. Modeste elle
était, mais on ne la passait pas avec indifference. Sur un
fond de velour gris perle une ou deux douzaines de hijoux
d’un sltyle nouveau, empreint encore de lourdeur, ct faisant
songer 4 des végétations d’algues, tentaient la curiosité des
passanls. Beaucoup s’arrétaient comme malgré eux et les
examinaicnt de plus pres.

Demandait-on le maitre, on le trouvait dans son atelier
au dessus du portail, une piéce basse de plafond avec une

grande baie avan-
cante & hauteur du
plancher. C'est 1a
qu’il travaillait,
scul avec un ga-
min, assis & sa
table et martelant
Pargent de la piéce
en train ou le sou-
dant a la flamme
bleuétre de la lam-
pe & souder. L’a-
ménagement était
élrange, avec un
cachet de Renais-
sance, sans rien
pourtanl & premi-

Sucrier.









Une partie de I'atelier de ciselage A Haraldsgade.




Un coin de l'orfévrerie a Haraldsgade.
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de 1904 était devenu une
vingtaine et quand les ate-
liers -de I'annexe furent trop
a D'étroit, toute 'entreprise
deménagea en 1912 a Knip-
pelshbrogade dans de vastes
et clairs locaux. L’état-major
technique de George Jensen
comptait alors 22 personnes.
En méme temps le rayon
de vente, détaché désormais
comme une branche indépen-
dante, se transportait dans
le beau Magasin du 21 de
Bredgade, ou il est encore.

Jusqu’a ce moment George
Jensen avait lui-méme com-
posé et dessiné la foule variée
des belles piéces sorties de
son atelier au cours des ans; il avait dirigé le travail quo-
tidien, effectué de fréquents voyages a l'étranger pour pro-
pager son art ou puiser de nouveaux encouragements —
et au total déployé une activité d’autant plus admirable
que sa puissance de travail gardait toute sa fraicheur de
jeunesse; mais alors la croissance de latelier, qui passa
vite de 22 4 une cinquantaine de personnes, le contraignit
4 s’adjoindre une collaboration artistique. Il avait déja
été en relation avee le peintre Johan Rohde. Celui-ci, poussé
par son goit pour I'art professionnel, avait dessiné des pro-
jets de piéces d'argenterie et s’était adressé a lui aprés avoir
vainement tenté de les faire éxécuter chez quelques uns des
grands orfévres de Copenhague. Une collaboration s’établit
donc entre les deux artistes, et a partir de 1916 Johan Rohde
fut attaché durablement a I'entreprise comme dessinateur.

Broche. G,
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I'entreprise de George Jensen s’est accrue avec une rapidité
inattendue. En 1916 elle se transforma en Societé par ac-
tions, elle commenca de se construire un immeuble a elle
“et le nombre des ouvriers augmenta.

Peu aprés la fin de la guerre elle se transféra dans les

nouveaux béatiments au 118 de Haraldsgade. Avec son
effectif de plus de 125 personnes, dont plusicurs artistes
ayant les coudées franches, avec son outillage des plus
modernes, la maison George Jensen était deés lors armée
pour accepter la lutte sur le marché curopéen.

A peu prés a la méme époque une succursale de vente
s’ouvrait & Paris, 237 rue Saint Honoré.

Bouchon. G..J.
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to have disappeared, drowned as it were, in a deluge of in-
ferior taste and badly manufactured products, which have,
owing to modern technique flooded' the world. This rapid
developement spread its destruction throughout the com-
munities, and with the political victory of democracy, came
the downfall of the sense of beauty.

These new rulers seemed as it were to have acquired
only the soulless technique; the ancient combination of art

Georg Jensen's workshop 36 Bredgade. 190809,

and handicraft was split assunder, the produclive position
of the artist, both as artisan and artist was made impossible,
the spirit of the age was for cheap wholesale goods, and in
this stifling atmosphere the artist could not exist.

Every downfall, as well as every regeneration has its
historical influence, but one can say that the downfall of
industrial-art showed ilself most poignantly, and developed
with the greatest rapidity, as the influence of industrial
Germany spread and made itself felt throughout Iurope.

German cheapness, german lack of taste were beauty’s





















11

in drawing he conccived the idea of going further ahead. As
above related, unusual luck attended him, and his heart and
soul were wholly hent on the sculptor’s art when he started
on his travels; indeed, with the presumption of the young
artist, came very necar to slighting the handicraft he had
bidden farewell a few years back.

Butter dish, (i.J.

But falte willed it otherwise, witnessing as he did in Italy
and Paris artists working as artisans, preserving at the same
time their artistic reputation, standing face to face in the
museums with supreme artistic works of handicraft or more
than ever experiencing the widening of his artistic horizon,
the opening of his eyes to the fact that many of the greatest
names in art have started their careers so, working simultan-
cously as artist and artisan. Realising this, the jeweller
woke again to life in him, and he then studied the cases of
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i gold and silver articles with
© the same interest as the sculp-
ture and paintings.
Fromt Paris where he had
made the acquaintance of ma-
ny contemporary artists, the
road led to Italy, this world
of beauty made a deep im-
pression on him, without in
-any way depriving him of any
of his characteristic Danish
personality. — It was the
child from Raavad drinking
in the beauty of Italy, deve-
loping but not changing.
Filled with rich new impul-
sive ideas, he at last wended
his way home. A young sculp-
tor could not at that time
hope for more work than at the present day, and the neces-
sity of gaining a livelihood forced him to seek for work in
another field. Already before his travels abroad he had
taken somc interest in ceramic art in conjunction with his
fellow student from the academy the painter Joachim, now the
well known artistic leader of the Fajance Factory »Aluminiac.
This he now took advantage of and with Joachim he built
an oven for ceramic art in the farther end of Nerrebrogade.

In the daytime however, in order to obtain his livelihood,
he worked sometimes for »Aluminia« doing the most ordinary
work, such as designing household basins and jugs. Later he
worked for the bronze moulder Rasmussen, also for Ipsen’s
Terra cotta factory being entrusted there with the modelling

Sugar sifter. G.J.

of figures.
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THE INDUSTRY

MANY will remember the little show case which suddenly
appeared outside 36 Bredgade; insignificant as it was
one could not altogether pass it by; exhibited on pale grey
velvet, were ahout 20 silver ornaments in a new still some-
what heavy style, which seemed almost to suggest its origin
from the growth of the algae.

Many passers by stopped in order to study them more
closely. If one wished to meect the master, one could find
him in his workshop, a low cielinged room with a large half
bay window near
the ground — here
he worked alone
with an appren-
tice, scated at his
table, hammering
his silver into the
contemplated de-
signs or soldering
it by the bluish
flame of the sol-
dering lamp.

This interior was
very characteristic
reminding one of
the Renaissance;
perhaps it was the

Sugar basin, JoR.









A portion of the chasers workshop in Haraldsgade.



A portion of the Silversmiths workshop (Corpus departement) in Haraldsgade.
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of his customers. It was not

long however hefore he had to

' have more help at the work-

i shop, in order to cope with

the work, more assistanls werc

required, it was his wish as

far as possible to personally

train his assistants, but as the

applications of aspiring appren-

tices continued to come in he

decided to establish a training

school; the workshop was exten-

ded and removed to a side

building, whilst the former work-

shop was used for the school.

In this way he was able to

bring an influence to hear on

his industry as no other of

his contemporarices, and if there

exists now in Copenhagen several

silversmith’s workshops of a si-

Ladle. a.J. milar character, they more or

less owe their origin to him, their style being chiefly an in-

ferior repetition of his. Other museums in IEurope followed

the example of the Copenhagen Industrial museum, and

bought from him several particularly beautiful examples

of his art, such as the museum in Bergen, Cologne and several

others, but the great capitals still remained in the back-

ground, although in 1909 he exhibited by request in the

Paris »art decoratif’s¢ exhibition and here met with much

recognition, this did not enable him to obtain a firm footing
in the capital of the artistic world.

The following year at the World Exhibition in Brussels
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i of 10 men had now replaced
the one apprentice of 1904,
and -as the rooms of the
workshop in the side buil-
ding became too small the
whole concern was moved in
1912 to light roomy pre-
mises in Inippelshrogade.
Georg Jensens working staff
now numbered 22 men.
Simultancously  with  this
change the retail branch
which had become an in-
dependent branch was now
moved to a beautiful shop
in 21 Bredgade —- where it
still exists.

Up to this time Georg
Jensen had personally com-
posed and designed the multitude of beautiful things that
in the course of time had gone out from his workshop; per-
sonally he had directed the daily work, undertaken several
journeys abroad to aid his art or to gather new impressions.

On the whole an activity blossomed forth, so much more

praiseworthy because bis power to work remained just as

fresh and youthful as ever. But the extension of the work-
shop was necessary; the 22 men soon increased to about
half a hundred and this made artistic help necessary; he had
carlier come into contact with the painter Johan Rohde
who in his interest for industrial art had designed some
articles for construction in silver, and on that occasion ap-
proached Georg Jensen after having in vain applied to a few
of the most prominent goldsmiths in Copenhagen. A collo-

Brooch, G.J.














