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F de bestrebelser, der fgrer frem til
vor tids billedrigdom, er det rimeligt

at fremhave to. Den ene er en strzben
mod at fastholde de billeder, der dannes
ligesom af naturen selv, fx. ved spej-
ling, skyggekastning eller ved at lyset fra
omgivelserne gennem et lille hul kastes
ind i et mgrkt rum, et camera obscura.
Den anden er stre&ben mod billedmang-
foldigggrelse.

Som det vil vides, havde man i Europa
metoder hertil fra begyndelsen af 1400-
tallet, nemlig trasnittet, en hgjtryks-
teknik, hvor det, der ikke skal give tryk,
bliver skadret v&k. Den modsatte metode,
dybtrykket, hvor farven sidder i fordyb-
ninger i trykpladen, men er fjernet fra
dennes overflade, opfandtes kort efter,
endnu i fdrste halvdel af 1400-tallet,
med kobberstikket. Den tredie grund-
metode, fladtrykket, blev f@grst opfundet
lige inden &r 1800 med litografien. Her
ligger trykgivende og ikke trykgivende
flader og linier i samme plan, men den
fedtholdige farve skyr de vade partier
mellem det i fedtholdigt materiale ud-
fgrte spejlvendte billede pa den flade
skifersten.

Til hver af disse tre hovedteknikker
fgjedes en rigdom af variationer af red-
skabsmessig og materialema®ssig art.
Men uden for de tre teknikker havde
man vel kun billedskabeloner, hvor far-
ven péfgres gennem udsnit i en tynd
plade, som man allerede for arhundreder
siden i Kina havde fundet pa at sztte
pa tradvev, fx. af silke, men som i
Europa indtil forrige arhundrede kun
kendtes i sin primitive form, og billed-
massigt si at sige kun havde veret brugt

til mangfoldigggrelse af silhouetter.

Disse bringer os tilbage til forannzvnte
streben efter at fa naturen selv til at
frembringe varige billeder. Enhver kunne
opridse konturen af en ikke for hastigt
skiftende skygge. Hertil behgvedes hver-
ken kunstnerisk eller hindvaerksmessig
formaen, og tricket har veret brugt langt
tilbage i tiden af mange folkeslag. Men
fgrst i 1700-tallet kom skyggetegningen
pa mode i Europa som en metode til
pracis gengivelse af den menneskelige
profils vinkler og stgrrelsesforhold, fra
hvilke man mente at kunne drage vidt-
gaende slutninger til den pagzldendes
karakter, fglsomhed og evner. Det
legemsstore skyggerids formindskede man
ved hjelp af en pantograf, og den her-
ved opndede lille omridstegning pa fx.
karton var nem at ggre til skabelon for
talrige silhouetter.

Det blev dog den fgrst 1798 opfundne
fladtryksteknik litografien, der gav stgdet
til opfindelse af fotografien og dermed
den femte grundtype af reproduktions-
metoder, nemlig den, der benytter sig af,
at visse stoffer &ndrer farve, nar de
udsattes for lys.

Joseph-Nicéphore Niépce, der frem-
stillede det fgrste i kamera fastholdte
fotografi, benyttede sig af endnu en slags
lysfglsomme stoffer, nemlig dem, der
@ndrer konsistens, hvor de belyses. Hvis
man hertil benytter stoffer af en vis
gennemskinnelighed, men samtidig far-
vede, og bortskyller de ubelyste lag som
fx. ved gummitryk (se nr. 161), har man
opndet endnu en sjette reproduktions-
metode; men den er ret langsom og van-
skelig og derfor lidet benyttet. Det var

da heller ikke denne metode, der fore-
svavede Niépce, men en fotomekanisk,
hvor det lysfglsomme stof, syrisk asfalt,
skulle kunne bruges som ®tsgrund pa en
dybtryksplade, idet den syrebestandige
asfalt herdes ved belysning, mens den
ubelyste kan fjernes med en blanding af
lavendelolie og petroleum.

I sommeren 1826 lykkedes det ham
efter i otte timer at have eksponeret en
sadan asfaltovertrukket tinplade at frem-
stille det fgrste bevarede fotografi: en
udsigt fra tagvinduet i hans hjem pa
ejendommen Gras i landsbyen Saint-
Loup-de-Varennes en lille mil syd for
Chalon-sur-Saéne. P4 den 17X21 cm
store plade star de belyste og hazrdede
asfaltpartier lyse pd den mgrkt ®tsede
tingrund. Da Niépce havde brugt et der-
til indrettet prisme, er billedet retvendt.
Dette tyder pa, at han var klar over, at
en sidan camera obscura optagelse ville
blive for svag til at kunne ®tses til repro-
duktion, men hgjst ville kunne give et
direkte positiv.

To ar efter gik Niépce fra tinplader
over til forsglvede plader, oftest af kob-
ber, og nar den ubelyste syriske asfalt
var fjernet efter eksponeringen, gjorde
han disse partier mgrke med joddamp,
hvorefter han med sprit fjernede den
belyste asfalt og hermed afdekkede par-
tier, der stod i hvid sglvglans mod den
joderede baggrund. Niépces metode var
altsa ikke rent fotografisk, hvis man
herved vil forsta, at positivet dannes ved
et stofs farveendring under belysning.

Ved indiskretion fra deres optiker og
camera obscura bygger, Charles Cheva-
lier, havde teatermaleren Louis-Jacques-
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Mandé Daguerre, der siden 1822 havde
arbejdet med at fastholde camera ob-
scura billeder, hgrt om Niépces forsgg
og sat sig i forbindelse med ham fra
januar 1826. December 1829 gik de i
kompagni, uden begejstring fra den halvt
ruinerede Niépces side. Efter hans dgd
1833 fortsatte Daguerre forsggene.

Man havde l&nge vidst, at en del sglv-
salte var lysfglsomme, og Daguerre for-
spgte sig nu med joderet sglvbelegning
pa en kobberplade, sadan som Niépce
var kommet ind pé ud fra helt andre
forudsetninger. Men ét var at fa sglv-
saltovertrukne flader til at fastholde et
skyggebilledes sterke kontraster, noget
andet at fa et camera obscura billede til
at festne sig.

Men i 1835, dagen efter et af de for-
gaeves forsgg, da han tog de forsglvede
kobberplader frem af sit skab, viste det
sig, at der var kommet et billede frem,
som den forrige dag ikke havde veret til
at se. Daguerre gav sig til systematisk
at undersgge, hvad i skabet der kunne
have fremkaldt det latente billede. Han
fandt til sidst frem til noget kviksglv, der
var Ilgbet ud i bunden af skabet. Det
matte vere dampen fra dette kviksglv,
der havde veret fremkalderen.

Tilbage stod at fastholde billedet, at
oph®ve sglvpladens lysfglsomhed, séle-
des at yderligere belysning ingen virk-
ning fik. Dette opniede Daguerre 1837
ved at skylle pladen i en varm kogsalt-
oplgsning, der fjernede resterne af jod.

Efter forgaves at have tilbudt forret-
ningsmand sin opfindelse fik han gen-
nem fysikeren Arago den franske stat til
at kgbe den og stille den til radighed for

alle, dog undtagen England, Wales og
de britiske kolonier, hvor Daguerre den
14.august 1839 ved en mellemmand
opnaede patent. Det blev afkgbt ham to
ar senere og udlgb 1853.

Da daguerreotypering siledes ikke var
afgiftsfri i disse lande, kunne en anden
afgiftsbelagt metode lettere konkurrere
her, nemlig godsejeren William Henry
Fox Talbots kalotypimetode, patenteret
8.februar 1841.

Englenderen Talbot havde som turist
pa kontinentet savnet at kunne fastholde
de billeder, camera lucida og camera
obscura gav, og som han ikke evnede at
aftegne tilfredsstillende. (Camera lucida
er ikke noget kamera, men en 1806 op-
fundet prismeanordning, hvorigennem
man pi én gang kan se det, man vil af-
bilde, og tegnepapiret og derfor ret let
gengive det sete pa papiret.) Talbot for-
sggte sig da med papir impregneret med
sglvsalte. Disses lysfglsomhed havde ve-
ret kendt i over hundrede ir, og allerede
1816 havde Niépce frembragt camera
obscura billeder pa klorsglvpapir, men
ikke kunnet fiksere dem. Talbot ekspe-
rimenterede i fgrste omgang blot med
kontaktaftryk af blade og kniplinger;
men 1835 lykkedes det ham med et lille
kamera, hvis billedflade kun var 2,5X2,5
cm, at fa taget nogle papirnegativer af
forskellige motiver fra sin ejendom
Lacock Abbey. Et af disse negativer fra
august 1835 er bevaret. Det viser et
mangerudet karnapvindue i biblioteket.

Fem ar senere, 20.-21. september
1840, fandt han, ligesom fgr ham Da-
guerre, ved en tilfeldighed, at selv om
eksponeringen havde varet for kort til

at efterlade synlige spor, kunne der vare
mulighed for at fremkalde det latente
billede. Han ville bruge noget eksponeret
papir, der tilsyneladende ikke var kom-
met noget pa. Fgr den nye eksponering
ville han ggre det mere lysfglsomt med
sglvnitrat og gallussyre. Men derved kom
de allerede optagne latente billeder frem.
Han kunne nu nedsatte sin ekspositions-
tid, der 1839 for stgrre formater havde
vaeret mindst en halv time, til cirka et
halvt minut.

Den metode, Talbot i februar 1841 fik
patenteret, bestod i, at godt skrivepapir
blev impregneret med jodsglv, ekspo-
neret, fremkaldt med gallussyre og fik-
seret med natriumsulfit. Da papiret var
mgrkest, hvor det havde faet mest lys,
var det et negativ man havde opnaet.
Dette blev gjort gennemsigtigt med voks,
og nu kunne man tage s& mange positive
aftryk pa klorsglvpapir, man havde lyst
til og fiksere dem pa samme méade som
negativet.

Det at bruge et gennemsigtigt negativ
og saledes fa mulighed for et ubegranset
antal positive billeder blev, med mang-
foldige detailforbedringer, den sejrende
fotografiske metode. Biade fastholdelsen
af de billeder, naturen ligesom selv teg-
nede, og mangfoldigggrelsen af disse
billeder var lykkedes.

Blandt de vigtigste af ovennzvnte
forbedringer var Joseph Petzvals akro-
matiske optik fremstillet til Voigtlinder
1841. Den var seksten gange si lyssterk
som den hidtil mest brugte og mulig-
gjorde nedsattelse af eksponeringstiden
til et minut eller mindre. Der var dog
stadig mangler ved optikken: man kunne
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det fik en smukkere tone og en robustere
overflade, der kunne retoucheres, fik fra
1852, i Danmark ca. 1855, en konkur-
rent i vitrotypiet, ogsa et direkte positiv,
hvor et underbelyst og underfremkaldt
glasnegativ, hvis belyste partier derfor
fremstod grahvide, blev gjort til et spejl-
vendt positiv ved at anbringes pa mgrk
baggrund, enten opnaet ved at male den
anden side af glasset mgrk eller ved at
legge pladen pa et stykke mgrkt flgjl,
sdledes at den stadig kunne bruges som
negativ. I si fald blev vitrotypiet ogsa
kaldt amfitypi. Endnu et par navne var
ambrotypi og melainotypi. Et eksempel
pa vitrotypi er nr. 25 fra 1861. Pa den
tid var vitrotypien ved at g af mode
herhjemme.

Daguerreotypiet med dets yndede
detailrigdom og mange mellemtoner blev
i Danmark fra midten af 1850erne dels
fortrengt af vitrotypiet og andre direkte
positiver, fx. pannotypier pa voksdug,
men is®r af papiraftryk efter negativer.
Disse aftryk, se fx. nr.10, var indtil ca.
1857 oftest pa saltpapir, men aflgstes af
det i 1850 lancerede albuminpapir, hvor
de lysfglsomme stoffer ikke sank ned i
papiret, men var i en ®ggehvidehinde,
der 12 oven pa papiret. Ved at tilsette
stivelse kunne man fa hinden mat, ellers
blev den blank. Albuminpapiret supple-
redes fra 1865 med kollodiumemulsions-
kloridpapir, og begge varede til midten
af halvfemserne, fra 1880 i konkurrence
med gelatineemulsionspapirer, fx. Aristo-
papir i 1890erne og andre typer, der
stadig bruges.

Helt andre kopieringsmetoder brugtes
ved kulprocessen fra 1866 og diverse

»adeltryk« ab 1895. Her, som ved foto-
mekanisk reproduktion, og grensen er
svar at drage, benytter man sig af, at
kromgelatine og andre stoffer tilsat kali-
umdikromat hzrdes ved belysning og de
ikke herdede partier enten kan skylles
bort eller, hvis de bevares, vil tage mod
fugtighed og dermed sky fedtholdig
farve, der stryges hen over fladen. Bru-
ges bortskylningsmetoden, anvender man
en hinde, der er j&vnt gennemfarvet med
fx. kul. Efter de ubelyste lags fjernelse
vil den farvede hindes tykkelse variere
og, nar den opklebes pa lys baggrund,
kunne give et holdbart billede med
mange mellemtoner. Bdde med hensyn
til farve og papir giver disse metoder
store udfoldelsesmuligheder yndede af
nogle fotografer, en smule ringeagtede af
tilhengere af »ren« eller »straight« foto-
grafi. Som eksempler pi ®deltrykkene
kan ses nr. 153 og 161.

Foruden gennem optiske og kemiske
opfindelser fremmedes fotografien ved
lanceringen af visitkortformatet (se fx.
nr. 21-24). Fotografen Dodero i Mar-
seille fandt pa det i 1851, 1854 fik Dis-
déri i Paris det standardiseret, 1857 ind-
fgrtes det i England. Men fgrst da Na-
poléon III i maj 1859 havde ladet sig
forevige af Disdéri, og dronning Victoria
i maj 1860 af Mayall og begge optagel-
ser blev forhandlet i visitformat, blev
dette for alvor moderne. Der kom al-
bums til at samle billederne i, og man
fyldte dem med forzrede billeder fra
familie, venner og bekendte samt kgbte
billeder af bergmte samtidige.

For at forny denne succes bragte eng-
lznderen F. R. Window 1865 er nyt,

stgrre format pa markedet, kabinetsfor-
matet pa karton ca. 16,5 10,5 cm (se
fx. nr. 56). Det slog igennem herhjemme
i slutningen af 1866.

Af senere formater kan n®vnes Vic-
toria fra 1870. Det var ca. 13 X8 cm og
opkaldt efter den amerikanske kvinde-
sagsforkemper Victoria Woodhull. 1875
kom promenadeformatet pa ca. 20X 10
cm og aret efter boudoir pé ca. 22X13,5
og imperial- eller salonformatet pa ca.
25X 17,5 cm. 1886/87 kom det lille mig-
nonformat pa ca. 8 X4 cm. Det brugtes
nogle fa ar. Fra slutningen af firserne
vandt postkortet udbredelse, dels masse-
fremstillet i ®gte fotografi, dels brugt
til almindeligt kopiarbejde, se fx. nr. 135.

En anden type fotografier, kendt fra
begyndelsen af 1840rne, der fra ca. 1850
til ind i dette arhundrede var meget
popul@r her som i udlandet, var stereo-
skopbillederne, se fx. nr. 50, 36, 38 og
45, De bestar af to fotografier optaget
samtidigt eller umiddelbart efter hinanden
med pupilafstand, d.v.s. ca.6,5 cm mel-
lem objektivernes centre. Nar billederne
anbringes i et betragtningsapparat, sale-
des at de to billeder ses med hver sit gje,
sa vil, nar apparatet er rigtigt indstillet,
de sma forskelle i de to herved dannede
nethindebilleder medfgre, at der opleves
eet, tredimensionalt billede, ganske vist
af en lidt kulisseagtig karakter. Serlig
topografiske stereoskopbilleder var yn-
dede og fremstilledes ofte i store serier.

Publikationen af Daguerres opfindelse
vakte opsigt i hele den vestlige verden.
Her i Danmark foreviste man pa Kunst-
akademiets lerermgde 14. oktober 1839
to daguerreotypier i n@rverelse af bl.a.
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prases, kronprins Christian (VIII) Frede-
rik, samt Eckersberg og Thorvaldsen.
Nyt Magazin for Kunstnere og Haand-
varkere bragte 31.oktober og 7.novem-
ber 1839 oversattelse af den officielle
franske publikation om Daguerres frem-
gangsmade, og pa dette grundlag byg-
gede den arhusianske guldsmed C. Piil et
apparat, hvormed han i det tidlige

forir 1840 daguerreotyperede Arhus
Domkirke. Samtidig indforskrev den mi-
litere hgjskoles lerer i fysik og kemi,
kaptajn J. C. Hoffmann et daguerre-
otypiapparat.

Daguerres pris for en optagelse var
120 francs, ca. 43 rigsdaler, s& mange
var ivrige for at leere ham kunsten efter.
Til Danmark kom i begyndelsen af
1840rne en del udenlandske daguerre-
otypister: Neubourg og Bouillé fra
Frankrig, de gstrigske brgdre Joseph og
Heinrich Weninger, hollenderen L. Sas-
se m.fl. Fra Danmark rejste portrat- og
genremaleren David Monies i sensom-
meren 1840 til Sverige, Finland og Rus-
land, hvor han opholdt sig i St. Peters-
burg til det fglgende ar. Den fgrste sta-
tionazre danske daguerreotypist af profes-
sion var Mads Alstrup, der august 1842
abnede atelier i et skur bag Herkules-
pavillonen i Kongens Have i Kgbenhavn.

Monteringen af dette artis daguerreo-
typier er karakteristisk ved at der blot
ligger en tynd, oftest lys karton med
rektanguler eller ottekantet billedabning
mellem daguerreotypipladen og glasset.
Eventuel samtidig indramning til op-
hengning er oftest rektanguler med
flade lister. En del er indsat i etuier af
skind- eller flgjlsbetrukket tre eller af

presset formstof, hvis hovedbestanddele
var savsmuld og shellak.

Daguerreotyperingen fortsatte i 1850-
erne, men billedet monteredes nu for-
seznket under den oftest sorte, med guld
stafferede karton, hvis billedfelt, ovalt
eller rektangulert med afrundede hjgr-
ner, har en bred, forgyldt kant skrat ned
til daguerreotypiet. Det hele er ofte ind-
sat i en ret dyb, sortlakeret ramme.

I 1860erne og senere blev visitkort-
fotografier ofte benyttet til mangfoldig-
ggrelse af daguerreotypier og andre
unica, ja selv litografier. 1861-62 var det
i Danmark mode at overtrzkke visitkort-
fotografier med et tyndt lag shellak.
Denne mode ophgrte lige sa pludseligt,
som den begyndte, og er derfor et ret
godt kriterium ved tidsfestelsen. 1864-65
var visitkortportrattet tit reduceret til en
oval, der udenom havde en litograferet,
bandprydet ramme. I slutningen af 1860-
erne pressede man ofte midten af visit-
kortportrettet op i en konveks bule, der
skulle give billedet en vis tredimensiona-
litet. Man kaldte det et caméfotografi.
Ogsd montager af fire smabilleder pa
hver sin bule sas.

Fotograferhvervet havde i sine fgrste
femogtyve &r tiltrukket alt for mange.

I Kgbenhavn kulminerede det sommeren
1865 med 120 atelierer, og samtidig var
prisen pa et dusin visitkortfoto faldet til
to rigsdaler. To ar senere var der kun
85 atelierer i Kgbenhavn, i 1870 68 og i
1882 kun 36. 1898 havde Kgbenhavn
80 atelierer til 400.000 indbyggere, Ar-
hus 22 til 40.000, de @gvrige kgbstz=der
200 atelierer og landkommunerne 119.
1906 var der 108 atelierer i hovedstaden,

267 i de andre kgbsteder og 200 i land-
distrikterne.

Atelierernes mgblering, der de fgrste
artier ikke rakte meget videre end til
stol, bord, gardin og gulvtzppe, blev i
1860erne suppleret med malede bag-
grunde og ofte et »universal-meubel«,
der kunne illudere som skrivebord, taler-
stol, klaver og kamin. I firserne kom
hertil fx. imiterede stenbznke, hvis
bagside forestillede en kilde, klipper af
papmaché, vinduer med tagimitation,
robade med Arer etc.

Ferrotypier, direkte positiver pa kollo-
diumhinde over bruneret jernblik, blev
1880 moderne i form af »gem-photosc,
smébilleder til fx. at s@tte i urmedail-
loner, monteret i et lille midterfelt i
karton af visitkortformat.

Atelierbelysningen var, trods forsgg
fra midten af firserne med petroleums-
lys, nesten kun dagslys; fgrst 1898 kun-
ne et kgbenhavnsk atelier reklamere med
optagelser ved elektrisk lys.

I dette arhundredes fgrste arti kunne
man takket vere de hurtigere fotogra-
fiske materialer begynde at friggre dem,
der skulle portraetteres, fra de stive stil-
linger, man havde holdt fast ved ogsa
hvor hovedholder ikke benyttedes. Disse
stillinger var oftest af et par grundtyper,
der gik helt tilbage til daguerreotypiens
fgrste ar og havde mindelser om Rey-
nolds’ og Ingres’ portretmalerier. Sam-
tidig gav de mere dristige fotografer af-
kald pa den hidtil faste regel, at gjne
og nase ved beskeringen af brystbilleder
skulle ggres til billedets midtlinier, og
at skuldrenes yderlinier, hvis de var med
pa billedet, skulle vre lige langt fra
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hver sin billedkant. Man skal dog helt
hen i trediverne f@gr de avancerede foto-
grafer lader den, der skal portratteres,
selv finde en for hende eller ham natur-
lig stilling og indstiller belysning, kame-
ravinkel samt foretager beskaring si det
bedst stemmer med den opfattelse, foto-
grafen danner sig af den pigzldende.

I 1910erne havde mange atelierer faet
installeret elektrisk lys, fgrst i form af
en buelampe, fra ca.1915 halvwattlam-
per pé 1000 eller 2000 lys, og man fore-
tog mere bevidste belysningseksperi-
menter ved portrztoptagelserne. Sam-
tidig forsvandt de fleste steder de imite-
rede sandstensbalustrader, klippestykker
etc. og erstattedes med kurvemgbler
og umagelige klaverbznke.

I slutningen af 1919 blev det mode at
udfgre fotografierne som »skitser« ved
enten at tegne nogle flotte kulstreger pa
den ensfarvede, lyse baggrundsskerm
eller ved at lakere negativets bagside
med mgrk lak og derpé fjerne denne fra
midten ved skg@deslgse strgg med skrabe-
ren si billedets vasentlige partier stod
frit. Denne mode holdt sig til ca. 1925.

Optagelser for handelsverdenen, indu-
strien, kunstindustri og kunsthandvark
fik sine fgrste specialister herhjemme i
1920rnes slutning, og udviklingen af den
kommercielle fotografering fortsattes i
de fglgende artier.

Ligeledes i slutningen af 1920rne kom
blitzlamperne frem her i landet. De var
en del dyrere at anvende end de efter-
handen sterkt forbedrede magniumblan-
dinger, som derfor ikke straks lod sig
sla ud af den nye rgg- og stgvfri kon-
kurrent.

10

Optikken var efterhianden blevet sa
god, at der i 1920rne opstod gnske om at
undga den unuancerede detailrigdom,
der fristede beskueren til at fordybe sig i
uvesentlige detailler i stedet for at glede
sig over spillet af flader og linier i bille-
dets komposition. Mange brugte derfor
en blgdttegnende optik, soft focus linser,
der gav et vist spredningslys, som kunne
kontrolleres gennem afblendingen og pa
anden made. Fotografen sparede en del
retouche, og de portretterede var ofte
glade for det nensomme slgr over deres
trek.

1930rnes gkonomiske krise ramte na-
turligvis ogsa danske fotografer, og deres
indbyrdes konkurrence blev hard, da
nogle genoptog 1860ernes brug af multi-
plikatorkassetter og tilbgd et ark med
48 forskellige sméabilleder for 2.50 kr.,
to ark for 4 kr., mens andre, som mod-
trak, tilbgd et halvt dusin 18 X24 cms
portretfotografier for en tier.

I november 1936 kom det fgrste bil-
ledblad i moderne forstand, altsi et tids-
skrift, hvis indhold er billeder med kom-
mentarer, det amerikanske »Life«, ophgrt
med udgangen af 1972. Det efterlignedes
snart i andre lande, ogsd Danmark, og
fik direkte og indirekte stor betydning
for fotografiens udvikling bide repor-
tagemassigt og a@stetisk.

Hundredaret for offentligggrelsen af
Daguerres opfindelse fejredes ved en
nordisk fotoudstilling pa2 Charlottenborg
i efteraret 1939. Den kom til at std i
skygge af de samtidige udenrigske begi-
venheder, der det fglgende ar fgrte til
Danmarks beszttelse. Under denne frem-
kaldtes efter tredivernes strid et staerkt

sammenhold mellem fotograferne, der
varede i mange ar.

Hvor ikke andet er anfgrt findes de gen-
givne billeder pd Det kongelige Bibliotek.
Man kunne undre sig over, at der ikke
er bragt nogen af Jacob A. Riis, vel
internationalt den bedst kendte danske
fotograf. Men hans optagelser er gjort i
U.S.A., ikke i Danmark. Man kan hertil
indvende, at heller ikke Mary Steens
billede, nr. 97, er fra Danmark. Men det
er hovedparten af hendes optagelser,
s& da hun i gvrigt burde med, var det
morsomt at bringe dette sjzldne foto.
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172. Kgbenhavn den 9.april 1940 om
morgenen. Tyske flyvere nedkaster Igbe-
sedler.

H. Lund Hansen fot. 16,9X23,1 c¢cm.
T.v. Vagtergarden, derpa Paladsteatrets
bygning og over den Axelborgs tirn. Det
hele set fra Shellhuset pa hjgrnet af
Vester Farimagsgade og Kampmanns-
gade, senere bombesprangt som Gesta-
po-hovedkvarter ved engelsk luftangreb
21. marts 1945.
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