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"SOLEN SKINNER FOR ALLE"

Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910), med kunsternavnet NADAR, var en af visitkortfotografiets mestre.
Fremstormende som en revolutioneer bannerfarer begejstrer han sit franske publikum

Forside: Visitkortfotografi fra Danmarks Fotomuseums udstilling

"HATTEDAMER".
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Loftets hemmelighed!

Sjeldent fund pa Islands Brygge

Flemming Berendt

Indsamling af fotohistoriske data kan til ti-
der vere en mgjsommelig proces. Ofte
bruger man dage og uger pa research, som
i bedste fald svarer til to A4 sider i vort
blad - i siddanne tilfzlde kan et pludseligt
unikt fund gere én aldeles euforisk. En sa-
dan situation opstod i slutningen af 1992.
Et mangedrigt medlem pd Amager fortalte
at han havde set noget som lignede et da-
guerreotypi. Der var blot det, at starrelsen
virkede usandsynlig, omkring 18x24 cm.
Det lod nermere som et stort ambro- eller
ferrotypi. Navn og telefonnummer blev
formidlet videre til ejeren, 14 dage senere
blev jeg ringet op, og var hjertelig velkom-
men til at se billedet. Da jeg endelig sad
med billedet, var der ingen tvivl lzngere.
Der var tale om et helplade daguerreotypi
af fransk oprindelse fra 1853. En smuk
guldramme omsluttede selve daguerreotypi-
et, men uden det beskyttende glas foran.
Selve daguerreotypiet var dog i forbavsen-
de god stand. Da det ikke kunne erhver-
ves, métte jeg gore opmarksom pa, at hvis
det ikke omgéende blev renoveret ville dets
levetid vaere begrenset. Et forslag blev ac-
cepteret, hvorefter jeg drog af sted med
den sjzldne sag. Daguerreotypiet matte
hurtigst muligt renses og lukkes hermetisk.
Her matte konservator Anker Sjogren’s ud-
viklede brintplasma-proces vare den rette
metode (1).

En unik helplade

Pi bagsiden af daguerreotypiet blev der i
slutningen af 1800 tallet nedskrevet en
tekst vedrerende den "aftagne" familie.
"Familien Reiste i Koleraaaret 1853. De
Reiste i egen Vogn med Isabellafarvede
Hest". Vel ankommet til Paris har man vil-
let lade sig "aftage" pa et daguerreotypi,
man kunne jo aldrig vide. Pa billedet ser
vi: Alphonse Sabine Isidor Cassabadan
(1803-1870), og hans danske kone Johanne
Caroline Lund (1813-1874). Til venstre
detrene Isidora, Jeadrine og Emilie. Fami-
lien kommer til Danmark omkring 1820-25

pa anbefaling af den her i landet bosidden-
de greve Yoldi Gadea (1764-1852). Grev
Yoldi blev i 1800 gesandt i Kebenhavn.
Hans begejstring for Danmark og det dan-
ske kongehus lyser ud af hans breve til
vennen Alphonse Cassabadan, som han op-
fordrer at komme til Danmark, hvilket
sker fa ar senere. Alphonse Cassabadan
bliver Christian VIII's chefkok, samt inde-
haver af et grossistfirma. I 1851 keber han
Det Plessenske Pal®, Frederiksholms Ka-
nal 16-18. Familien vender senere tilbage
til Kebenhavn. Det store smukke daguerre-
otypi er nu sikret og velbevaret for efterti-
den, forelebig til glede for dets indehaver.

NOTE:

1.

Essensen af denne kemiske proces er, at misfarv-
ningerne pa daguerreotypier er dannet ved reaktion
mellem selv og svovl. Svovlet stammer fra luftens
indhold af gassen svovlbrinte (H,S). Reaktionen gi-
ver selvsulfid (Ag,S), som er et fast stof. Alt efter
lagtykkelsen af denne selvsulfid er misfarvningerne
blalige - lilla - gaende over i brunlige toner - for til
sidst at ende som sort. Ved at eksponere selvsulfid
med atomar brint dannes svovlbrinte ved reaktion
mellem den atomare brint og svovlet i selvsulfiden.
Svovlbrinte er en gas og svovlet fijernes pa denne
mide fra daguerreotypiet. Selvet, som er indgaet i
den misfarvede selvsulfid, reagerer ikke med brin-
ten, men bliver pa sin plads pa daguerreotypiet, og
netop dette er den store fordel ved denne metode.
Alle andre kendte metoder fjerner naturligvis dette
solv ved sin virkemade (reaktion med selvet). Dette
betyder, at en sadan behandling svakker billedet
kraftigt og at gentagelser giver et svagere billede,
der til sidst forsvinder, Enhver grad af anlobning
(dannelse af selvsulfid) giver en svakning af et
billede, alt efter anlebningens tykkelse, men nar
svovlet fjernes pa en sadan made, at selvet bliver
tilbage er svakningen meget minimal, og ved lette-
re anlebning egentlig kun teoretisk. Denne behand-
ling kan gentages stort set i det uendelige, uden at
billedet svaeekkes mere, end det blev ved forste be-
handling, nar blot det aldrig for lov til at anlebe
mere, end det var farste gang det blev behandlet.
Den atomare brint dannes i et elektrisk spzndings-
felt 1 brint ved lavt tryk. Efter at have overvaret
denne brintplasma-seance, stod jeg faktisk med et
nyt daguerreotypi.
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Gruppebillede af familien Alphonse Sabine Isidor Cassabadan og hustru Johanne Caroline
Lund med datrene Isodora, Jeadrine og Emilie. Personernes smykker er bemalet med agte
guld. Rammen er en bred klassisk guldramme. Lysmal 13,2 x 18,4 cm. Daguerreotypipla-
den maler 15,2 x 20,0 cm, med ramme i alt 26 x 30 ecm. Den franske daguerreotypist
Saugin, Paris, har ridset sit navn i pladen.

Sponsorer: KODAK & H-COLOR, papir/kemi.
PROF. COLOR SERVICE, merkekammerfacilite-
ter. Fotoarbejde F.B.



Landets aldste visitkortalbum?

Overarkivar, mag.art. Henning Bender

Visitkortbilledet

I drene mellem ca. 1860 og 1914 blev stor-
stedelen af alle fotografiske portratter over
hele jorden udfert i samme sterrelse: Visit-
kortformatet 5,5x9 cm. Altid opklzbet pé et
lidt sterre karton: 6x9,5 cm., i reglen med
fotografens navn og adresse, samt et nega-
tivnummer bagpd, der tillod mulige genbe-
stillinger. Den store gennemslagskraft for
denne type skyldtes is@r, at de var langt
billigere at fremstille end tidligere fotografi-
er. Flere billeder kunne tages med samme
kamera pd samme negativplade, men popu-
lariteten tilskrives ofte, at henholdsvis kej-
ser Napoleon III og dronning Victoria lod
sig fotografere i dette format i 1859/1860.
Denne modedille ndede naturligvis ogsa til
Aalborg, der ved midten af forrige arhun-
drede endnu var Jyllands sterste by. Som
sadan havde byen fra slutningen af 1840’er-
ne til stadighed flere fastboende og indbyr-
des konkurrende fotografer.

Vinderen

Vinderen i denne konkurrence om det nye
billedmedium blev 1 Aalborg ubetinget
Heinrich Tonnies (1825-1903). Han etable-
rede sig forste gang den 9. december 1856
pa adressen Vestergade 8 i Aalborg. I de
folgende ar flyttede han til stadig sterre og
bedre indrettede atelierfaciliteter. 1859-
1863 til Algade 7; 1864-1881 til Nytorv 3,
samt fra den 10. marts 1881 til Nytorv 8 i
egen treetagers atelierbygning, hvor firmaet
under bern og bernebern fortsatte frem til
1962 (1974). Tonnies, der var fodt i Gri-
nenplan ved Hannover i hertugdemmet
Braunschweig, var oprindelig uddannet som
glasmaler og -sliber, og indvandrede som
sddan til Danmark i 1847. Her arbejdede
han ferst pd glasvaerket Conradsminde i
Rold Skov, men flyttede sammen med var-
ket til Aalborg i 1855. Efter en studie- og
uddannelsesrejse til Berlin overtog han dog
aret efter sin landsmand, C. Fritches atelier
i Aalborg. I vore dage er samlingen sa&rlig

kendt fordi storstedelen af negativerne fra
disse 128 ars virksomhed er bevaret sam-
men med bestillingsprotokoller og atelier-
inventar. Men hertil kommer den forblef-
fende kvalitet, der kendetegner fotografier-
ne, idet Heinrich Tonnies i forrige drhun-
drede altid var forst fremme med de seneste
fototekniske nyheder fra Europa. Det er
derfor n®ppe heller overraskende, at Hein-
rich Tonnies var blandt de forste - om ikke
den forste i Danmark - der prazsenterede
visitkortportreattet!

Fotografierne

Hovedproblemet omkring de tidligste foto-
grafier fra Heinrich To6nnies’ atelier er i-
midlertid, at han ferst efter flytningen til sit
atelier pd Nytorv 3 i 1864 pabegynder en
negativnummerering med en tilherende razk-
ke protokoller, bevaret 1864-1974. Positi-
ver og negativer fra drene 1856-1863, der
er slet ikke sd fd bevarede, er til gengzld
yderst vanskelige at identificere.

Undtagelsen herfra er et fotoalbum med 25
visitkortfotografier, der for sterstedelen har
patrykt Tonnies navn pa bagsiden, samt for
flertallets vedkommende, navnene pd de
portretterede. Albummet, der stilmassigt
set horer til blandt de allerzldste, md altsd
allerede p.g.a. de manglende bestillings-
numre dateres til tiden mellem december
1856 og december 1863.

Samtidigt er der nedvendigvis tale om en
julegave, for foran i albummet stir med
samtidig skrift:

Her har De os alle tilsammen,

At onske Dem: Gladelig Juul!

Gid De leve i Fryd og i Gammen
Og paa Bordet har fuldt op af Suul!
Naar luunt De da sidde i Stuen,
Med Bornene, Provsten og Fruen,
Glem saa ej hvor venligt De mindes,
Af dem her i Albummet findes!




Dén der hermed onskes gledelig jul, er Pe-
ter Tetens Hald (9/3.1802-31/10.1864), stu-
dent fra Aalborg Katedralskole 1821 og fra
1833 prast i Aalborg. Forst ved Vor Frue
Kirke og siden frem til 1856, sogneprast og
stiftprovst ved Budolfi. Biskop i Aalborg
blev han dog ikke, trods stor popularitet i
byen og trods det at alle, ham selv inklu-
deret, havde ventet udnavnelsen. I stedet
blev han sogneprast i Keldby pda Men, hvor
han dede i efterdret 1864. Han kunne der-
for nok have brug for en julehilsen fra ven-
nerne i Aalborg - og dét allerede i julen

1856.
Og saledes er historien da ogsd overleveret

af toldassistent E.H. Hald, Ringkebing - en
af Peter Tetens Halds efterkommere, der af-
leverede fotoalbummet til Aalborg i 1939.

Asibores widsoe seql fra 1421

Registreringen

Imod denne familietradition indvender afde-
de forstebibliotekar ved Det Kongelige Bib-
liotek Bjorn Ochsner imidlertid i "Fotogra-
fer i og fra Danmark til og med 1920", s.
821, at vel harer sivel album som portrat-
ter til den allerzldste type, men at det dog
er rimeligere at forestille sig, at albummet
er sendt fra Aalborg til Peter Tetens Hald i
anledning af Halds 60 ars-fodselsdag i
marts 1862. Denne indvending passer jo
darligt med verset - der ER en julehilsen.
Grunden til Bjorn Ochsners indvending er
nok snarere, at han ikke ellers kender foto-
albummer med visitkortportretter forend
omkring 1860/1861 i Kebenhavn. Han kan
derfor ikke forestille sig, at visitkortpor-
treetterne optradte tidligere i Aalborg - man
glemmer, som kebenhavnere almindeligvis,
at man i Jylland godt kan have narmere
kontakt med Centraleuropa end med Ko-
benhavn. Ikke mindst Heinrich T6nnies
KAN godt have varet tidligere fremme med
visitkortportretterne/fotoalbummerne end
de keobenhavnske fotografer. Er dette til-
feldet er fotoalbummet sandsynligvis Dan-
marks @ldst bevarede.

Hvad selve fotografierne angdr, har 18 stk.
dét tilfzlles, at de bagpa er stemplet "PHO-
TOGRAPHI af H. TONNIES. AALBORG",
samt alle har samme atelierinventar - stol,
gulvteppe, bord og bagtzppe - et bagtep-
pe, der endda h@nger i samme folder, séle-
des at alt tyder pd, at portrtterne er taget
nogenlunde samtidigt. Undtagelserne er 7
stk. sterkt afvigende portrattyper, der ba-
rer andre fotografnavne og i evrigt savner
samtidig navngivning - det gzlder fotografi-
er af Peter Most, Ostergade 22, Kebenhavn
(1860-1875); E. Lange, Qstergade 24, Ko-
benhavn (1859-1863); J.V.Ussing, Randers
(1846-1870); Georg E. Hansen, Bredgade
22, Kebenhavn (1859-1891); Just Jerndorf,
Nyhavn 5, Kebenhavn (1865-1867 og L.
Grundtvig, Amagertorv 10, Kebenhavn
(1863-1883), samt et enkelt Tonnies-foto,
der falder helt ved siden af. Det forestiller
David Withusen, stadslege i Aalborg fra
1844 til sin ded den 20/3. 1872. Men har
bestillingsnummeret 20.041, svarende til en
negativdatering 27/4 1872. Altsa en efterbe-
stilling fra et tidligere negativ - muligvis fra
2. juli 1865, hvor Withusen ifelge bestil-
lingsprotekollen bliver fotograferet hos H.
Tonnies. Altsd 7 visitkortportratter af i alt
25, der sandsynligvis alle ma dateres op i-
mod midten af 1860’erne. Men det er der
jo ikke noget markeligt i - saledes som vi-
sitkortportrztter let kunne puttes ind i lom-
merne pa albummet, kunne de ligesa let ta-
ges ud og erstattes af andre. Fokus mé der-
for s@ttes pa serien med de 18 ensartede vi-
sitkortportratter, der er taget af Heinrich
Tonnies.

Personerne pa disse visitkortportratter, 15
enkeltportratter, 2 par og én gruppe med 6,
har flere ting til felles. Ifolge folketlling-
erne i 1855 og 1860, samt vejviseren fra
1861, bor de alle i samme hus pd Ved
Stranden som stiftprovst Hald og familie
forlod i 1856, eller i kvarteret nerved. De
er desuden alle i live i perioden december
1856 - december 1861, mens en enkelt
blandt de portratterede pa gruppebilledet,
Thora Theodora Thorbregger, der den 16.
september 1862 som 47 arig.




Hvad den yngste blandt de portratterede
angdr, typograf Carl Borch (f.1839), er han
17 ar i december 1856 eller 22 ar i decem-
ber 1861. I begge tilfzlde en "ung mand".
En datering til tiden december 1856 til de-
cember 1861 modsiges da heller ikke af an-
dre kilder, tvertimod. Gennemgar man fo-
tografernes avisannoncer, er det daguerreo-
typiet, der er den helt fremherskende form
indtil 1855, men fotografiet bryder herefter
kraftigt frem og erstatter hurtigt de @ldre
typer. For Aalborgs vedkommende er det
C. Fritche, der fra og med 1855 annoncerer
med savel daguerreotypier som fotografier
(lysbilleder pa papir), og fra og med april
1856 alene med fotografier. Det sker ved e-
tableringen af fast atelier i Vestergade 8,
dét atelier Heinrich Tonnies overtager 9.
december 1856. Intet modsiger derfor, at
portratterne kan vare taget i julen 1856,
men begrebet "visitkortportratter" optreder
dog forst fra og med 23. november 1857.
Fra dette tidspunkt og resten af aret annon-
cerer Tonnies eneste konkurrent, C.Falck i
Nerregade, med: "Tillige maa jeg til Jule-
presenter anbefale photographiske Visit-
kort". Det ma retferdigvis indrommes, at
Heinrich Tonnies sidelebende kun annon-
cerer pd vanlig vis, med fotografiske por-
tretter pa papir eller glas, samt daguerreo-
typier og ferst nevner ordet "visitkort" fra
foraret 1859. Men det kan h@&nge sammen
med flytningen fra Vestergade til Algade 7
i april 1859 - idet avisannoncerne optreder
med stor inerti. De er ofte enslydende ma-
ned efter méned og rettes forst, nar en ad-
resseendring gor det helt nedvendigt. Det
er dog nok disse adresseendringer, der gi-
ver losningen pa dateringen af fotoalbum-
met.

P4 samme made som de unummererede
glasnegativer adskiller sig fra de nummere-
rede - bedemt pa baggrund af teknik og ate-
lierinventar - s deler de unummererede ne-
gativer fra tiden for 1864 sig i to grupper.
Vestergadebillederne 1856- 1859 og Alga-
debillederne 1859-1863. Hvilke billeder,
der er fra hvilket atelier kan heldigvis afgo-
res, idet Tonnies fotograferede sin kone,
datter og nyfedte sen og efterfelger Emil
Tonnies (f.1.5.1860) i Algadeatelieret i
sommeren 1860.

Dette atelier er ikke det samme som det,
der benyttes pa de 18 visitkortportratter,
der optreder i fotoalbummet, de herer der-
for Vestergadeatelieret til. Fotografierne og
albummet ma derfor dateres til julen 1856,
1857 eller 1858. Det er hermed godtgjort,
at vi virkeligt kan tale om landets ®ldste
kendte bevarede fotoalbum med visitkort-
portretter. (Se Ill. pag. I)

Hvorledes Aalborg blev gjort bekendt

med fotografiets opfindelse.

AALBORG STIFTSSTIDENDE
DEN 14. FEBRUAR 1839:

"Hr. Daguerres opfindelse. -

I Paris er den fornemste conversa-
tionsgjenstand i denne tid en opfindel-
se af panoramamaleren hr. Daguerre,
en opfindelse, der ikke alene som en
smuk curiositet pa en behagelig made
sysselsaztter alle lediggj@ngers phanta-
sie, men tillige har den sterste viden-
skabelige betydning. Opfindelsen be-
star i at give en tro afbildning af den
rolige natur, idet han fixerer det i et
camera obscura frembragte billede
ved at lade det falde pa en saledes
prapareret metalplade, at de lysstra-
ler, som gjenstandens belyste eller be-
skyggede dele kaster, angriber pla-
dens overflade, hvorpa han fastholder
dette indtryk pd pladen ved et ube-
kjent middel".
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CARTE DE VISITE

Visitkortfotografiets historie

1. DEL

Flemming Berendt

I begyndelsen af 1850’erne begyndte den
kostbare, besvarlige, og ikke helt ufarlige
daguerreotypiperiode at ebbe ud. De efter-
folgende fotografiske metoder blev med ét
slag lebet over ende af den engelske billed-
hugger og fotograf Frederick Scott Archers
revolutionerende kollodium- eller vadpla-
de-proces. Denne ret s komplicerede foto-
grafiske teknik, dbenbarede nogle hidtil u-
kendte muligheder. Eksponeringstiden blev
nedsat vasentligt, hvilket gjorde den veleg-
net til portretfotografering, og de fotogra-
fiske aftryk pd albuminpapir, fik en fylde
og glad, man ikke for havde set magen til,
samtidig blev fotograferne i stand til at
fremstille knivskarpe miniaturebilleder.

Louis Dodero

Hvem der fik idéen til visitkortformatet
fortaber sig i det uvisse. De forste spor
dukker op i det franske tidsskrift La Lumi-
ére den 24. august 1851. Her prasenteres
en fotograf ved navn Louis Dodero bosid-
dende i den sydfranske havneby Marseille.
Fotografen tilbyder de sma billeder til bl.a.
passersedler, jagttegn og anden legitimati-
on. Hans idé slar tilsyneladende ikke an,
og fotografen bliver glemt. Interessant er
det dog, at samme tidsskrift nogle ar sene-
re i oktober 1854 publicerer folgende lille
notits: "To parisiske fotoamaterer, de her-
rer E. Delessert og grev Olympe Aguado
har fundet en morsom anvendelse for sma
portretbilleder. Hidtil har det s& kendte vi-
sitkort varet paskrevet personers titel,
navn og adresse. Hvorfor skulle man ikke
kunne erstatte navnet med et portratbille-
de?

De to amaterfotografers idé har vundet ud-
bredt genklang, serlig efter at mange har
fulgt radet, og pélimet deres visitkort et
portretbillede".

Et kejserligt visitkort
Fotografen, som skulle fa visitkortidéen til

‘at sprede sig over den ganske klode, hed

André Adolphe Eugéne Disdéri (1819-
1890). Denne ambitigse pariserfotograf
havde etableret et atelier med det glamou-
rose navn Fotografiens Tempel i Paris. I
begyndelsen af 1850’erne onsker han at
forny sit fotografiske repertoire. Hans to
landsmend, Delessert og Aguado’s idé i
Paris er sikkert kommet ham for gje. Dis-
déri smeder medens jernet er varmt, han
konstruerer et kamera for sma billedforma-
ter, som han far patenteret i 1854. Kame-
raet er meget sindrigt udtznkt. Det har fire
faste objektiver og er indvendig opdelt i fi-
re rum. En hel vadplade maler 16,5x21,5
cm, der eksponeres €t billede ad gangen,
herved far man fire billeder pa pladens ene
halvdel. Flyttes multiplikatorkassetten side-
lzns fir man yderligere fire billeder. Mel-
lem hver optagelse kunne modellen skifte
positur. Glaspladen kontaktkopieres pa al-
buminpapir, og de otte billeder skares til i
formatet 5,7x9 cm. (Monteret pa karton
6,3x10,2 cm). Carte-de-visite formatet pa-
tenteres den 27. november 1854. Der skul-
le dog gé endnu nogle ar for metoden slog
an.




Disdeéri (1819-1890). Den

afslappede attitude udstraler selvvaerd og frimodig fremioning. En levemand pa

hajdepunktet af sin karriere. Selvportrait fra ca. 1860.

ene

tkortfotograf, André Adolphe Eug

esre visi

Verdens rig




Visitkortkamera udfert i mahogni. De fire objektiver var
monteret pd en plade inde i glideboksen. Objektiverne
kunne udskiftet igennem en sidelem. Billederne optages

samlet, par- eller enkeltvis.

Kontaktkopieret visitkortbillede af prinsesse Gabrielle Bonaparte, eksponeret i et kamera med fire objektiver og
multiplikatorkassette ca. 1862. Albumin. Fotograf: Disdéri.
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Napoleon III

Men i maj maned 1859 rider den franske
kejser Napoleon III, i spidsen for sin har
ad Boulevard des Italiens i Paris n®r ved
Disdéris atelier Fotografiens Tempel. Kej-
seren far et pludseligt indfald; han vil foto-
graferes, inden han drager i krig mod Itali-
en. Det pratentiose fotografskilt fanger
hans blik, han beordrer kolonnen holdt,
stiger af hesten og medens soldaterne star
med gevar ved fod, treder han ind 1 foto-
grafens atelier for at blive foreviget. Dis-
déri anbefaler sig med sin nye idé, og kej-
ser Napoleon III bliver fotograferet i visit-
kortformat. Hermed var Disdéri’s lykke
gjort. Samtidig med et forrygende salg af
visitkortbilleder med kejser Napoleon III,
strommede det fashionable bourgeoisi og a-
ristokrati til atelieret, alle ville portratteres
i den stol, hvori kejseren havde siddet.

"Visitkort-dillen"

"Carte-de-visite" billedets karakter er fra
begyndelsen ganske enkel. Optagelse i hel-
figur var obligatorisk. For damernes ved-
kommende siledes, at kjolen kan beundres,
for herrerne er klededragten habit eller
sportsstgj med hat, handsker, samt stok el-
ler paraply i handen. Klazdedragten ma
gerne afspejle vedkommendes sociale sta-
tus. Som det var skik og brug i borgerlige
kredse bliver visitkortets aflgser handteret
pd samme made ved bespg; nir stuepigen
eller tjeneren abnede deren afleverede man
sit visitkortbillede. Kortet blev sd overrakt
til herskabet, var der ingen hjemme blev
det anbragt pa et selvfad i forstuen. Sale-
des kunne man se hvem der havde varet
pa besgg. I Paris medferte de mange ny-
etablerede atelier, at en hiandfuld szrlig ta-
lentfulde fotografer som Nadar, Carjat, A-
dam Salomon og Mulnier Pierre Petit, der
arligt udstillede i byens farende salon "Ga-
lerie Contemporaine" skabte nogle aldeles
enestdende portretbilleder af samtidige
kunstnere og forfattere. Visitkortfotografier
af personligheder som Charles Baudelaire,
Sarah Bernhardt, George Sand, Victor Hu-
go m.fl. blev fremstillet i tusindvis og
solgt til et billedhungrende publikum, en
altomfattende samlermani opstod. Samtidig
@ndrede visitkortfotografiet karakter, fra at
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have vare noget fashionabelt, man lagde
frem i forstuen, blev det, takket vare sin
prisbillighed, ca. 1/4 del af en normal op-
tagelses pris, noget aldeles folkeligt. The
Photographic News i London hyldede den-
ne demokratiske tendens i retning af at va-
re den forste "kunstart for folket", og
skrev i 1861:

"Fotografisk skildring er den bedste folke-
lige form for kunst som menneskehedens
genialitet hidtil har frembragt. P4 denne
made har man fjernet mange af de snaver-
synede grenser som rang og rigdom ska-
ber - sdledes at den fattige mand som kun
har fi shilling, kan skaffe sig et ligesd
fuldkomment og livagtigt billede af sin
hustru eller sit barn som den Sir Thomas
Lawrence malede for Europas fornemme
herskere".

Efterhanden havde alle indstiksalbummer,
man udvekslede billeder indbyrdes, ikke
blot ens egen familie, men i s@rdeleshed
beromte personer. I forste rekke kongeli-
ge- og fyrstelige personer, smukke prinses-
ser, fra ind- og udland, sagar politikere.
Hos bog- og papirhandlere kunne man vel-
ge og vrage ens favoritter bl.a., skuespille-
re, sangere, og sportsidoler, som brydere
og boksere. En hel industri blomstrede op.

Hgjdepunktet

Visitkortmanien néede sit hgjdepunkt i dre-
ne 1860 til 1870. Men efterhdnden som an-
tallet af fotografer steg, faldt priserne til-
svarende. Visitkort-dillen blev ganske en-
kelt s populer at den langsomt kvalte sig
selv. Ateliererne lukkede pa stribe og mil-
lioner blev tabt lige sa hurtigt, som de var
blevet tjent. Dens popularitet var dog gan-
ske enorm i mange ar, visitkortet blev tilli-
ge forlgberen for postkortet som blev lan-
ceret i 1880’erne. Den industrielle frem-
gang og dermed stadig storre kebedygtig-
hed gjorde at nye formater dukkede op.
Navne som kabinets-, victoria-, promena-
de- og boudoirformatet varslede en helt ny
fotografisk stil og mode.




Charles Louis Bonaparte, Napoleon Il (1808-1873), fotograferet i maj 1859 af
Disdéri. Visitkortbilledet af den populare hersker solgtes i tusindvis.
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"FOTOGRAFIENS TEMPEL" blev udbygget til et stort og pratentiost atelier. Som kejserlig hoffotograf

med ret til opheengt @resdiplom.
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IKKE BEVAGE SIG - TAK!
Litografi af Van den Anker i bladet "Le Charivari" den 9. august 1860.

Storhed og fald

Den heldige og succesrige Disdéri blev
hoffotograf, med en enorm indtjening. I
midten af 1860 erne var han verdens rige-
ste fotograf, med en arsindtzgt pd nasten
1 million kroner. Han havde etableret filia-
ler i London, Madrid, Biarritz, Nice og
Toulon. Han kunne levere ét dusin visit-
kortbilleder til 20 francs, 200 kunder fre-
kventerede hans atelier om dagen. I Paris
var medarbejderstaben ca. 90 personer, og
der blev indenfor 48 timer fremstillet over
2.400 billeder. I 1866 annoncerede han
med at have portratteret 65.000 personer.

Manien rasede og antallet af fotografer
steg forrygende, 33.000 personer var be-
skaftiget alene i Frankrigs hovedstad. Den
store fotograf André Disdéri var en leve-
mand, han holdt "hof", han elskede de pa-
risiske kordamer, kort sagt, han lod penge-
ne rulle, kebte huse og landejendomme,
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holdt stutteri og spenderede en formue pa
hestevaeddelob. Kejser Napoleon III's fald
i 1870, og hvad det medferte, blev imid-
lertid afslutningen pa hans glansperiode.
Pengene var brugt, han matte lukke alle si-
ne filialer for at betale sin g&ld. Til sidst
blev han ribbet for alt jordisk gods, og
maétte til sidst forserge sig som strandfoto-
graf i Monaco, for endelig i en alder af 71
ar at blive indlagt pa fattighuset i Nizza,
hvor han dede i 1890. Glemt af de fleste,
dev, halvblind og totalt nedbrudt pa sjl
og legeme. Men visitkortmanien, som han
fik @ren af, havde spredt sig som en or-
kanagtig storm ud over hele Europa. I
England solgte Fotograferne W.D. Dow-
ney 300.000 visitkortbilleder af prinsen af
Wales med datter, og pa ét ar solgtes mere
end 300 millioner visitkortbilleder. Visit-
kortmanien ndede til Danmark i slutningen
af 1850’erne.




Visitkort-fotografiets historie

Danske visitkort fotografer

Poul Pedersen

Hvar intet andet er anfort, stammer billeder fra Dorte og Poul Pedersens
samling,

Yerouqtg 18y 12q

Udenders (!) visitkortoptagelse af fotograf Niels Olesen Lorslev ca. 1862.
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At samle pa visitkortbilleder

Forst i forbindelse med Dansk fotografisk
Forenings 100 &rs jubilzum i 1979 begynd-
te jeg at interessere mig for @ldre fotografi-
er, idet jeg var med til at arrangere en
storre udstilling pd Arhus radhus. Et af
indslagene 1 udstillingen var nogle montrer
med eksempler pd de forste &rhusianske
fotografers billeder. Da forst interessen var
vakt, har min kone og jeg samlet visitkort
fra hele landet. Vi er i mindre grad interes-
seret i hvem, der er fotograferet, men mere
i fotograferne. En sarlig forkerlighed har
vi for de tidlige visitkortfotografier, optaget
pa vade kollodium-plader, en teknik, der
benyttedes pa de fleste atelier til midt i
1880’erne. De terre plader var ganske vist
kommet frem i 70’erne, men de var ikke sa
hurtige og anvendtes forst og fremmest
udenfor atelieret. Man foretrak altsa l&nge
den véde plade, selvom det var en noget
besvearlig proces, idet pladen skulle prepa-
reres umiddelbart for fotograferingen, og sa
skulle den fremkaldes indenfor 15-20 mi-
nutter, afhaengig af temperatur og luftfug-
tighed, da den ellers torrede og fik kemika-
lie-udbloemstringer, der helt edelagde nega-
tivet. Denne omstandelige, og langvarige
proces, er sikkert medvirkende til, at mange
af de gamle visitkortbilleder udstraler en ro
og vardighed. Og sa star mange af de
gamle billeder sa flot, med en gengivelse af
meorke dragter, som det kan vare svart at
opnd i dag. Det h&nger sammen med kopi-
eringen, der skete i kopirammer pa udkopi-
eringspapir, hvor billedet fremstir lang-
somt. De morke partier kopieres naturligvis
forst, og det morke selv danner beskyttelse
mod yderligere svartning, s& man kan
fortsztte kopieringen af de tattere (lysere)
partier. Selve kopieringen tog ca. 20 minut-
ter, s3 pad en mork og sludfuld november-
dag, kunne man kun kopiere i ca. 5 timer,
svarende til 15 billeder pr. negativ. Kopie-
ringen skete helst ved nordvendt lys, der
var det mest stabile. Kopierede man i sol-
skin gik det naturligvis hurtigere, men
resulterede i1 bledere og flove kopier, og
omvendt, ved en meget lang kopieringstid,
blev resultatet kraftigere/hardere. Man gik
ikke og slosede med de vade plader - én
optagelse, evt. to pA samme negativ - og si
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ind og fremkalde, medens kunden ventede
i ventevarelset. Vi kender situationen
endnu pa hospitalet, hvor man ogsa efter en
rontgenfotografering venter pa, at den
fremkaldte optagelse kontrolleres inden man
slippes los.

- dets udbredelse

Nér visit-kortfotograferingen hurtigt vinder
sa kolossal en udbredelse er der givet flere
forklaringer. Dronning Victoria og Napole-
on III er navnt i indledningen, men den
ligesd hurtige udvikling af album, beregnet
til inds®tning af de standardiserede visit-
kort, er ganske sikkert ogsa sterkt medvirk-
ende arsag. Ikke bare tillod Napoleon III og
dronning Victoria at deres portratter blev
solgt i tusindvis, men dronning Victoria
blev en entusiastisk samler af visitkortbille-
der. En af hendes hofdamer, Eleanor Stan-
ley, fortalte i 1861 om sin medvirken hertil:
"Jeg har skrevet til alle de fornemme fruer
i London og bedt om deres mands fotogra-
fier til dronningen" (1).

Sédan en opfordring skal nok sztte gang i
fotograferingen. Hidtil havde man i de
bedre kredse veret lidt tilbageholdende med
hensyn til disse massefremstillede fotografi-
er, anset dem for lidt vulgare og folkelige.
S& var daguerreotypierne noget mere esti-
merede, de var unikke, havde meget til
felles med miniaturer, havde smukkere
toner og detaljer, og helt billige var de jo
heller ikke. Nok af disse grunde fortsatte
daguerreotypierne 1 USA noget l&ngere end
i Europa. Den drhusianske fotograf J.E.
Bogh averterede sa sent som 1859:
"Aftager daglig Photographier paa Papir og
Glas samt Daguerreotyp-Portraiter".

Men det kan ikke nytte at stritte imod
udviklingen, visitkortene er kommet for at
blive, og forts@tter med at vare populare
til op mod 1920’erne.

- og fotograferne

Tonnies, Heinrich (1825-1903).

Heinrich Tonnies behaver ikke nogen starre
omtale, da han tidligere er blevet udferligt
behandlet 1 Objektiv (6). Kort kan det
fortzlles, at han oprindelig kom til Alborg
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som glasmaler og glassliber, men efter en
halv snes ar pa Conradsminde og det nye
glasvaerk i Alborg, kebte han i 1856 C.
Fritches atelier i Vestergade. Indrettede
1882 et fornemt atelier pd Nytorv. Averte-
rede 1861: "Atelier for Photographie,
Panotypie, Litho-Photographie, Stereskop,
Visitkort og Medaillons". Atelieret videre-
fortes af familien Tonnies indtil 1956.
Negativer og pladeboger, dekkende op mod
300.000 optagelser, er nu pa Lokalhistorisk
Arkiv i Alborg. (Se ill. pag. I).

Striegler, Peter Ludvig Rudolph
(1816-1876).

Som flere af de forste fotografer havde han
en fortid pd Kunstakademiet. Han var elev
hos billedhuggeren, professor H.W. Bissen,
og senere hos billedskazrer J.C. Meyer.
Han har abenbart haft mest talent for billed-
skering, for han etablerer sig i februar
1846 1 Odense som forgylder, med speciale
i rammer og gardinstenger, men optager
ogsa daguerreotypier. Den 28. februar 1846
averterer han, at han denne dag édbner sit
opvarmede daguerreotypiatelier. Aret efter
flytter han lidt rundt mellem diverse have-
stuer, hvor lysforholdene - eller varmen -
har varet bedre. Han vender dog tilbage til
sin oprindelige adresse i november 1848. I
disse ar rejser han meget rundt i landet.
Indtil 1856 optager han daguerreotypier.
Sommeren 1849 er han i Goteborg. Han
tager 6-12 rigsdaler for et daguerreotypi,
ath&ngig af storrelsen. Bern under 6 ar vil

han ikke fotografere!

1857 arbejder han i Helsinger , og er nu
gaet over til at fotografere "paa Glas" og
"Photographerer 1 den utrolige Hurtighed
(2-4 Secunder)". 1 1857 flytter han til
Kobenhavn og indretter sig pad Kongens
Nytorv lige ved Det kgl. Teater. Han har
tidligere varet anset for at have indfert
visitkortfotografiet til Danmark, men der er
rejst tvivl om dette, senest her i Henning
Benders indl®g om Danmarks forste visit-
kortalbum. Rudolph Striegler fik pa kort tid
en stor forretning, og mange senere foto-
grafer har arbejdet hos ham, og det virker
ogsa som om han i nogle tilfelde gav korte
kurser. Nogle af hans tidligste visitkort har
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en ganske s@rlig, gylden glans. Det skyl-
des, at han lakerede dem med shellak.
Bjern Ochsner skriver i sin biografi "Foto-
grafer i og fra Danmarks til og med &r
1920", at en snedkersvend kom hver aften
og lakerede dagens produktion. De forste
visitkort blev klebet op pa store ark for-
holdsvis tynd karton, hvorefter de blev
klippet fra hinanden i handen med saks. Pa
bagsiden blev ofte klebet en etiket, eller
billedet blev stemplet. Forst senere gik man
over til at trykke kort, der igen udviklede
sig, og blev kraftigere, komplicerede tryk,
pa bade for- og bagside, guldsnit og runde-
de hjerner. Ikke sjeldent med et litograferet
billede af fotografens ejendom pa bagsiden.
Her var ogsa gerne plads til at anfore opta-
gelsesnummer af hensyn til senere efterbe-
stilling. De fleste fotografer undlod dog at
anfore optagelsesnummer. En af de fa, der
nasten altid gjorde det, var Heinrich T6nni-
es i Alborg.

Moden med at lakere visitkortene holdt sig
kun ganske kort (1861-1862), men det var
ikke kun Striegler, ogsa fotograf Rye gjorde
det. 1861 blev Striegler kgl. hoffotograf.
Foruden kongehusets medlemmer fotografe-
rede han en lang rekke af landets kunstne-
re, skuespillere og forfattere. 1863 solgte
Striegler sit atelier til Morits Unna (1811-
1871), der havde etableret sig som daguer-
reotypist i Goteborg 10 ar tidligere. Unna
fik ikke meget ud af at overtage Strieglers
atelier, flytter fra adressen to ar senere og
dor 1871 i meget beskedne kar. Striegler
derimod havde solgt i tide, 1864 omtales
han af digteren Chr. Winther som en hol-
den mand, med en kapital pa 80.000 rigsda-
ler, efter datidens forhold prisen pi en
mellemstor herregéard. (Se ill. pag. 1I).

Lorslev, Niels Olesen (1821-1863).

Blev uddannet xylograf hos Andreas Flinch.
P4 Akademiet vinteren 1846. Fra 1860
xylograf, glarmester, bogbinder og fotograf
i Hjorring. Efter hans dod i 1863 udlejes
"Madame Lerslevs Atelier" til en rakke
forskellige fotografer bl.a. til Heinrich
Tonnies en kort tid i 1864. Lerslev har dog
nok virket som xylograf i Hjerring allerede




omkring 1850. Der kendes en halv snes
udaterede sméabgger med hans tr@snit. Han
skar en r&zkke smukke dyrebilleder og ud-
gav adskillige enkeltblade. I den "Nye Bil-
ledbibel" fra 1863 har han udfert over 800
trasnit.

Bagh, Johan Emilius (1815-1893).

Fotograf Bogh har tidligere veret udforligt
omtalt i Objektiv. Han var oprindelig ma-
lermester, men under en rejse til Koben-
havn i 1849 meder han en tysker der s&lger
ham et daguerreotypiapparat. Han keber
dog ikke katten i sekken, men tager et par
proveskud ud af et tagvindue i tyskerens
logi (5). Vel tilbage i Arhus indrykker han
den 24. oktober 1849 en annonce i Aarhuus
Stifttidende hvor han tilbyder: "Daguerreo-
typ-Portraiter af 2-3 Rigsdaler pr. enkelt
Portrait". Begh blev ved at tage daguerreo-
typier helt frem til 1859, men ma s overgi-
ve sig og gd over til at "fotografere pa
glas". Johan Begh er den forste fastboende
fotograf i Arhus, og han fortsztter som
fotograf i 35 &r. Han er en meget omhygge-
lig fotograf, og det er en forngjelse at
treffe pa iser hans tidligste visitkortfoto-
grafier. Som gammel malermester udferte
han selv sine baggrunde og malede bl.a. en
udsigt over Arhus fra et yndet udsigtspunkt
i Risskov. Han holdt op i 1884. Pa dette
tidspunkt var der 21 fotografer i Arhus, og
da ejendommen skulle rives ned, har det
nok ikke varet muligt at szlge atelieret og
de tilherende negativer, derfor knuste han
sa at sige alle sine negativer, hvad vi i dag
meget ma beklage. (Se ill. pag. III).

Paetz, Harald Johan Casper (1837-1895).

Han startede allerede 1865 i Bredgade 35 i
Kobenhavn, og blev pa denne adresse i 30
ar. Var oprindelig skuespiller, og er iser
kendt for sine mange skuespillerportratter,
men fotograferede mange andre kendte per-
soner, bl.a. H.C. Andersen. I 1866 fotogra-
ferede han flere bernegrupper, med tildig-
tede rim af H.C. Andersen. I Nordisk Bog-
handlertidende har Paetz den 4. november
1870 en annonce: "Til Julen anbefales min
store Samling Costumebilleder og Kunstne-
re fra Det Kongelige Theater Phister Sam-
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lingen, 25 forskjellige, Bouquet des dames,
12 Billeder, samt alle de evrige Costume-
billeder. Pris 28 Skilling Stykket med 13
paa Dusinet. Kunstnermedailloner med 8
forskjellige Billeder 4 Mark. Sendes mod
Postforskud". I 1872 blev Paetz kgl. hoffo-
tograf. De viste billeder er nok fra denne
tid. Flere af dem er meget levende i mimik
og bevagelse til trods for den temmelig
lange eksponeringstid. (Se ill. pag. IV).

Ohm, Christoph Heinrich Hermann
(1829-).

Fotograf Ohm fik borgerskab i juni 1854
som "feuteralmager og photograph". Atelier
i Gothersgade 49, senere atelier nr.2 i
nr.45. I 1863 ogsd agent for Voigtliander &
Sohn med lager af objektiver. Han blev
ikke kgl. hoffotgraf, men tog nogle meget
smukke billeder af prinsesse Alexandra,
som senere blev gift med den engelske kon-
ge. Billederne blev i november 1863 for-
handlet i Heosts boghandel, og kostede 1
rigsdaler stykket. Flere andre kebenhavnske
fotografer havde et stort salg af visitkort af
den meget popul@re prinsesse. (Se ill. pag.
IV).

Neuhaus, Christian Rasmus (1833-1907).

Denne meget dygtige fotograf var oprinde-
lig glarmester, men lerte og arbejdede hos
Rudolph Striegler. Etablerede sig 1862 i en
aben gard i Nyboder, dog med et beskedent
lerredstag. Inden der var géet ét ar flyttede
han til Kebmagergade. De tre af de viste
visitkort er fra begyndelsen af 60’erne, og
minder naturligt nok en del om Strieglers
fotografier. P4 det fjerde billede er pakle-
bet et fotografisk frim@rke. Det var et
modelune, der ikke rigtigt slog an. Det kan
vere svart at se, om det er den samme
pige. P4 frimarket stir forneden: M. Ras-
mussen, 9, Kjebmagerg. k. Der er ikke
nogen fotograf af dette navn, si maske er
det pigens navn. Sennen Even Neuhaus
blev uddannet hos sin far, men supplerede
sin uddannelse hos Felix Nadar i Paris.
Even var en ivrig sportscyklist. 1879 korte
han to gange i tr&k op i Rundetiarn. Under
sit ophold i Paris vandt han 23. november
1884 cykelamatermesterskabet for 10.000
m (24 minutter og 52 sek.). April 1888
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FotografJulius Folkmann (1864-1948) fik litograferet denne vidunderlige bagside til sine visitkort billeder.
Den uskyldige pige, som mader amor med pil og forografiapparat(!) i slutningen af 1880’erne. Folkmann
optog bl.a. er fotografi af Poul Pedersens far, Thomas Pedersen i 1930.




etablerede han sig pA Amagertorv 19, sene-
re nr.25, og ndr at holde 50 ars jubileum.
Den pompese familiegruppe er nok fotogra-
feret omkring 1900, maske foran en fransk
baggrund. (Se ill. pag. V).

Tillge, Vilhelm (1843-1896).

Var oprindelig tomrersvend. Gennemgik
Akademiets tegneskole. Allerede som 19
arig etableret som fotograf i Helsingor,
1873 i Kebenhavn. Kendt for sine mange
smukke prospekter fra Mon og Kebenhavn,
hvorfra kendes 132 udmarkede stereofoto-
grafier. Mest kendt er han nok for sine
gengivelser af Thorvaldsens varker, som
ogsa blev fotograferet bdde normalt og i
stereo. Han har ogsa taget en r&kke danske
malere ved stafeliet. Det viste visitkort er
Thorvaldsens HEBE, pd bagsiden numme-
reret med blek: Nr. 161, yderligere er en
tet trykt fortegnelse over hans Moenske
Prospecter, nummereret 109-132 og Thor-
valdsens Varker (Figurer) Nr. 132-185. (Se
ill. pag. V).

Ussing, Johan Ludvig (1813-1899).

Han er en af de forste fastboende fotografer
udenfor Kebenhavn. Startede allerede 1
marts 1846 i Trangstrede 1 Randers. Han
er bade portrat- og dekorationsmaler, samt
fotograf. Efter at have etableret sig i Ran-
ders rejser han dog stadig rundt som da-
guerreotypist, bl.a. i Thisted, Skive og
Horsens. Averterer med daguerreotypier
med og uden kolorering. Han er sen af fo-
tograf Peder Ussing, Ribe, men jeg har ind-
tryk af, at det er sennen, der har gjort fade-
ren interesseret 1 fotografien.

En broder, Jens Ussing er fotograf pa
Fang. Bjern Ochsner citerer en herlig hi-
storie om et beseg hos ham. Han beskrives
som en "flittig, venlig mand pa 55 ar, der
selv havde bygget sit hus, anlagt sin smuk-
ke Have. Ussing er en sjaldent dygtig
Mand, der udforer de forskjelligste Arbej-
der og alt til Fuldkommenhed. Mundheldet
her om ham er: Ussing kan alting undtagen
at drikke Brandevin. Hans Hovedfag ere:
1. Lezgdsmand, 2. Brandmajor (med Uni-
form), 3. Snedker og Meubelmager (ud-
mearket), 4. Baadebygger, 5. Skipper, 6.
Blikkenslager, 7. Billed- og Ornamentskjz-
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rer, 8. Forgylder, 9. Haarskj®rer (gratis),
10. Photograph". Ogséa broderen i Randers
kunne sit arbejde til "Fuldkommenhed".
Det snart 150 ar gamle billede er ligesa
friskt i dag, og med den utroligste gengivel-
se af den sorte kjole, et stralende eksempel
pa udkopieringspapirets fordel. (Se ill. pag.
V).

Schumann, Johan Hermann Engelhardt
(1831-).

Startede som fotograf i Svendborg fra den
8. maj 1859 med atelier i Gjerritsgade 25.
I december 1862 averterer han i Svendborg
Amtstidende, at han den 23. december atter
abner sit atelier "efter at have udvidet sine
fotografiske kundskaber hos R. Striegler i
Kobenhavn". Det er ganske mange fotogra-
fer, der har lart eller arbejdet hos Striegler,
og det er lidt overraskende, for man plejede
ellers at vogte en del over sine faglige
"hemmeligheder", men maske har Striegler

taget sig betalt for sin undervisning. Strieg-
ler har selv - ligesom fotograf Rye - taget
et hurtigt kursus hos J. Wothley i Aachen.
Omkring 1870 flyttede Schumann til Flens-
burg. Mest kendt er han for billedet "De
sonderjydske Piger". Det er en bestilt opga-
ve fra Ernst Bgjesen, der havde et kunstfor-
lag i Kebenhavn med omfattende salg af vi-
sitkort. Bojesen havde ladet sig inspirere af
et billede af to unge piger "Alsace et Lor-
raine", og ved at l&se Holger Drachmanns
"Derovre fra Grensen". Det skulle vare et
par senderjydske piger, sa han fik nogle be-
kendte i Flensburg til at finde et par egnede
piger. Billedet "udkom" i Kebenhavn den
7. maj 1879, og allerede samme dag var det
solgt i 500 eksemplarer. En halv snes dage
senere ma Bejesen i Nordisk Boghandlerti-
dende beklage, at det kneb med at efter-
komme ordrerne "da der kun er én original-
plade og denne kun kan give 25 aftryk pr.
dag". Inden arets udgang var solgt over
50.000 billeder!

Den store succes gav fotografen Peter Fri-
strup (1854-1913), blod pd tanden. Han
skriver selv: "Jeg kunne ikke lade Bgjesen
ene beholde denne Sukces. Jeg lavede en
Pendant: "De sidste paa Skansen. To meni-
ge soldater pa en sammenskudt Dybbel-




skanse. Taget efter levende Model var Bil-
lederne sandelig ikke Kunstvarker, men po-
pulere blev de". Senere hedder det: "Jeg
fik en spottende Overhaling 1 flere Blade,
fordi jeg havde idealiseret den ene af Solda-
terne, Chr. Jensen. Han var fremstillet staa-
ende, skaglas med oprevet Skjortebryst og
lange Lokker. Ikke ulig Schiller. Resolut
lukkede jeg hans Skjorte, lod ham klippe og
gav ham et morkt Fuldskag. Men adskillige
poetiske Naturer foretrak den forste udga-
ve". Begge billeder fandtes i handelen. Det
gav anledning til en bemarkning 1 vittig-
hedsbladet PUNCH: Damen (i boghande-
len): - Maa jeg bede om, "De sidste paa
Skansen". Ekspedienten: Meget gerne!
Hgjhalsede eller nedringede? Fristrup deltog
ivrigt i kappestriden om popul&re visit- og
kabinetsbilleder, ofte med digte af landets
bedste digtere, som C. Ploug og Bj. Bjern-
son. Fristrup var ikke sa lidt af en spasma-
ger. I 1904 opgiver han fotografien til for-
del for dramatikken. Kendt som "Danmarks
Shakespeare", og bl.a. forfatter til skuespil-
let "Svend, Knud og Valdemar".

I 1865 solgte f.eks. kgl. hoffotograf Georg
E. Hansen 27.000 visitkort af prinsessen til
England. Fotograf Ohms billede er dog det
smukkeste, jeg har set af Alexandra. Man
kan tydeligt se slegtskabet med dronning
Margrethe II. I slutningen af 1860’erne
flyttede Ohm til Tyskland. (Se ill. pag. VI).

Most, Carl Peter Herman (1826-1900).

Ogsé Peter Most begyndte som akademi-
elev, allerede som 12 &rig, dog med mange
afbrydelser. 1842 kom han i l&re som orna-
mentbilledhugger og snedker. 1858 etable-
rede han sig som fotograf. 1864 fik han et
rejselegat for at gore sig bekendt med de
nyeste fremskridt, iser i Paris. Aret efter
abner han sammen med V. Schreder et "E-
tablissement for indbrndte Fotografier paa
Porcelain og Emaille". Fra 1860 til ca 1875
14 hans atelier 1 Ostergade 22, og her er de
to viste billeder taget, nok i begyndelsen af
perioden, (pa bagsiden er vist en medalje
med arstallet 1861). Det er et par smukke
og velbevarede billeder i fuld figur, og isa&r
gruppebilledet er velkomponeret - det er ik-
ke nogen nem sag at lave et gruppebillede
med 5 personer pa et slankt hgjformat. Pe-
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ter Most fotograferede ogsd mange scene-
kunstnere og udsendte ogsa et Jule-album
med gengivelser af danske maleres arbej-
der. (Se ill. pag. VI).

Rosenkilde, Georg Henricus (1814-1891).

Var oprindelig "Krigsassesor" og havde et
institut for skenskrivning og kaligrafi, men
udvidede i 1863 sit virkefelt med fotografe-
ring. Averterer 1864 i Dansk Boghandlerti-
dende med "Costumebilleder af det Konge-
lige Theaters Personale”, men udsender
desuden omfattende serier med portratter af
danske billedkunstnere og forfattere. (Se ill.
pag. VII).

Fritz, Andreas (1828-1906).

Som sd mange af de tidlige fotografer fik
Fritz en uddannelse pd Akademiet som ma-
ler. Han afbred dog sin uddannelse for at
deltage i krigen 1848-1850, og gjorde et
par ar tjeneste som officer. 1863 slar han
sig ned i Arhus, overtager dette 4r Emil
Ryes atelier i Vestergade, samtidig med at
ham bliver gift ind i en af de pazne arhus-
familier, kebmand og kradsuldsfabrikant
Marcus Beck, der boede i 2n stor keb-
mandsgéard ved Lille Torv, nu overfert til
keobstadsmuseet "Den gamle By". I 1865
flyttede han til Store Torv. Ved overtagel-
sen af Ryes atelier averterede han 1 Aarhuus
Stiftstidende den 21. april 1863: "Ryes
Photographiske Atelier fortsztter sin Virk-
somhed, fra dato overtaget af Portraitmaler
Fritz og bestyret af Cand. Pharm. Jensen.
De af Rye tagne Portrait-plader henstaae
ved Atelieret til fortsat Copiering". Efter
flytningen til Store Torv gik Fritz i kom-
pagniskab med Ivar Frederik Dresler, som
senere overtog atelieret alene. I annoncen
omtaler Fritz sig som "portraitmaler”, men
han er egentlig uddannet som landskabsma-
ler, elev af Kobke, Gertner og Marstrand,
og det er som landskabsfotograf, han er
mest kendt. Fra ca. 1867 udsender han en
rekke landskabsbilleder fra "Danmarks
smukkeste Egne". Det sker i samarbejde
med en tredie fotograf, Frederik Kratzmer
(1837-1890). Det drejer sig om over 300
motiver fra Nordsj®lland og Jylland, og de
forhandles gennem boghandelen i tre for-
skellige starrelser, ca. 22x30 cm, 12x18 cm




og som visitkort. Om han har rejst rundt i
landet sammen med Kratzmer, samtidig
med at han har varet i kompagniskab med
Dresler - som méaske kan have kopieret de
mange fotografier - foreligger der ikke
noget om, men Fritz og Kratzmer deler i
hvert fald smukt eneretten til fotografierne.
Den 30. marts 1867 abner Kratzmer "Nyt
photographisk Atelier", Graven 22, si ved
den lejlighed er samarbejdet méske ophert.
Fritz helliger sig landskabsmaleriet, og
maler desuden en rekke altertavler. (Se ill.
pag. VIII).

Dresler, Iver Frederik (1820-1883).

Gik i Kunstakademiets gipsklasse 1841-
1843. Fra 1865 i kompagniskab med foto-
graf Andreas Fritz, Store Torv Aarhus. Han
overtager dog hurtigt atelieret og averterer
op til julen 1865: "camee-Portraiter aftages
daglig af Dresler. Hjornet af Store Torv og
Kjedtorvet". 1866 udstiller han i Stockholm
" Afbildninger af Sager tilhorende den histo-
riske Samling i Aarhus". Han averterer
samtidig med "at alle Portraiter tagne af
Rye og Fritz kunde erholdes i mit Atelei-
er". Dresler fortsatter pa flere mader Ryes
og Fritz’s arbejdsomrader. Der kendes nog-
le fortreffelige billeder fra Viborg Domkir-
ke under genopferelsen i 1868, og enkelte
meget smukke landskabsoptagelser. 1 1874
flytter Dresler til Fiskergyde 2, "Ved Aaen
nermest Fiskerbroen". Dresler var en me-
get sober fotograf, og hans mange visitkort-
billeder er praget af stor ro og uden brug
af mere eller mindre fantasifulde baggrun-
de. (Se ill. pag. IX).

Rye, Carl Edvard Emil (1820-1890).

Fotograf Rye er en farverig og foretagsom
person. Kommer i apotekerl@re, bliver hus-
lzerer, laerer vinhandel, er boghandler i
Middelfart, er fra 1852-56 forpagter, efter-
handen hotelejer i Grend. Szlger i 1856 ho-
tellet til en fotograf (?), og tager til Aa-
chen, hvor han lerer fotograffaget hos J.
Wothley (2). Han er &benbart meget lere-
nem, for kort efter fotograferer han pa
Thorvaldsens Museum. Ca. 1. juni samme
ar er han i Goteborg, hvor han lerer Moritz
Unna at fotografere "Paa Glas". Den sam-
me Unna, der 7 ar senere keber Strieglers
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atelier. Arbejder en kort tid sammen med
Unna, men rejser sa videre rundt i Sverige.
Aret efter rejser han igen til Sverige, videre
til Finland og Skt. Petersborg i Rusland, vi-
dere til Tyskland (Liibeck). Nedsatter sig
som boghandler og fotograf i Vejle, og er
samtidig fotograf i Fredericia. I maj 1860
er han fotograf i Hobro, og 1861-62 i Ar-
hus, hvorfra han rejser til Odense. I maj
1863 annoncerer han i Fyens Stifttidende, at
han fortsatter i J. Petersens atelier og

overtager hans negativer. P4 denne tid o-
vertager han en bestilling fra J. Petersen,
der er blevet bedt om at fotografere Viborg
Domkirke, der star foran en meget omfat-
tende restaurering. Rye pétager sig opga-
ven, svarer telegrafisk den 11. maj 1863:
"Jeg har kun et Par Dage til Disposition,
vil levere 8 4 12 forskellige Situationer af
Kirken ud- og indvendig for 150 Rdl. Svar
venligst straks". Tilbudet bliver modtaget,
og samme méned tager Rye til Viborg. Syv
af disse optagelser er gengivet i bogen:
"Viborg Domkirke - nedrevet og genrejst"
(4).

I Odense er han byens ferende fotograf,
men far dog ogsa tid til en anden specialop-
gave: Forbryderfotografering for Odense
politi. I perioden 1867-1870 tager han godt
150 "mistenkelige personer”. Et udvalg pa
45 stk. er gengivet i bogen "Forbryderbille-
der 1867-1870 (3). I arene 1870 og igen
1872 rejser han til Amerika med fotografen
og opfinderen Vilh. Schrader for at prove
at udnytte dennes nye opfindelse indenfor
lystrykning, men begge gange uden storre
held. 1872 nedsatter han sig i Kebenhavn,
@stergade 52, hvor han gir i kompagni
med Emil Hohlenberg (1841-1901). Kom-
pagniskabet opherer dog fire ar senere, og
fotograf Rye fortsztter alene til 1887. (Se
ill. pag. IX).

Svendsen, Viggo Emil (1837-1901).

Fotograf i Kebenhavn, 1861-63 pd Kongens
Nytorv nr. 21, senere pa andre adresser i
Kobenhavn. Pa visitkort fra tiden pd Kgs.
Nytorv kan man finde et hjernepatryk,
gverst til venstre VISITES, til hejre P
AFFAIRES, for neden til venstre P FELI-
CITER og til hgjre ADEU! Det star for pri-




vate besog, forretningsbesog, gratulation og
afsked. I bedre kredse efterlod man sit al-
mindelige visitkort, hvis man ikke traf her-
skabet hjemme, og sa knzkkede man et af
hjernerne for at markere, i hvilket @rinde
man havde varet der. 1876 flytter han til
Aarhus, hvor han overtager Visby’s atelier
fra april flyttedag. Ved den lejlighed med-
deler han i en annonce i Aarhuus Stifts-
tidende, at han har indrettet atelieret til
"alle Slags kunstnerisk Belysning", bl.a. &
la Rembrandt. Samme &r averterer han i
Aarhus vejviser: "Samtlige Thorvaldsens
Arbejder, udfert efter Originalerne i 3 Stor-
relser, faas i mit Atelier, saavel enkelte
som i Partier til Forhandling". I 1879 for-
seger han med fotografering ved elektrisk
lys. Han klarer sig dbenbart udmearket i
Aarhus, for han opferer en imponerende
ejendom pa Clemensbro, kaldet Taarnste-
det. Han regnede med at flytte ind i eftera-
ret 1884, men atelieret var forst klar sidst
i januar 1885. Samme &r averterer han
med: "Siddetiden er forkortet til det @je-
blikkelige". Atelieret overtages 1897 af G.
W. Vorbeck, der synes at have varet i
kompagni med Svendsen siden 1891. I Aar-
huus Stifttidende omtales Svendsen i 1898
som forhenvarende fotograf, og det nzv-
nes, at han segte bevarterborgerskab. Han
dor i Kebenhavn 18. februar 1901. (Se ill.

pag. X).

Visby, Hans Frederik Meyer (1839-1926).

Prasteson fra omegnen af Randers, og blev
sendt til Katedralskolen i Arhus, hvor han
boede hos en onkel i det indre af byen. Ef-
ter realeksamen valgte Visby forst Polytek-
nisk Lareanstalt, senere kunstakademiet
(1850-65) 1 april 1865 annoncerer han i
Stevns Avis, at han efter at have lert hos
en af Kebenhavns bedste fotografer nu har
indrettet et opvarmet atelier i haven ved
Store Heddinge prastegard, (hvor hans far
nu var praest). FA méaneder senere rejser han
til Vestindien og indrykker en ny annonce:
"Fardige Fotografier kan afhentes i Praste-
gaarden". Det er dbenbart ikke den helt sto-
re succes, for 1869 er han tilbage i Arhus,
hvor han fér borgerskab som maler og foto-
graf. Han overtager fotograf Odenses atelier
i Vestergade, flytter til Store Torv 14 og a-
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ret efter til nr. 1, hvor Fritz og Dresler har
haft atelier. Det varer kun et par &r, s ud-
danner han sig som tandlege, og i 1880 rej-
ser han igen til Dansk Vestindien og arbej-
der som tandlege, 1882 i New York. 1884
er han igen tilbage i Danmark, gir et ars
tid pa "Kunstnernes Studieskole", en slags
efterskole for dimitterede akademistuderen-
de. Her fik han P.S. Kroyer som la&rer.
Skolen var meget velsegt, et alternativ i
skarp opposition til Akademiets traditions-
bundne undervisning. I 1888 er Visby tilba-
ge pa Store Torv i Arhus. I drene herefter
laver han en lang rekke akvareller med ar-
husianske motiver, ofte med et lidt pudsigt
emne, som han behandler med en egen blid
ironi. Mange af akvarellerne bygger tilsyne-
ladende pi erindringer fra skoletiden i
Arhus. (Se ill. pag. X).

Hansen, Georg Emil (1833-1891).

Etablerede sig i Kebenhavn 1854, 21 ar
gammel pa adressen Norgesgade 168, fra
1859 kaldet nr. 22. Fra 1865 Norgesgade
61, og fra 1880 til sin dod Dstergade 54. 1
det fotografiske tidsskrift "ALFEN" omta-
les i 1865 hans nye atelier i Norgesgade
som "Det nyeste, storste og smukkeste foto-
grafiske Etablissement i Kjebenhavn". Som
sa mange andre af de tidlige kebenhavnske
fotografer kunne han levere billeder af
Thorvaldsens arbejder. Optog mange exteri-
grs fra Kebenhavn og omegn, ogsa i stereo.
Negativerne overgik efter hans ded til Nor-
disk Reproduktions Atelier, og en del af
disse senere til Peter Elfelt. 1864 udn@vn-
tes han til kgl. hoffotograf. I en selvbiografi
nazvner legpradikanten M.A. Sommer, at
han vinteren 1861-62 var ansat i t