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'Atelier & merkekammer'

Fotografens brug af kemi og teknik gennem tiderne

Flemming Berendt

6. del

Fotograferne Julie Laurberg & Franziska Gad
- et album

Julie Laurberg

De forste mange ar af fotografiens historie var det

udelukkende mand som beskaftigede sig med den
xdle fotokunst. Fotografering betragtedes som et
handvaerk, hvor al kvindelig indblanding var
udelukket. Damerne havde simpelt hen ikke, som
det hed i tidens jargon: "De medfodte tekniske
Feerdigheder” - som abenbart var en betingelse.
Terpladens sejrsgang i Europa og Amerika bidrog
imidlertid til at man begyndte at tenke 1 andre
baner.
Den tekniske skoling kunne kvinderne ikke fa pa
kunstakademiet eller en malerskole, de matte lare
det af deres &gtemand. familiemedlemmer eller om
nedvendigt betale for sin uddannelse hos en
professionel fotograf - det var oftest sidan, at man
matte betale for sin oplaring.

Franziska Gad.

Kvinderne var stadig nagtet adgang il
Kunstakademiets hellige haller - og indstillingen
var den, at de ikke havde behov for egentlig
uddannelse udover at passe de sma born, lave mad
og gere rent! Dette synspunkt blev imidlertid ikke
delt af alle kvinder. 1 1871 stiftedes Dansk
Kvindesamfund af en gruppe veluddannede
frontkampere. En af stotterne var fotografen Julie
Rasmine Marie Laurberg (1856-1925). Som var
datter af et |ugift egtepar prokurator og
godsforvalter Peter Adam Severin Laurberg og
Johanne Jorgine Schou. Julie Laurberg kom efter
endt skolegang i lare hos portraetmaler og fotograf
Friedrich Leopold Hartmann (1839-1897), der
havde varet ansat som medhjelper hos ingen
ringere end Heinrich Tonnies i Alborg.



Julie Laurberg med et nyerhvervet objektiv og Franziska Gad gor det
store studikamera klar til optugelse.
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Bagsiden af et visitkort med ungivelse af den elektriske person-

elevator op til atelieret.

[ Hartmanns atelier fik den unge froken en bade
teknisk. menneskelig og kunstnerisk fremragende
uddannelse som hun resten af livet fik glade al.
Efter udstiet leretid folte hun, at en yderligere
dygtiggorelse kun var en mulig i udlandet.
Foraldrenes okonomiske status gjorde dette muligt
og tog pa studierejse til Paris og Italien.

Etablering

Med denne ballast var Julie Laurberg i 1895" klar
il at etablere eget atelier pa adressen: Kgs. Nyton
13. i Hotel du Nords ejendom. hvor kebenhavns
forste elektriske elevator var installeret. Det
fornemme publikum  fortes direkte op il
ventevarelset.

Julie Laurbergs forste elev var froken Franziska
Gad (1873-1921), datter af en ojenlaege. Hun bley
en fremragende bernefotograf. hvis motto. var:
"Som en Slange snild, og hurtig som en Veesel. Som
en Engel mild - men taalmodig som ¢l Asel”.
Atelieret  beskaftigede nasten  udelukkende
kvinder. Julie Laurberg fik tildelt en solvmedalje
ved en udstilling i Paris.

I 1907 tilbed Julie Laurberg den dygtige Franziska
at blive kompagnon. De to kvinder delte tankegang
og livssyn i en meget mandsdomineret verden. En
social forstaelse som de ansatte til fulde fik glade
af. Fra nu af hed atelieret: Julie Laurberg & Gad.
Firmaet havde i de forlebne ar opbygget stor
anseelse i mange kredse af samfundet. ikke blot
som portraetatelier, men ogsa indenfor mode. for
arkitektur, industri- og reklamefotografering.

"1 1897 var der 53 atelier i Kbh. og 400 i provinsen.




Disse to damer kan veere personale eller venner af huset.
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Portrzet- og skuespillerfotograf

Atelieret Laurberg & Gad fremstillede gennem en
menneskealder portretbilleder af hej og lav. En
kunde som frekventerede atelieret pa Kgs. Nytorv
matte aldrig ga skuffet derfra. Dette motto var
fundamentet for deres fxlles succes. Hver iser
havde de deres interesse og sterke sider indenfor
bestemte genrer. Denne artikels begraensning giver
kun mulighed for at traekke to kategorier frem. Julie
Laurberg var en ivrig teatergenger og hendes store
idol var tidens storste skuespiller Johannes Poulsen.
Fotografiske optagelser af Det kgl. Teaters store
karakterskuespiller var ikke en let opgavez. Et citat
fra denne artikel i tidsskriftet Amatoerfotografen
giver en smagsprove pa hvad fotografen mente:
"Dertil kommer den meget vigtige Faktor:
Belysningsforholdene. Atelierets Lys er man som
Fotograf Herre over. og Dagslyset er her saa
hurtigt virkende, som det kan ydes inden Dore. Og
Enkeltbilleder bor have Dagslys! Alt kunstigt Lys er
kun Surrogat! Om man saa faar nok saa mange
preegtige Buelamper! Ju, maaske virker flere kun til
det veerre! Atmosfweren i Billedet forsvinder eller
rettere dannes slet ikke i det store, torre Lys! En hel
anden Sag er det, naar Tulen er om Gruppebilleder
og Optog, da er Scenehilleder paa sin Plads, og
disse bliver tagne udmerket herhjemme af”
Specialisten paa dette  Omraade, Hr. Georg
Lindstrom"”. De fa udvalgte fotografier af Johannes
Poulsen viser tydeligt Julie Laurbergs formaen.
Hendes daglige portraztoptagelser haver sig langt
over dusin-portreettets veerdi. Det er tydeligt pa de
viste eksempler at hun besad evnen til at portreettere
'sizlen’ i personen og dermed give billedet
individuel udstraling.

Julie Laurbergs medejer Franziska Gad var, som for
omtalt, en fremragende bornefotograf. Hendes
milde vasen og granselose talmodighed var dyder
som frembragte det ene smukke billede efter det
andet. [ et interwiev i DFT* Frk. Gad skriver: "Jeg
tenker ved "smaa" Born mest paa dem, der endnu
er saa ubevidste, at de ikke aner, hvad det vil sige
at se glad, bedrovet eller sod ud o.s.v.; thi over for
saa smaa Born er Pointen netop, at man absolut

; Amatorfotografen IV, argang Nr 2. 1915
* NTE. 1921, 5.20.



Smukke eksempler pa ateliercts noble fotografering.
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Eksempler pa Julie Gad's (caterfotografering af’
Johannes Poulsen i nogle af hans store roller pa
Det kgl. Teater.
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Franziska Gad's eminente bornefotografering
trak mange foreeldrepar til forretningen.
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En af atelieret’s fotografer under en optagelse.

Telefonen ringer og en nyv kunde er pa
trapperne.

Det seerlige 'borneveerelse’ med bamser og andet
legetoy.



Julie Laurberg med hat og langt torklede under et mode pa
Fagskolen eller Dansk Fotografisk Forening,

ikke kreever nogen Hjelp cller Forstaaelse af eller
leegger noget Pres paa det lille Vesen. der i
Ojeblikket har ens udelte interesse. - - Ingen Tvang!
Intet Magtsprog! Ja. knap nok en Bon tor tillades!".
Tydeligere og mere padagogisk kan det vel naeppe
siges. Efter kort tids sygdom dode Franziska Gad i
1921.

Ved atelierets 25-ars jubilaet fik hver medarbejder
tildelt et firklover med en lille diamant som
erindring. Foruden det store antal portratfotograticr
som udgik fra atelieret portraetterede hun en rackke
af de ledende kvinder i Dansk Kvindesamfund som
stadig kan beundres i D.K.S.s lokaler.

I perioden 1908-1910 far atelieret betroet e¢n
statsopgave - at gennemfotografere Christian [Xs
Palz pa Amalienborg. Denne store
fotografier er meget smukke og velkomponerede.
men ikke mindst teknisk perfekte. Kongehusets
kvittering for disse billeder blev at hun fra 1910
kunne tilfoje kgl. hoffotograt pa sit visitkort.

En @re som ogsd omfattede frk. Gad. der engang
udtalte. at hun var blevet taget med i wienervognen.
Atelieret pd Kgs. Nytorv havde udover mange
industrielle optagelser ogsa en andre opgaver bley
en serie arkitekturoptagelser af hovedstadens nyc
godsbanegérd samt en raekke teknisk fremragende
optagelser af Radhushallen. Endelig skal navnes en
storre  samling detaljbilleder fra danske slotte
optaget for staten”.

* En del af negativer og protokoller findes pa Det kel Biblioteh.
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Foreningsarbejdet

Julie Laurberg pétog sig i mange ar et krevende
foreningsarbejde i Dansk Fotografisk Forenings
bestyrelse. Hendes arbejde i foreningens tekniske
udvalg var velkvalificerct. her var hun kendt for at
erhverve tidens bedstc objektiver og udstyr.
Erfaringen fra arbejdet med disse blev videregivet
til kolleger i foreningen. Laurberg var allerede i
1902 beskaftiget med sporgsmalet: fotografiers
beskyttelse efter Bernerkonventionen og tiltag som
vidner om hendes juridiske interesse for de
ophavsretlige problemer. Tillige sad hun i
foreningens velgorende Fonds Bestyrelse.

1909 blev hun medlem af censurudvalget pa
Landsudstillingen i Aarhus sammen med Georg
Lindstrom og Erich Struckmann. Laurberg var
talsmand for ungdommens mulighed for en
uddannelse i faste. kvalificerede rammer. Det
lykkedes at at fa oprettet Dansk Fotografisk
Forenings Fagskole i 1917, som hun i evrigt var

kasserer for i mange ar. Som debattor og
medredaktor af bogen Kortfattet Larebog i

Fotografi fra 1921 viste hun sin styrke ogsa pa dette
omréde. | bestyrelsen for DFF viste Julie Laurberg
hvilke menneskelige kvalifikationer hun var i stand
til at mobilisere. nar der skulle fores prekare sager
frem pa moderne. Man fornemmer tydeligt, at den
mandsdominerende indstilling til ~ principalens
rettigheder gang efter gang blev sat til vaegs. Da det
kom pa tale, at ansatte fotografer som skulle have
ret til frihelligdag efter forhandling med passende
mellemrum blev hun modt med satninger som:
"hvad bliver dog det nwste!"



De to modtagelseslokaler var smukt indrettet med bl.a. eksempler pa
atelierets formaen.
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Morkekammerarbejdet var cn vesentlig del af atelieret’s
succes - her gik man aldrie pa akkord med kvaliteten.
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To damer nvder deres the-pause!
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Mange medarbejdere var unsat i arevis - her tager man

behorig afsked med en af disse.

Da foreningslivets oprorte vande i en periode
forvandledes til storme - var hendes rolige og
besindige vasen af stor betydning. Med udsogt pli
og dannelse var hun ofte i stand til at gyde olic pa
de rerte vande - de stejle cigarrygende herrer blev
talt til rette! Dansk Fotografisk Forenings formand
Julius Folkmann har skrevet om sit sidste modc
med frk. Laurberg ved den "2den Nordiske
Fotografi Udstilling" i 1925. Om aftenen var cn
mindre kreds samlet til en middag i Tivoli. Julic
Laurberg brod som sadvanlig i de senere ar. tidligt
op, og tog til sit hjem i Charlottenlund. hvor hun tre
dage efter afgik ved deden. Folkmann skriver: "Jeg
fulgte hende et Stykke ud i den store Have. "Nu skal
De ikke folge mig leengere. men gaa tilbage il de
andre var det sidste Ord. jeg horte fra Julic
Laurberg, og hendes hoje ranke. i den senerelid

14

lidt bojede Skikkelse, forsvandt. med den altid faste
og maalbevidste Gang. ud i Sommernatiens
vidunderlige Blanding af Lys og Skumring”.

Note:

Tak til Paul Bunin og Anita Shulin som gjorde opmarksom pa det
usdvanlige albums eksistens. fotogratierne er optaget i begyndelsen af
1920erne i lokalerne pa Kgs. Nytory 13, De to kvindelige fotografer har
villet fastholde deres atelier for eftertiden, hvilket er Ivkkedes pa
eksemplarisk vis. Albummet er i perfekt stand med titlen "Atelieret paa
Kongens Nytory'. Det maler 31x22.5 em og  indeholder 36 bruntonede
fotografier i formaterne 9x14 cm samt 8x11 cm.

Albummet er overgivet som gave til Danmarks Fotomuseum, @



Nicéphore Niépce eksponerede i 20 - 40 timer

- de nyeste forskningsresultater

2. Del

Jean-Louis Marignier

Opgivelse af anvendelsen af asfalt

Et af de fremtrazdende traek i Daguerres breve clier
hans hjemkomst fra besoget hos Niépce var. at asfalt
pludselig ikke mere blev omtalt. Selv om Daguerre
tidligere ofte navnte det, forekommer det ikke i nogen
af de ti breve, der fulgte efter hans besog. og det
dukkede forst op igen i februar 1831. Kun en gang i
1831 nzvnte Daguerre, da han talte om blandinger al
aterisk lavendelolie og svovisyre. oplosning af asfalt i
aterisk lavendelolie og antydede. at han og Niépee ikke
havde gjort dette i flere maneder. Det fremgar klart afl de
efterfolgende breve, at efter de to uger. partnerne
tilbragte sammen i juni 1830, anvendte de ikke langere
asfalt. Hvad blev det erstattet af ?

Hvis ordet “asfalt” forsvinder fuldstandigt efier

august 1830, forekommer ordet “/vidr ™ i stigende grad.
Den 14. august skriver Daguerre til Niépee: “Jeg ma
sige, at siden jeg kom tilbage fra opholdet hos Dem. har
Jeg ikke lavet andet end vores arbejde. selv om jeg ikke
har gjort nogen fremskrift med hensyn (il al opna en
bedre grad af “hvidt”. Efter at have gennemgaet hele
deres korrespondance ved vi. at de to mand med
“hvidi” mente resultatet af at smore et (ikhe
nedvendigvis hvidt) produkt. som efterlod hvide spor pa
deres salvplader. Det lykkedes for Daguerre at forbedre
det “hvide” lag, som han fremstillede sammen med
Niépce i Chalon, og hvad han har at sige om det. hjxlper
os til at forsta det arbejde, der blev udfort.
Han skriver: “Efter en reekke eksperimenter naede jeg til
at kontrollere analysen af alle de substunses. som gav ¢t
mere eller mindre lignende resultat. Jeg blev sikker pu,
at hovedarsagen la i den forbindelsen af brint og ilt. som
findes i disse substanser, og som er forenet med kul ~. Sa
tilfejer han, “Alle substanser, der indeholder brint. ilt vg
kul giver et resultat”. Han praciserer sa “hvidheden
athenger af , hvor rent kullet er”. Hvor asfalt tidligere
var den eneste vellykkede forbindelse. gav nu flere
substanser et resultat.

Beg, tjzere og terpentin

I resten af sit brev afslorer Daguerre de omtalte
forbindelser: “Som for substanserne Beg, Harpiks.
Bourgogne Beg, Tjere, Veneziunsk Terpentin og
Kolofon (renset Harpiks). har jeg matiet indse. at for
renere kul (d.v.s. for at opnua en hojere grad af hvidi). cr
det nodvendigt at ga tilbage til  primerkilderne.
Omhyggeligt behandlet Veneziansk Terpentin har giver
mig den bedste grad af hvidt, vi har ™. Daguerre afslutter
sit brev med:

15

“Da jeg opholdt mig hos Dem, var det vi ansa for at
veere Harpiks i virkeligheden Kolofon”. Selv om listen
er for lang til at navnes her, er der forskellige beviser
pa, at de to mand arbejdede med disse substanser, da de
var sammen i St.-Loup-de-Varennes i juni 1830.

Vinteren gjorde arbejdet vanskeligt. Den folgende maj
skrev Daguerre: “Jeg kun ikke give nogen neermere

Jorklaringer, eftersom detre ville medfore i tusindvis af

unyttige detaljer. Def er tilstreekkeligt at sige, at Kolofon
anvendt ved gridning (en tcknik, der bestar i at gyvde den
ud, nar den er torret). er at foretreekke. Efter min
mening frembringer det en grad af hvidt, som det er
sveert al finde pa anden made . De substanser som de to
partnere anvendte var harpiks eller harpiksholdige
ekstrakter udvundet af’ naletracer. De udgor en del af den
type harpiks, som Niépce havde blandet med asfalt | maj
1830. | sommeren 1830 besluttede de at anvende dem.

Fra starten var de uenige om hvordan de skulle gyde
harpiksen ud pa pladen. Niépce forsvarede lak
teknikken: oplost harpiks (for det meste i alkohol) giver
en oplosning, der hojst sandsynligt blev gydet ud over
den polerede solvplade med en borste. Daguerre foretrak
at sprede harpiksen i form af terret pulver, simpelthen
ved at gnide det pa underlaget. Det var en teknik, han
kendte godt, idet han inden han modte Niépce spredte
fosforiserende pulver pa enderne af sit camera obscura |
sit forseg pa at opna billeder. Han opnaede flygtige
lysende billeder. 1 1830 anvendte han denne metode til
at udsprede asfaltpulver. De to associerede kunne ikke
blive enige, indtil de modtes igen i juni 1832. Indtil da
hevdede de hver iser. at hans metode gav en hojere
grad af lysfolsomhed end den andens. Efter 1832 opgav
Daguerre teknikken med at sprede det torre pulver, som
han havde forsvaret sa kraftigt, og Niépces metode
sejrede.

| slutningen af 1830 bredte hver af partnerne harpiksen
ud pa hver sin made. Efter lyseksponering, som det var
tilfeldet  for asfaltheliografierne, blev  pladerne
sandsynligvis dyppet i et bad af eterisk lavendelolie
oplest i hvid benzin. Som vi har varet i stand til at
kontrolere ved forseg. er de omrader, der ikke har veret
udsat for lys, delvis (oplost) overtonet, og de billeder,
der saledes opnas, kan ses som et daguerreotypi, som
positiv eller negativ afhangig af synsvinklen. Vore
aktuelle eksperimenter viser, at eksponeringstiden ma
vare ret lang, isar nar harpiksen spredes ud i tor form.
Men disse resultater skal males ud fra en raekke



parametre. Hvad mere er. at kvaliteten af’ de opnéede
billeder er ret darlige. Dette ma ogsa have varet
tilfeldet for de to partnere. siden der bortset fra deres
strid om udspredningsteknikken i deres korrespondance
ikke er noget, der holder deres begejstring oppe.
Efter flere maneder forsvandt deres interesse for
harpiks. 1 maj 1831 blev Daguerre interesseret i
joddampes indvirkning pa solvplader. Niépce havde
anvendt dem i sine heliografier for at spejlvende asfalt-
pa-selv billeder. Det var med beklagelse. at han
begyndte at arbejde med dem igen. idet han vidste. at
denne metode allerede havde slaet fejl for ham. inden
han begyndte at arbejde med Daguerre. Vi vil ikke ga i
detaljer med dette aspekt af  deres samarbejde. |
begyndelsen af februar 1832 vendte de to mand tilbage
til asfalten. Vintertiden motiverede dem ikke og tog
modet fra dem pa grund af det manglende lys. Daguerre
sa ikke ud til at have sarlige planer, idet han sommetider
anvendte asfalt, sommetider harpiks, fra tid til anden
jod. Han havde ikke nogen klar plan. Hans forretning
gik ikke godt. Hans billedteater. Diorama. gik ogsa
darligt '*: “*Det var min hensigt at forlade Frankrig og at
nedscette mig i England ', skrev han i januar 1832. [ april
forklarede han, at simple @terdampe frembragic
billeder efter at have eksponeret asfalt i lvs. Ni¢pce
havde tidligere undersogt, om forskellige dampe ikke
ville have en gunstig indvirkning pa billeder. Enhver
forbindelse mellem disse eksperimenter kender vi kun
gennem det, Daguerre skrev. Vi ved ikke nojagtig.
hvilke resultater Niépce opnaede. Den 31. januar 1832
skrev Daguerre: “Det er absolut nodvendigt. at vi ses.
De forskellige resultater vi opnar, stammer enlen fra

ramaterialerne eller fra vores behandling af dem. Det er

imidlertid sikkert, at eftersom vi ikke opnar de samme
resultater, skulle vi maske tilbringe en eller to maneder
sammen’”. De besluttede at vente. indtil vejret bley
bedre, sa de kunne benytte sig af det tiltagende sollys.
Daguerre rejste til Chalon i de forste dage i juni 1832,
De korresponderede igen. da Daguerre vendte tilbage til
Paris og skrev til Niépce den 23. august 1832. Dct
drejede sig om spoergsmalet om @terisk lavendelolie. om
destilleringen heraf, om de rester. som blev udtrukket
heraf og om oplesningsmidler som alkohol og ater.
Destilleringsresten var noget. Daguerre opdagede. |
januar 1830, medens han provede at rense @terish
lavendelolie ved destillering. undrede han sig over den
rest, der var tilbage i bunden af’ destillerkolben. Vi har
allerede omtalt vores gentagelse af dette eksperiment'”.

'® On 27 March 1832, Daguerre was declared bankrupt. This bankruptey was
to end only on 20 February 1835, (D, Wood. Photoresearcher. 6. March.
1997, p.35.)

1 Marignier, J.L., "Premiére reconstitution du deuxieme proc de
photographique au monde". Le Photographe. 1499-26. 1992 and "Decouverte
de Linvention de Niépee et Daguerre d un procedé photographigue a base de
colophane”. Le Photographe. 1524-36. 1993

Det forklarer, hvorfor Daguerre var sa interesseret i det
til at tage noget af denne rest med til Niépce i juni 1830,
Tonen havde @ndret sig, Daguerre var entusiastisk. Han
talte om “vores opdagelse™ og vi ma herved forsta. al
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Et brev fra Daguerre.
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der var opfundet en ny proces. Niépee ledte pa sin side
efter en benavnelse af’ det. Han satte en gruppe af
graeske rodder sammen og kom frem til physautotype.
Den 3. oktober skrev Daguerre: “Det gleeder mig, at De
og Deres son utreticlict er i gang  med at
Physautotypere og at det cr Ivkkedes Dem at sprede
laget jeevnt, idet De har undgaet enhver ujevnhed i
udformningen pa bunden af pladen”. Hvad bestod sa
dette lag af ?

Physautotype

Svaret findes 1 brochuren Kaldet “Historique et
description des procédes du  daguerréotype”, som
Daguerre udgav, da han offentliggjorde daguerreotypiet
i 1839. I denne brochure gengav han den “Notice sur
!'héliographie”, som Niépce havde skrevet for ham i
1829. Mellem beskrivelsen af Niépces metode og
daguerreotypien indfojede han fire sider med titlen
“Modifications apportées au procédé de M. Niépce par
Daguerre”. Fotohistorikere har aldrig dreftet dette
kapitel. Uden nogen s@rlig indledning. Afslorer det en
proces baseret pa “de rester, som man opnar ved
Jordampning af wterisk lavendelolie oplost i alkohol og
pafort i et meget tyndt lug . | denne tekst finder man
ligeledes en omtale af de harpiksformer, der blev
anvendt af de to partnere efter juni 1830, da Daguerre
kommenterede: “Det er imidlertid ikke pa grund af, at
det hurtigt nedbrydes. nar det udsettes for lys, at
destilleringsresten  af  ceterisk  Lavendelolie  skal
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foretrakkes.  Der  er  Harpiks,  hvid — Harpiks
(fvrreharpiks) for eksempel. som nar det er oplost i
alkohol og spredes ud pua glas eller en Metalplade, er
uendelig mere folsomt over for den bestraling, der
fremkalder  deres nedbrvdning.  Ikke  desto  mindre
bevirker denne forhojede Ivsfolsomhed, der skyldes en
kortere Eksponeringstid. cn lettere forringelse af det
saledes opnaede Billede. De krukelerer og ender med
helt at forsvinde, nar de udscettes forLys igen og igen”.

Fyrretraesharpiks er en harpiks, en slags terpentin
samlet fra fyrretreer pa et tidspunkt, hvor den olie, de
oprindelig indeholdt var fordampet. Sagt pa en anden
made, nar man samler en harpiks, kan man ved
destillering af olien udtrekke en rest (eller
fyrretraesharpiks). Kolofon. eller renset harpiks, som i
henhold til Daguerre er den bedste af de harpikser, han
anvendte, er faktisk en slags fyrretreesharpiks. Daguerre
angav i sin tekst af 1839. at de harpikser, han arbejdede
med Niépce pa i juni 1830 og i lobet af sommeren 1831,
forsvinder fra hans korrespondance.

Fremstilling af Physautotype

Harpiksen, smeltet i flere timer ved hoj temperatur cller
den tiloversblevne rest fra fordampningen af aterish
lavendelolie, der opvarmes. til det bliver tort oploses i
sma mangder alkohol for at frembringe en citrongul
oplesning, som derefter spredes ud pa en solvplade.
Medens alkoholen fordamper. kan man observere
dannelsen af en tynd film af hvidlige mikro-krystaller
som kraftigt spreder lyset. Billedet er usynligt ecfier
udsattelse for lys. For at fa det til at kKomme til syne.
fikseres pladen pa en traplanke og vendes over cl
bassin, der indeholder raffineret benzin. sa den bliver
udsat for dens dampe. Kunne oprindelsen til dennc

teknik stamme fra Daguerres observering al
tilsynekomsten  af  asfalt-billeder  fremkaldt  al’

aterdampe?

Der fremkommer en indirekte omtale af den |
korrespondancen efter Daguerres fjerde besog 1 St-
Loup-de-Varennes i november 1832. Bezindampene gor
de zoner, der ikke har wvaret udsat for lys.
gennemsigtige, medens de zoner, der har varet udsat for

lys, var uzndrede. Eftersom dampene virker athaengig al

den mangde lys, de har veret udsat for. kan der
rekonstrueres halvtoneeffekter. De omrader. der har
vaeret udsat for lys, er hvidlige. og de. der ikke har varet
udsat for lys, viser skinnende metal. Afhangig af om
metallet afspejler lys eller skygge. vil billedet fremsta
som negativ eller positiv. Vores forskning illustrerer den
overordentlige vanskelighed ved at beskrive det princip.
der er forbundet med dannelsen af billederne. Der
arbejdes pa at prove at forsti den omhandlede
fotokemiske proces. Det saledes opnaede billede ligner
meget et daguerroetypi pa et spejl. fortreffelig skarphed.
meget god gralig farvetone. negativ-positivt billede
identisk med et daguerreotypi. Desuden er den teknik.
der anvendes for at fremkalde billedet. den samme som
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den, der anvendes til at frembringe et daguerreotypi
(fremkaldelse ved at anvende dampene fra et kemish
stof: raffineret benzin for resten. kviksolvdampe for et
daguerreotypi).

Teksterne skrevet af Arago og Daguerre i 1839 i
arbejdsbeskrivelsen udgivet i Paris i 1839 - bevidner det
faktum, at de billeder, der er opnaet af opfinderne fra
destilleringsresten af @terisk lavendelolie. synligt svarer
til daguerreotypi-billeder. Denne gradvise udvikling fra
heliografi til daguerreotypi forklarer, hvorfor Niépee
samtidige mente, at den metode anvendt af Daguerre
blot var en forbedring af Niépces opfindelse.

Physautotypens lysfolsomhed
Det var Daguerre selv. der i 1839, gav den nodvendige
eksponeringstid for at opna et billede i et camera
obscura, men han gav ikke nogen linsekarakteristik.
“lkke mindre end syv eller oueTimer er nodvendigt Jfor
en udsigt og ca. tre Timer for hojt solbelyste genstande,
som selv er meget lyse™

Niépce studerer Daguerre’'s opregnelser.

18

Physautotype, 9 timers optagelse med camera
obscura.

En af vore eksponeringer fra maj 1992 med et 9x12
camera f/4.5 varede i fuldt sollys ni timer. Den
lysfolsomme plade er nem at anvende for at frembringe
positive kontaktaftryk pa et gennemsigtigt materiale.
Eksponeringstiden i direkte sollys er ca. ti minutter. Vi
har varet i stand til at bevise en substans, der virkede
bedst. Resten blev opnact ved destillering af wterisk
lavendelolie, som findes i talrige tjarer. Dette er
tilfeeldet med harpiks. Dog efter at have begyndt at
forkulle ved en temperatur mellem 300 C og 500 C.
efterlader mange rester af stof. der har de samme
egenskaber som rester af wmterisk lavendelolie eller
harpiks. F.eks. fyrretras og linalyl acetat, begge
forbindelser af aterisk lavendelolie frembringer tjare,
der kan anvendes til at lave physautotyper.

Konklusion

Det er klart, at vore resultater kastede et helt nyt lys pa
samarbejdet mellem Niépee og Daguerre. Det ser ud til.,
at partnerskabet mellem Paris og Chalon fungerede ret
godt, eftersom de efter kun to et halvt ar, i august 1832
(Niépce dor i 1833) kunne fa anerkendelse for at have
fundet en ny proces og for at have udviklet den dermed
forbundne tekniske know-how. Endvidere kunne denne
proces generaliseres til en hel razkke stoffer. Denne form
for fremskridt er si meget mere beundringsverdig,
eftersom Niépce og Daguerre gjorde gode fremskridt
som folge af en razkke forsog, som de selv havde sat i
gang i januar 1830.

Det er svaert at sige, hvad der drev dem til at blive ved
med at undersoge harpiks. Det var kendt, at Jean
Senebier i 1872 i Geneve havde vist, at en rakke
forskellige former for harpiks andrede farve, nir de bley
udsat for lys. Det bor bemarkes, at Niépce forud for at
arbejde med asfalt i 1817 havde cksperimenteret med
harpiks af traegiaiac — oplost i alkohol. Der er imidlertid
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Maleriet af Nicéphore Nidpee udfort af Léonard-Frangois Berger i

1834.Ophengt | museel.

ikke noget, der far os til at tro. at dette var bestemmende
for Niépce og Daguerre i juni 1830.

Niépces asfalt-heliografi nodvendiggjorde flere dages
eksponering, medens  deres  harpiks-physautotyp
krevede en dag eller lige over tre eller fire timer for
genstande, der var ner pa kameraet. Daguerre ansa ikke
dette fremskridt for at veere tilstreekkeligt stort til, at det

fortjente at blive offentlig kendt eller til at sla mont af

det. Dette er grunden til, at deres forsog forblev skjult og
aldrig fik offentlig opmarksomhed bortset fra en kort
omtale i Daguerres skriftlige arbejder.

Videnskabsmanden og Fotohistorikeren Jean-Louis Marignier er
researcher for Orsay Museets franske center for scientific research
(CNRS) i psykisk og kemisk radium laboratorium pa universitetet i
Paris. Marignier har en doktorgrad i psykisk videnskab og haedret med
Kodaks Grand Prix i 1991 al Videnskabernes Akademi - samme ar
modtog han Salverte’s medalje fra det Franske Photographic Society. 1
1989 begyndte han at forske i studiet af Nicéphore Niépces forste
fotografiske proces hvilket er grundlaget for denne afhandling omkring
processens udviklingsforlob.

Musée Nicéphore Niépee. 28, quai Messageris 71 100 Chalon-sur-Saone.
Telf nr. 03.8548-4198.

Fax nr. 385486320.
www.museeniepee.com.

E-Mail..contacta museeniepee.com.  Internet:

Erkendtlighed
Forfatteren onsker at rette en speciel tak til Mme Michéle Minana for
hendes samarbejde, til M. Collin fra Minerne | Orbagnoux, til alle
forskerne i Rusland, USA og Frankrig, som har sat os i stand tl a1
anvende Niépces korrespondance i form af fotokopier og foto af de
originale manuskripter. En s®rlig tak til Mme J Niépee og M. ML

Bonnet, P.G. Harmant, B. Lefevre og 1. Schaaf.
Oversattelse: Lene Duchéne, Bruxelles. Redaktion Flemming Berendt.

Afhandlingen: L'invention de la photographic par Nicéphore Niépee.
apport de la voi expérimentale. ISBN 2-907284-19-3. Musée Niéphore
Ni¢pee,28, Quai des Messageries. 71 100 Chalon-s/Saone. Framkrig. A
Laurent Vallon (Service des Publics. @
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Nicéphore Niépce museum i1 Chalon-sur-saone

Flemming Berendlt

Forhistorie

I foraret 2001 blev det muligt at foretage en lenge
planlagt 'pilgrimstur' til tre museer og forskningscentrer,
som repraesenterer fotohistoriens 'vugge" Lumicre
Instituttet i Lyon, Musée Nicéphore Niépce i Ville de
Chalon-sur-Sadne og Musée E.J. Marey i den lille by
Beaune, 30 km syd for Dijon. Her midt i Frankrigs
frodigste vin- og osteproducerende omrader kan en
ferierejse vare et oplagt mal. I tre afsnit vil jeg beskrive
disse enestaende museer - symboler pa fotografiens
udviklingshistorie.

Hvem opfandt fotografiet?

Louis Mandé Daguerre fik aren for fotografiets
opfindelse, eller rettere sagt daguerreotypiprocessen i
1839 - men det er en kendsgerning, at hans landsmand
Nicéphore Niépce allerede i 1825-26 fremstillede de
forste heliografier (at skrive med sollyset) - dvs de
tidligst kendte fotografiske billeder. Disse indledende
forsog kunne imidlertid ikke fikseres, billederne
morknede langsomt for til sidst at forsvinde.
Fremstillingen var yderst kompliceret og bekostelig.
Nicéphore Niépce dode i 1833 uden at have oplevet
fuldendelsen af sin og Daguerres ihzrdige bestrabelser
for at fastholde det latente billede.

Museet
Grundlaget for verdens @ldste fotohistoriske samling
begyndte i 1833 ved Joseph Niépces dod. hvor et belant

hus og store galdsposter blev overgivet til forvaltning al

rackke var
atdodes

notarius Maitre Granjon, som i forste
betydelig mere optaget af at registrer
almindelige indbo, bukser, skjorter og sokker. Niepces
utraettelige arbejde i store dele af sit liv med opfindelsen
af en fotografisk metode havde mindre interesse pa den
tid.

Det skulle imidlertid vise sig at en af borgmesterens
embedsmand Jules Chevrier erfarede. at Nicpce
familien, som var flyttet til et hus i den franske by Lux.
stadig var i besiddelse af eksperimentelle videnskabelige
instrumenter. Disse effekter var ikke gamle nok til at
vare antikviteter, men narmest ting man kunne anvende
til 'gor det selv' arbejde.

Man var imidlertid ogsa klar over, at tingene matte have
en vis interesse for eftertiden. De ca. 133 effekter bley
nu registreret: et mindre antal handbyggede kameraer.

bl.a. et med ledderbalg og irisblende. 10 stk
heliogravure, sarlig vardifuld var et billede af

landstedet Gras fra 1822! Det hele blev deponeret pa
radhuset i Denon.
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Embedsmanden Jules Chevrier arrangerede pa et senere
tidspunkt en donering af de efterladte instrumenter, som
familien Niépce havde solgt sammen med landstedet i
Gras til marquis d’Ivry. Den efterfolgende yderligere
registrering er yderst interessant. Man fandt en del
oversete heliogravure udfort pa tinplader efter
kobberstik af kardinal d'Amboise (1824), fotografiske
forseg pa forsolvede kobberplader. udfort med asfalt, for
Niépce indgik sit samarbejde med Louis Daguerre.
Ifolge en yderligere registrering i 1885 af effekterne pa
radhuset i Denon viste det sig, at et mindre antal
fotografier var forsvundet bla. daguerreotypier. Fire
breve dukkede senere op i 1970 erne og blev solgt af en
belgisk antikvarboghandler til en svensk keber - disse
breve har man ikke kopier af.

Korrespondancen
Nicéphore Niépces efterladte papirer  og
korrespondance kan opdeles i to grupper. Den forste pa
ca. 80 breve befinder sig i dag pa Niépces museum,
disse blev doneret af en Mr. Malot i 1933 pa 100-
arsdagen for opfinderens dod. Den anden gruppe
befinder sig pa Det videnskabelige Akademi i St.
Petersborg. Arsagen til dette skyldes den russisk
repraesentant for akademiet dr. Joseph Christianvitch
Hamel, som hen mod slutningen af 1820 erne begyndte
at indsamle billeder og dokumenter vedr. fotografiets

opfindelse.
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Heligrafi aftaget i 1820 erne.

Det eldst kendrte dokument fra Niépces hand
dateret 1827, hvis indhold beskeeftiger sig med
heliografien.

Gravure pa papir af kardinal d’Amboise,
1826-27.

Fra Niépces soveverelse blev 20-40  timers
optagelse foretagel.
Hans efterforskningsarbejde begyndte i London. hvor
Hamel havde kontakt med Fox Talbot, senere rejste han

Hovedbygningen i St.-Loup-de-Varennes 7 km. til Frankrig, her modte han bade Daguerre. Niépce og
fra Chalon-sur-Saone. sonnen lIsodore Niépce. Isodore havde imidlertid ct

anstrengt forhold til Daguerre. hvilket resulterede i at
han forerede mange dokumenter, en del som kopier. til
den fotohistorisk interesserede Hamel, som havde til
hensigt at skrive en bog om Niépce. men dode i 1860.
Hamels familie overgav derefter brevene til Det
videnskabelige Akademi i slutningen af 1870 erne. De
blev derefter arkiveret og glemt indtil 1920. hver
fotohistorikeren Kravetz fandt dem spendende og
facinerende. Kravetz udgav brevene i en fransk-russisk
udgave i 1930°erne. Pludselig blev verden opmarksom
pa opfinderen Joseph Nicéphore Nicpce.
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Model af Niépces ejendom med verdens hidtil e@ldst
Sundne fotografi. Udlant af Texas Universitel.



Museets samling

Musée Nicéphore Niépce blev totalt renoveret i 1972
under ledelse af konservator Paul Jay. Bygningen er
opdelt i 12 udstillingssale. hvor ca. 20 ansatte har deres
daglige arbejde. Det forste man far oje pa i receptionen
er et Hasselblad-kamera 5001, et sakaldt manekamera.
Vi har allerede her en indikation af, at museet ikke blot
er “dedikeret Niépce. men omfatter et udsnit af
fotografiens historiske udvikling i form af kameraer,
visuelle opstillinger, dokumenter., men ikke mindst
fotografiske inkunabler fra for fotografiets egentlige
fodsel.

I nederste etage oplever man middelalderens camera
obscura, laterna magica og alle de andre snedige
apparater fra midten af 1800 tallet. Brodrene Lumiére er
repraesenteret pa linie med andre af filmens opfindere.
Beveager man sig lengere ind i det store lokale kan man
finder man The Kodak model 1888 samt hele razkken af
tekniske frembringelser. museet rader over ca. 2.000
kameraer.

Pa forste sal gor man entr¢ med en vis vardighed. her
befinder de historiske effekter sig, som er milet for
rejsen. Pa vaeggen et par store malerier og stik af
videnskabsmanden og opfinderen Nicéphore Niépce.
flankeret af en rakke store moderne udstillingsmontre
udfort med fransk elegance. Niépces forste kamera og de
andre camera obscura og handbyggede prototyper.

Hasselblad manekamera, gave fra Nasa.

Niépces forsogsplader, heliografier og pyréolophore
billeder hanger andagtigt, med engelske og franshe
tekster!

Det naste lokale er dedikeret daguerreotypiprocessens
opfinder Louis Daguerre. Her er ophangt et smuht
billede af opfinderen. Sarlig interessant er en stor
samling af daguerreotypier fra perioden 1839-1850.
Desuden viser udstillingen en raekke af daguerre s
apparater.

En flot udstillingsmontre med Niépces apparater.
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Kamera hvormed Niépee afiog sine pyréolophore Niépce forste kamera. (30.5x31.5x18 3¢m),
billeder ca. 15817. glideboks 18,5¢m, 1820-310).

Med irishlende konstrueret uf Nidpee.
(36,2x35,3x63,5¢cm).
diamter 16cm, 1829

Glideboks til camera obscura
(106x27,5, 5x30 cm).

Carlo Baese i Florenz fremstillede i 1901 et
reliefportreethillede  ved hjwlp af en  serie
negativer som var belvst ioet filmkamera

konstrueret  af  Cl. Givaudans. Den

affotogaferede  blev  belyst ’f ra alle vinkler Billedhuggeren Franqois Willeme (1830-
hvorved der opstod en plustisk model - efier 1905) fik i 1860 erne patent pa en plastisk
hvilken kunstneren kunne fremstille sin buste. fotograferingsmetode der  senere blev

udviklet, men ikke fik storre betvdning,
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Kort over omradet omkring Chalon-sur-Saone.

En biografi:

1765 7. marts Joseph Nicéphore Niépce fades

1780 Begynder sine studier i Chalon-sur-Sadne

1788 Officer i haeren

1793 Idéen at fastholde et billede i camera oscura

1795 Begynder sin videnskabelige karriere i Nice

1801 Vender tilbage til Chalon-sur-Saéne

1807 Far patent pa pyreolophore

1811 Forsker i brug af pastelfarver

1816 Forseg med fiksering af billeder i camera
obscura

1817 Niépces bror fir patent pa pyréolophore

1820 Fremskridt vedr. fiksering af billeder

1824 Succes med billeddannelse pa glas og sten

1826 De forste heliografier fremstilles og kontakt
med Daguerre

1827 Publicerer heliografiprocessen

1828 Forseg med billeder pa selvplade

1829 Udgiver bog om heliografi sammen med
med Daguerre

1830 Niépce og Daguerre underskriver
samarbejdsaftale

1833 Niépce der
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Hr. og fru Niépces gravsted i St.-Loup-de-
Varennes.

En del af de relevante dokumenter og breve mellem
Niépce og Daguerre er udstillet i de dertil indrettede
montre. | et tilstodende lokale har man svart ved at
tilbageholde sin  begejstring:  Edmond  Alexandre
Bequerel (1802-1891) forste farveforsog fra 1847 (1)
fremstillet med et solarapparat.

Et tre-farvefilmkamera suppleret med billeder af
adskillige  farvefilmsekperimenter  udfort — gennem
tiderne. En reproduktion af farvefotografiets fader
pianisten Louis Ducos du Haurons (1837-1920) tidligste
farvefotografi fra 1862, hans Melanochromoscope fra
1899. Kalotypiens opfinder Fox Talbot er reprazsenteret
bl.a. med bogvarket The Pencil of Nature. Verdens
forste bog med indklebede Kalotypier. Herudover en
samling smukke kalotypier fra tiden.

Det  efterfolgende  rum  viser  stereoskopiens
udviklingshistorie helt tilbage fra 1839. En protoype af
Jules Richard stereoskopkamera fra 1893 er blandt
klenodierne. Herudover ser man stereoskopiske billeder
i forskellig udforelse og trykning - helt frem til nutidens
holografier. Nogle store panoramabilleder  viser
eksempler pa denne specielle fotografering.

| et sarligt konstrueret hjornevarelse har man bygget
flere camera obscura modeller, hvor gasterne Kan
opleve princippet i det optiske system. Padagogisk flot
udfort og specielt beregnet til undervisning af’ de mange
skoleelever, der hvert ar besoger museet.

Til sidst far man yderligere en lille overraskelse. nemlig
Cl. Givaudans forsegskamera fra 1926. hvor den
portratterede bliver fotograferet fra alle sider. hvorefter
kunstneren kan udfore sit skulpturrelle vark.

Museets bibliotek omfatter  10.000  boger og
dokumenter. 2.500.000 fotografier. lasesal og studierum
til seerligt interesserede. Hvis man onsker minder med
hjem kan man ved udgangen kobe: postkort. plancer og
plakater. °



150 ar siden fotografiens opfinder dede!

Ake Hultman

Louis Mandé Daguerre.

Frangois Dominique Arago (1786-1853).
Samling: International Museum of Photography,
Rochester.
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Daguerre

Franskmanden Louis Jacque Mandé Daguerre levede i
arene mellem 1787-1851 og betragtes som fotografiens
'fader’. Men som sé ofte i historien la opfindelsen i tiden,
og mange andre har gjort krav pa @ren. Egentlig fandtes
forudsatningerne allerede i 1700 tallet’. Landsmanden
Joseph Nicéphore Niépce banede vejen for opfindelsen
og samarbejdede med Dagucrre.
I England eksperimenterede Fox Talbot samtidig med
billeder pa papir. Daguerre var en dygtig kunstmaler og
begyndte sin karriere som teaterdekorator. Han drev et
velbesogt diorama med kunstnerkollegaen Charles-
Marie Bounton i arene mellem 1820 og 18307erne |
Paris.
De fremviste storladne illusionistiske tableauer i
formater helt op til 14 x 22 m. Ved hjzlp af skiftende
belysninger med direkte- og gennemskinneligt lys kunne
de f.eks. omskabe en sommeridyl der langsomt overgik
til et dramatisk landskab med en mork himmel og
tordenvejr. | mange europxiske hovedsteder opfortes
panoramaer blandt andet 1 Stockholm i 1846 af
teaterdekoratoren ved Kungeliga Teatern G.A. Miiller.

Som kunstner var det naturligt for Daguerre at anvende
camera obscura i sit arbejde med at tegne og male sine
landskabspanoramaer. En dag i 1827 stillede Daguerre’s
hustru folgende sporgsmal til sin mands ven kemikeren
Jean Baptiste Andre Dumas:

"Jeg er kunstneren Daguerre’s kone. Min mand har i
nogen tid veeret besat af idéen om at kunne fastholde et
billede i camera obscura. Han tenker konstant pa det,
og har sveert ved at sove. Jeg er bange for at han er ved
at blive tosset. Anser De. som videnskabsmand, at det
nogensinde vil blive muligt”".

Historien beretter ogsa at Daguerre i lange perioder laste
sig inde i sit laboratorium. Engang i 1835 da han
arbejdede med at jodere de forselvede kobberplader,
afbrod han eksponeringen og lod pladen blive liggende i
et kemikalieskab. Dagen efter tog han pladen ud og sa til
sin overraskelse et detaljeret billede pa kobberpladen!
Ved at udtage kemikalie cfter kemikalie fra skabet, og
gentage forseget kom han til sidst til den konklusion at
det matte vaere dampene fra det spildte kviksolv, som
havde den fremkaldende virkning. Han fortsatte sine
eksperimenter og i 1837 lykkedes det tillige at fiksere
billedet sa det ikke forsvandt i dagslyset.

l Objektiv nr.40. .22, Camera obscura anno 1769
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DAGUERREOTYRPEN.

Beskrifning
i den
markvardiga uppfinningen
att fixera framstiallda bilder &ec.

af
L.J. M. DAGUERRE.

éfi'ersﬁ'ﬁning;
tillika med de af Professor Arago uti Kongl.
Franska Vetenskaps-Academien Jemnade upp-
lysningar , jemte en korrt beskrifning om det,
jemyil af Daguerre uppfunna, Dioramat.

Med 6 Flancher.

STOCKHOLM, 1839,

Daguerre’s opfindelse blev prasenteret af fysikeren og
sekretzren i Det franske Videnskabsakademi Francois
Jean Dommique Arago den 7. januar 1839. Tre uger
senere kunne man i det svenske Aftonbladet lxse om
nyheden under rubrikken: "Blot ved en afspejling ses en
landskabsafiegning”. Opfinderen Samuel Morse besogte
Paris i marts 1839 for at prasentere sin elektrishe
telegraf. Han gastede Daguerre for at se den nye metode
- at fastholde et billede i camera obscura. Morse var
imponeret. Denne skriver til sin bror: "It is one of the
most beautiful discoveries of the age”. Kort tid efter aik
Daguerre’s atelier og diorama op i luer. Dioramets tid
var forbi og det blev aldrig genopbygget. Alle detaljerne
omkring opfindelsen prasenteredes ikke for den 19.
august samme ar. 1 1833 var Niépce dod og det bley
sonnen Isodore Niépce og Daguerre som fik tildelt en
livsvarig statspension - til gengald skaenkede Den
franske Stat opfindelsen til hele verden.

Opfindelsen

Eftersporgslen pa den nymodne daguerrcotypiproces
var enorm. | lebet af fa maneder solgte Daguerre alle de
daguerreotypikameraer som hans svoger Alphonse
Giroux kunne fremstille. Kameraet konstrueredes al
Daguerre og produceret af Giroux. denne fik 50% i
fortjeneste. Daguerre og Niépce's son fik hver 25%. Den
store parisiske optiker Chevalier gav udtryk for sin
skuffelse over at han ikke fik lov til at fremstille
kameraerne med ordene: "Der hehovedes en optiker.,
men en papirhandler blev valgt”. Skuffelsen blev lindret
da han fik lov til at fremstille optiken til kameraerne.
Optikens lysstyrke var lav og sammen med de relativt
langsomme plader blev eksponeringstiden ca 10-20
minutter. Mange instrumentmagere begyndte at Kopiere
kameraet. Hvis man ikke havde rad til at erhverve ct
kamera kobte man en beskrivelse som blev publiceret i
32 forskellige udgaver’ pa en mangde sprog.

Hele udrustningen med kamera. opbevaringskasse til de
handpolerede forsolvede kobberplader. joderingskassen.
spritlampe, polértra og diverse kemikalier vejede ca. 50
kg. Allerede i december 1839 publiceredes Daguerre’s
beskrivelse pa svensk, og Bonniers forlag solgte
desuden den komplette udrustning. | Daguerre s
beskrivelse omtales de fem operationer for at fremstille
et daguerreotypi: polering, eksponering. fremkaldelse og
fiksering. En af ulemperne ved Daguerre’s opfindelse
var den lange eksponeringstid. Derfor er tidligst
bevarede daguerreotypier ofte billeder af landskaber,
stadsmiljeer og stilleben. Men allerede i 1840 blev det
muligt at 'aftage’ portraetter takket vare optikeren Joseph
Petzvals lysfolsomme objektiv, samtidig med at de
forselvede kobberplader blev gjort mere lysfolsomme

Svensk beskrivelse - december 1839,

.
“ Pierre G, Hartmant: Gaderne omkring Daguerre's handbog

Norsk Fotohistorisk Journal nr.3, 1976,
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Portriitering dermed verkstélles,
si vi! af enskilie persensr gem familjegropper, hvari
barn of ire br kunna deitaga. Lokalen kr wull em stdrve
vacker tridghrd & Blasiibolmen, endast for detia Mndamb!
dppen, sk ait de besbkande Xro helt ogencrade; ingiugarne
ire frin B.asilbolmsbamnen AF 6 och frin Blasilhoims-
terget gemom Jersgrindarne, midl fér Sockerbruket. Prof-
ver ire att base [ Herr Bouniers Bokhandel & Bazaren.
Priserna v 4, 5, 6: 5%, 8 och 10 samt 16: 38 Bho ech
derdiver. Poririuteringen fortghr hvarje dag fria ki. ®
f. m. tlil & o. m., och med hvilken noggranabet ooh s-
kerhet densamma utiéres, lerde de uisiliiide profvem bist
bevisa. For t;-llja och silskap kas tokalen uteslulande
vara Sppen, d) derom dagen forut tillskges.
3. W. BERGSTRUM.

Daguerreotypi 'aftaget’ 1540 uf Stockholms forende Annonce fra Aftonbladet 1844
portreetdaguerreotypist.
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Fotografisk atelier fra 1842 med nakkestotte!

Daguerre’s kamera i tveersnit ifolge beskrivelsen. Uppsala-kameraet fremstillet af Daguerre’s svoger.
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Jodering- og kviksolvkasserne ifolge beskrivelsen fra
1839.

ved behandling med bromiddampe. Kameraerne blev
efterhinden fremstillet til mindre formater som:
halvplade, kvartplade og ottendelplade - herved
formindskedes ogsa vagten. Mange kunstnere frygtede
at portreetmaleriet var truet af daguerretypiet og skaffede
sig en udrustning - de var hermed blevet omvandrende
fotografer. En af disse besogte Sundsvall efter en tur
langs Norrlandskysten med begranset succes: "Min
tilstedeveerelse siden den 4:¢. og ingen endnu meldt sig
til portreettering, ser jeg mig nodsagel til at afrejse i
begyndelsen af newste uge". Videre hedder det: "ar
portreetter ‘afiages’ i savel overskyet som i klart vejr".

Billedet pa et daguerrcotypi er spejlvendt og ma
betragtes i en bestemt vinkel for at motivet skal
fremtrazde pa den spejlblanke plade. Det ma beskyttes
under lufttet glas idet overfladen er meget folsom
overfor beroring. Metoden er direkte positiv. Et
daguerretypi er saledes unikt. Nutidens negativ gor det
derimod muligt at mangfoldiggore billedet. Ofte blev
dele af billedet koloreret. disse billeder er efterspurgte
samlerobjekter.

Den svenske forbindelse

I 1841 bestilte professor Svanberg pa Det Fysiske
[nstitut pa Uppsala Universitet en komplet udrustning
hos det optiske instrumentfirma Petitpierre i Berlin®. |
universitetet’s arkiv opbevarer man stadig regningen.
Det var pa den tid et relativ stort indkob. Udrustningen
blev sendt pr. bad fra Stettin til Stockholm. Fragten fra
Stettin kostede 2 pfenniske Thaler, transport til og fra
fartojet 1 Thaler. Udrustningen kostede 87 Thaler og 25
Groschen eller ca. 168 Rigsdaler - i dagens pengevardi
omkring 15.000 kroner.

Kameraet blev leveret i 1842 let beskadiget. Apparatet,

joderingskassen og kviksolvkassen er en af den handfuld

udrustninger som findes i verden. Dets @gthed bekraftes
af det imponerende ovale skilt pa kameraets side.
Daguerre’s underskrift og Giroux's segl med arstallet
1839.

Daguerreotypikameraet er det forste fabriksfremstillede
apparat i verden. Teksten pa det ovale skilt er:

"Aucun Appareil n’est s’ilne porte la Sig'n de Mr.
Daguerre et le Cachet de Mr. Giroux. Le
DAGUERREITYPE, exécute” sous la Direction de
son Auteur, a Paris, chez Alp. Girouxet Cie., Rue de
Coq. St. Honoré No. 7".

Garantien pa apparatet gelder ikke uden Hr. Daguerres
navnetrek og Hr. Giroux's segl.

Daguerreotypen er udfort under overopsyn al
fremstilleren hos Alp. Giroux og C:o Cog. St. Honore
No 7 i Paris. Seglets tekst er: "DAGUERREOTYPE
1839 Alp. Giroux."

3
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Objektiv nr.29. 5.45. Dagurreotypikameraets historie.



Giroux's segl med angivelsen UN  (nr.1). Til hojre ses
Daguerres navnetreek.

En beskrivelse

Daguerreotypiudrustningen pa universitet bestar af

joderings- og kvikselvkassen. Pa kviksolvkassens side
sidder stadig det originale termometer med Alp.
Giroux's stempel. Kameraet er fremstillet til
pladestorrelsen 164 x 216 mm, samme format som
Niépce's forste tinplader. Bag matskiven sidder et spejl i
45 graders vinkel for at fa billedet retvendt. Ved at
skyde den bagerste kasse frem og tilbage indstilles
skarphed og afstand. Objektivet kan ligeledes skydes
frem og tilbage. Lukkeren er en enkel skive pa
objektivets front, som vrides ud ved eksponeringen.
Kameraets bundplade maler 380 x 513 mm. Kassetten.
som mangler, havde to dere som beskyttede pladen mod
lys inden eksponeringen. Dorene kunne abnes fra
kassettens bagside ved hjelp af en buet stiver. |
apparatet  findes  nogle  messingdetaljer  som
tilsyneladende er rester fra et eksperiment. | den svenshe
overszttelse af Daguerres beskrivelse har oversatteren
gjort en bemarkning om en anordning til bestemmelse
af eksponeringstiden - hvilket kan vare en forklaring.
Kameraet er bygget i fyrretre. medens hjornerne er

fremstillet 1 valneddetra. Midterpartiet af fronten er af

valned eller en lignende trasort.

Nummeret
P4 objektivet star der: LE DAGUERREOTYPE par
Alp Giroux. Dette tyder pa at kameraet er et tidligt
eksemplar idet senere apparater har teksten: LE
DAGUERREOTYPE chez Giroux et Comp.

Fotohistorikerne Helmut og Alison Gernsheim har

konstateret at Giroux eksporterede de forste apparater til
Louis Sachse og Edward Petitpierre i Berlin. Til hojre
for sit segl nummererede Giroux  sine kameraer.
Eksemplaret pa Uppsala Universitet er nummereret UN
hvilket pa fransk betyder nr.l. Muligvis har vi at gore
med det forste kamera Giroux eksporterede!
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Jodering ‘s- og kvikselvkasserne.

Fra .venstre: kviksolvkassen. joderingskassen og Giroux
Daguerre kameraet. Foto: Anna-lena Forslund.

Objektivet er fastnet pa fronten med seks skruer. Ved
siden af disse skruer findes der huller som dIhIUI‘CI‘ at
kameraet tidligere har veret udstyret med et andet
objektiv. Kameraets objektiv er en plankonveks akromat
med en brendvidde pa ca. 415 mm, lysstyrke ca. 5. Da
eftersporgslen var stor og optiker Chevalier ikke kunne
folge med i leveringen, tilboed Lerebours og andre
parisiske optikere at slibe tilsvarende akromater.
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I Uppsala’s Universitets arkiv opbevares regningen pa indkobet af I,
stk daguerreotypikamera. Datering den 19. november 1841 med
underskriften fabrikant Wrede i Stockholm.
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Chevaliers optik var en meniskus akromat og de ovrige
optikere  fremstillede  plankonvekse linser.  Pa
indfatningens kant leser man folgende tekst. "Apparat
von Giroux Paris".

Allerede i 1841 da kameraet bestiltes var Giroux’s
kamera allerede umoderne. Pierre Séguier (1830-1876"
fremstillede i november 1839 en udrustning som kun var
en trediedel sa stor som Giroux. Chevalier fremstillede
ogsa et sammenklappelig kamera med en bedre optik.
Hans kameraer til et mindre format gjorde det muligt at
'aftage’  portreetter.  Hertil  kom  Voigtlidnders
helmetalkamera med det lysstarke Petzvalobjektiv’.

1839 da Louis Daguerre prasenterede sin proces var
det en stor sensation, at naturen selv kunne fremstille et
billede. I dag er fotografien en selvfolge. Daguerre dede
den 10. juli 1851, samme ar som kollodiumprocessen sa
dagens lys. Daguerre’s metode var helt ude af brug i
slutningen af 1850 erne. men hans navn vil altid vare
forbundet med fotografiens opfindelse.

Daguerre’s gravsted i Bry-sur-Marne. Samling Litteratur:
International ~ Museum  of  Photography, Flemming Berendt: Daguerreotypikameraets historie. Objektiv nr.29, s.
Rochester. 45,

Helmut & Alison Gernsheim: The history of the Diorama and the
Daguerreotype L.J.M. Daguerre.

Sandstrim: Nordisk Tidsskrift {ir Fotografi 1939, s. 185-189.

Beaumont Newhall: The History and Practice of the Art of Photoraphy
Snelling Reprint 1849, 1970.

4 A ; ; : .
Helmut Gernsheim: Geschichte der Photographice 5.65.
7 Objektiv nr.52. 5.16. Portraet af P W . Voigtlander.

Per Hemmingson: Fotohistorisk, 1970.
Overszttelse: Flemming Berendt, @
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Da amerikanerne kom til Wetzlar i 1945

- og fandt en 'guldgrube’

William Jordy

Leitz hovedfubrik i ca. 1948
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De amerikanske tropper. der i april 1945 indtog den lille
by Wetzlar, stodte tilfazldigvis ind i en 'guldmine’. Byen
selv var aldeles ubekendt og ubeskrevet, som en lille by
nu kan vere. Praktisk taget hver eneste familie havde en
ner slegtning, der havde forladt sit hus fra det
cirkelformede hajdedrag. som byen er bygget pa, for at
ga ned til 'lommen' i midten, hvor en kedelig fabrik
befandt sig. I tidens lob havde nasten enhver arbejder
hjembragt et eksemplar af fabrikkens produkter.
Fabrikkens navn var Leitz og dens produkt var Leica-
kameraet.

For en tid, efter krigsafslutningen, blomstrede Wetzlar,
fordi de hjemvendende arbejdere fra krigen, meget
billigt solgte deres Leica’er, til priser, der la mellem
12.000 og 20.000 RM. Disse transaktioner blev til
gengzld frataget befolkningen, da CIC’s agenter
(CIC=Commander in Chief) gennemgik Wetzlers huse i
juli 1945, sidan at befolkningen i november 1945 ville
onske, at de havde beholdt de apparater de tidligere
havde haft. Efter at CIC rvkkede ind i byen, blev de der.
Fabrikken blev skarpt bevogtet. Soldaterne holdt et
vagent oje med dens indhold. Men de amerikanske
soldater, som havde hort om den beremte 'guldmine'
blev ved med at kere i deres jeeps ind til byen fra alle



Enfamiliehuse opfort til Leitz=-medarbejdere i Wetzlar.
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hjerner af den amerikanske beszttelseszone - dog kun
for at erfare, at de var kommet for sent! En komplicerct
kommandovej med godkendelse af al adgang var nu en
nodvendighed for enhver, der ville besoge fabrikken.
Imens blev der foretaget en omhyggelig overvagning al’
byens befolkning, sa omhyggelig. at alle tilbageblevine
Leica’er gemtes langt bort.

70 Leica’er pr. dag

Indenfor murene i den gra stukbygning blev der nu
fremstillet 70 Leica’er om dagen tre af ugens dage - de
blev  fremstillet  til  fordeling  gennem  PX-
militerbutikkerne. Da produktionen lige for krigen stod
pa sit hojeste fremstillede de samme drejebanke 170
Leica’er om dagen. Nogle fa heldige soldater fik disse
kameraer til en pris af ca. 200 dollars, som var prisen |
USA, mens PX-prisen svarede til ca. 40 dollars for en
Leica med F.3.5 og 80 dollars for en med F.2,0
Summitar. Leica’erne var imidlertid kun ¢én type
kameraer, der gik gennem PX-butikkerne. Viften af
mulige fotoapparater toppes af Leica og lob ned ad den
fotografiske prisstige til et 'Billy Record', foldekamera,
som kostede et sted omkring 3 dollars gennem PX-
butikken. Det ironiske ved den kameramani, som fog ind
over haren var, at prisen pa Billy’en, der kostede 25
dollars i USA, nu blev gjort til grin ved PX-prisen pa de
3 dollars. For turen over Atlanten, ansa den almindelige
soldat, som blot onskede at forevige sit barns opvakst
og som antog, at s&lgeren ville patage sig fremkaldelse
og fremstilling af aftryk. 25 dollars for Billy en - et 'dyrt'
kamera - nu var der imidlertid intet, der duede i forhold
til Leica. 'Leica' blev mere end blot et kamera. Det blev
et magisk ord sammensat af to bogstaver, - der gengiver
soldatens langsel efter at anskaffe noget vardifuldt til
en lav pris, udtryktbogstaverne 'ET' ( 'European Theatre'
= den europiske krigsskueplads').

Det havde ikke altid varet sidan med populariteten.
Leica'ens 'forganger' var en slags boks, der blev
opstillet i Leitz laboratorier i 1914, hvori firmaet
undersegte sine verdensberomte mikroskoplinser (!). Til
dette formal havde man brug for en lille boks, som
kunne indeholde en filmstrimmel, pa hvilken man kunne
eksponere en kontinuerlig serie af optagelser med
forskellige breendvidder. Kinofilm var ideel til formalet.
Det var forst nogle ar senere, at der var én, der kom i
tanker om, at den type film kunne bruges i et yderst
kompakt kamera.

De forste 35 mm kameraer

De forste 35 mm kameraer forlod Leitz-fabrikken i
1924. | begyndelsen var de ikke s@rlig populare.
Fotograferne var vant til rullefilm og plader. Men langt
om lenge blev Leica’ens fortrin tydelige, is@r nar man
skulle optage en razkke billeder, der virkede levende og
xgte - benavnt 'Candid Photography'. Efterhanden som
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Arbejde med afprovning af afstandsindstillingen i et
13,5 cm objektiv.



Det ovede ore Iytter tilsidst endnu engang til lukkerens klik.

salget af Leica gik frem. perfektionerede Zeiss sin
Contax, ligeledes lancerede Exakta og Kodak med sin
Ektar. Denne kvartet repracsenterede i 1945 de bedste 35
mm kameraer, der kunne kobes for penge, men
eftersporgslen efter Leica blev et begreb. Selv hos Leitz
var ledelsen forbloffet over det pludselige brol om at eje
det mest komplekse kamera. der nogensinde var blevet
bragt pA markedet.

Man forstar det logiske i den lojtnant, som for nylig
besogte Wetzlar med en ordre pa 100 Leica’er til sit
riffelkompagni, som  skulle til  Berlin. Men
medarbejderne  pa fabrikken habede ikke, at
sortbersgrossererne fik fat i dem, for de mennesker, der
virkelig skulle bruge en Leica, reprasenterede prisskiltet
en chance for ham for pa en let made at fa foden
indenfor 35 mm fotografi - og sa snart han var 'indenfor’,
ville Leitz vare lykkelig for at szlge ham ethvert af de
ca. 350 stk. tilbehor, hele udstyret bestod af - foruden et
fornemt morkekammerudstyr. Ingen hos Leitz talte imod
den kendsgerning, at 35 mm fotografi var den dyreste
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made at dyrke sin hobby pa. Det eneste, der var billigt,
var filmen, hvor meget kunne registreres pa et ganske
lille areal. Ja, naesten for meget!

Hvis man ikke havde sit eget 35 mm morkekammer var
fotografen i virkeligheden hjzlpelos, idet hvert eneste
billede skulle forstorres. Ved at udlicitere sine film til en
forstorrelsesanstalt, lob han ind i omkostninger, der
nesten forbod sig selv. Dette var grunden til, at
specialisterne i militeerregeringens optiske afdeling var
sikre pa, at Leica'erne lidt efter lidt ville havne i de
rigtige hander - dog til en hojere pris. "The Optical
Division' peger pa en anden ulempe ved at eje et Leica i
Europa: filmproblemet. Mens 108.000 ruller 120 film
allerede gik gennem PX-butikkerne, sa gik nasten alle
35 mm film, der produceres til informationsafdelingerne
til haeren!



Leica llle med summitar 5 cm 2.

'Blaendvaerk’

Hos Leitz var man meget overrasket over, at den
almindelige eftersporgsel pa Leica gik pa F.2 objektivet,
Summitar, i stedet for det almindelige F.3.5. Ligesom
Leica var blevet det magiske navneord, sa var F.2 blevet
det  magiske tillegsord.  Mange  almindelige
vaernepligtige tankte, at jo lavere tallet var, des bedre
ville billederne blive. Intet var mere forkert. Det var
fotografisk ABC, at jo lavere tallet var, desto sterre var
linsens diameter, hvorved linsen: 1) kunne tage billeder
ved darligere lys, fordi belysningstiden kunne gores
kortere og 2) den var dyrere fordi der forbrugtes mere
glas og den storre linse kravede mere kompliceret
slibearbejde.

Hvad de fleste F.2 entusiaster ikke gjorde sig klart var,
at F.3,5 linsen er den bedste 'allround' linse de kunne
kebe. For det forste var en Leica F. 3,5 i stand til at tage
billeder med en 60 watts pare som lyskilde - de fleste
fotografer ville nappe tage snaphots i darligere lys - for
det andet var det en selvfolge, at almindelige billeder
under normale dagslysforhold kravede, at linsen blev
blandet ned til 6.3 eller 9. Ved disse bleende abninger
tegnede F.3,5%eren skarpere end F.2, fordi F.2 linsen
ikke kunne produceres sa pracist som 3,5 linsen!

Ved at anskaffe en F.2 linse stillede den begyndende
fotograf faktisk en hindring i vejen for at fa gode
billeder, bl.a. fordi linsen forlangte en mere nojagtig
afstandsindstilling end en 3.5 linse. For den mere
tilfeldige amater kom der nu andre kameraer til i PX-
butikkerne - sa lenge der var reservedele nok. Indenfor
35 mm omradet ville der blive tale om to knap sa dyre
apparater, med salgspriser pa 100 til 150 dollars i USA.
Der er tale om Agfa Karat og Kodak Retina | og I1.

Efter den 1. januar 1946 kunne Zeiss-Contax kameraet
kobes - af samme kvalitet som Leica i enhver
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henseende. En hel rakke af de gamle, palidelige
klapkameraer til sondagspromenadens amatorer ville
ogsa komme frem i butikkerne. Disse kameraer gik
prismassigt fra ca. 25 dollars til godt og vel 100 dollars
i amerikanske priser. D¢ inkluderede mange Zeiss
Ikonta modeller, Agfa Billy Record og Adox apparater.
Endelig var der forhandlinger pa vej med briterne, som
kontrollerede fabrikken 1 Braunschweig, for at
fremskaffe flere Rolleiflex’er, som var et af verdens
fineste apparater.

PX-lotteriet bestemte hvem der kunne kobe kameraer. |
'3. Army' var der udtrykkelige ordrer, der fordelte
apparaterne pa denne made - mens der i resten af US-
Army var en lignende metode. Enhver der onskede et
kamera udfyldte et stykke papir, som blev lagt i en
kasse, hvorefter de heldiges navn blev udtrukket. De
forste kunne selv valge. hvad de ville have. [ november
1945 var det sadan i '3 Army', at der tildeles et kamera
for hver 80 mand. Kun en lille procent af disse apparater
var Leica’er. De fleste divisioner ville have lotteri. der
gjaldt for hele divisionen. At vinde en Leica - eller ¢t
hvilket som helst andet kamera - var nasten som at
vinde et 'irsk vaeddeleb' - men der var en chance!

Note:

Trykt forste gang i det amerikanske soldaterblad "Midweek' Stars and
Stripes, 28. november 1945. Gengivet i det amerikanske Leica-tidsskrift
'Vewfinder, 3. bind 2001, hvorfra den er oversat. Fotografierne er fra:
'Ernst Leitz 1849-1949' og 'Festgabe fiir Ernst Leitz', 1941,
Oversetteren Ole Schelde patager sig intet ansvar for artiklens
historisk/tekniske oplysninger. ®
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| Frederiksborggade ligger en a,f hovedstadens gamle forretninger. Den smukke

facade bwrer preeg af elegance og faglig viden.

- Gamle minder -
Ved Fotohandlerforeningens 25-ars  jubilazum
indviterede bestyrelsen til en stor fest under
mottoet: 'VORT SMUKKE FAG' og 'VORT
DEJLIGE ARBEJDE' - tiderne var gunstige 'alt'
kunne salges, men det var ogsa en tid hvor
personlig dygtighed. opfindsomhed og kreativitet
preegede en brance som beskaftigede sig med
'VERDENS DEJLIGSTE HOBBY'.
Den personlige kontakt mellem szlger og bruger
var ensbetydende med et samarbejde som var
skabende og udviklende. Fortryllesen ved den
opfindelse Louis Daguerre havde staet fadder til,
var stadig levende og under hastig udvikling.

Fotoamateren var den krumtap som holdt de mange
fotohandlende fastholdt pa onsket om at levere det
fotografika som omfattede: fotografiapparater,
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MEGASKOP

Til Fremvisning at Postkort
og Fotogratier

Pris med Ledning og Stikkontakt:

Stor Model Kr. 55.00
Lille " « 25,00
FOTO:-MAGASINET?®

BLOCH, ROULUND OG SPERLIN




Fototidende 1952

\Samlingz Danmarks Fotomuseum. /




1250 [T
Forst-papir: AGFA - KODAK:

100:B],.  ZRA0 . er v snmonrsrss 7,75
1000BL7 IXI2 Joi i 10,55
100°bL. IR coveienmansivain 10,80
25 bl. 13%18 ...ovinnnnnn 6,60- 7,05
10 bl. 1824 ............ 4,65- 525
10DV MR s vaiwsnasnas 7,85- 8,00
10 bl. 30X40 .....ovvvnn 11,65-13,20

Friske sort/hvide film:
Agfa-Kodak-llford 120
Agfa-Kodak-lIford 13534 ........

{ Friske farvefilm (incl. fremk.)

& Agfacolor CT 18 135/36

§ Agfacolor CT 18 135/20 ...
Gevacolor R 5 135/36 .....
Perutzcolor C 18 135/34
Kodachrome X - 13534
Kodachrome X - 135/20
Kodachrome |1 2x8 mm
Friske farvefilm (excl. fremk.)
Kodacolor X 135/20
Kedacolor X 120
Ektachrome X - 135/36
Ektachrome X - 13520

BEMARKI
ALLE DISSE VARER FINDES PA LAGER

"KONG$BAKS
OHN'

EFFEKTIV SERVICE

Vimmelskaftet 43 (Stroget)
Kbhvn. K. CE 25 69 — 77 05

optik, kemi og ikke mindst det kolossale udbud af
fotopapir. Vi husker alle navne som: Kodak, Agfa,
Merkur, Leonar m.fl.

Hver fotohandler havde sin made at gore sine
kobere opmarksom pa deres eksistens. Man
pyntede ofte selv vinduerne med de sidste nyheder,
som i de ar, kom i en lind strom ude fra den store
verden. Kunderne havde hver sin favorit forretning,
som af en eller anden arsag var det sted, hvor man
fik den bedste betjening eller tekniske radgivning.
Fotohandleren skulle ikke blot szlge en vare, men
lige sa meget en idé!

En af disse fotobegejstrede, maske en dekorator,
har med sit kamera fastholdt en rekke af tidens
fotoforretninger deres spendende og flotte facader.
Fotografierne er fundet ved en tilfeldighed, og
desvaerre uden nogle former for stedsangivelser
eller datoer.
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Fototidende 1952.

\ Samling: Danmarks Fotomuseum.
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Pa Vesterbrogade fandt man Hilding foto.

Samtlige billeder er videregivet til Danmarks
Fotomuseum i Herning.




Vil De swlge Deres Kunder
en ekstra god Amator Film,
kan De trygt anbefale

Merkur ,Tonachrom” Filmen
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Direktor Kjeersgaard (muscumsmandens far) i samtale med
ukendt person.

R A

Fin lille forretning pa Amager Boulevard.

Fotolitteratur under 5 kroner
(Fortsmttes i ,Kamera™ nr. 5)

Alt om foto nr. 1

LAlt om e¢kspone-
ring*: Her findes
grundregler for,
hvorledes et bil-
lede skal tages un-
der forskellige lys-
forhold ... kr. 2,75

Alt om fofo nr. 2

~Alt om portret-
ter: Fordele, ulem-
per — og vanske-
ligheder rulles op
i denne bog, der
desuden er fuld af
gode rid med hen-
syn  til wvalg af
standpunkt, kame-
ravinkel, helysning
0, s. V. ... kr. 2,73

Alt om foto nr. 3

LAt om filtre*:
Bogen beskriver let
og ligetil, hvad
man har interesse
af at vide om de
forskellige filtre og
deres anvendelse og
indeholder desuden
mange nyttige ta-
beller ...... kr. 2,75

Alt om foto nr. 4

»Alt om friluftbil-
leder af bern®:
Uanset hvilket ap-
parat, man er in-
dehaver af, kan
man optage gode

bhernebilleder, hvis
man forstir at
veelge det  righige
ajeblik, det rette
standpunkt og den
rette belysning

Alt om foto nr. 6

LAlt om landska-
ber*, der mi have
interesse for ster-
stedelen af lan-
dets amaterfoto-
grafer, giver en
fyldestgoerende vej-
ledning i, hvor-
ledes man ta-
ger landskabsopta-
gelser, uden at de
virker ordinzre og
kedelige ... kr. 2.75

Alt om foto nr. 7

,Alt om indenders-
billeder i dagslys".
En let tilgengelig
fremstilling af de
seerlige forhold, der
gor sig gmldende
ved indenders fo-
tografering, sfvel
med hensyn  til
valg af lysvirk-
ning, motiv, stand-
punkt og baggrund
e kr. 2,75

Billeder fra de arlige fotomesser - manden bag disken skulle
veere hr. Nielsen og foran hr. Danielsen, som var

~ ordremodtagemand for Agfu.




Et brev

"...jeg sender her nogle Billeder af min Forretning.
her er megen Eftersporgsel af Film, da Folk jo altid
regner med at kunne kobe dem i en Kiosk, og vi ¢r
jo den eneste Forretning her i Byen, som har aaben
“hver Aften og hver Sondag. saua det er jo wrgeligl.
at man skal sende sine Kunder helt over i en anden
Forretning".

En dom

Indehaveren af Kiosken Roskildevej 150 har i
Byretten maattet vedtage en Bode paa Kr. 30.00 for
Overtraedelse af Lukkeloven. Indehaveren af
Kiosken Enghavevej 227 har ligeledes maattet
vedtage en Bede i Byretten paa Kr. 25.00 for
samme Forseelse. Begge har holdt deres Kiosk
aaben i den Tid, hvor almindelige Forretninger skal
vare lukket, men handlede ikke desto mindre med
Film om Dagen, hvad der var ulovligt.

At en Fotohandler, som har brugt en Mangde Tid
paa at sette et Kundemne ind 1 en Leica’s. en
Contax eller en Retina II's Mysterier i Haab om
senere at opnaa et Salg - at denne Fotohandlers
gode, menneskelige Egenskaber bliver sat paa e¢n
haard Prove den Dag.

Kunden prasenterede gladestraalende ham for et
Turistmark-Kamera.

Selvbeherskelse er nedvendig 1 en enhver
Forretning, og derfor maa Fotohandleren helst
mede Synet af det flunkende nye indsmuglede
Kamera med et Smil - selv om dette skulle veare
svagt syrligt i Mundvigene. Det galder jo om at
bevare Kunden, saa man 1 hvert Fald tor gore
Regning paa det kommende Fotoarbejde.

Smuglerierne florerer serlig i de sydlige jyske
Landsdele samt i Kobenhavn. De foretages dels al
Danskere, som har varet i Tyskland og ikke har
kunnet spise og drikke de stipulerede 350 (med
serlig Tilladelse 100!) Turistmark op om Dagen. og
som derfor har faaet Penge tilovers til Kob af ct
dyrere Kamera. Endvidere er der indsmuglet og
solgt en Mangde kostbare Kameraer al tyske
Turister som paa denne Maade skaffer sig nogle
flere danske Kroner til Brug. e
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En historie fra gamle dage

Flemming Berendt

(3)

Nar vi i dag setter os til computeren for at manipulere
det digitale billede har vi nogle muligheder som for fa ar
siden var utznkelige - og dog! Fotohistorien kan
fortazlle os, at ideérne bag dagens teknik allerede blev
udtenkt og afprovet for mange ar siden, blot var tiden
endnu ikke helt moden. En at dem som var pa forkant og
eksperimenterede med at manipulere fotografiet, var kgl.
hoffotograf Peter Elfelt (1866-1931). Elfelt var en
dygtig fagfotograf som  beskaftigede sig med
stereoskopisk fotografering. film, magnesium (blitz)
m.m.

Sammenkopiering

Formélet med at sammenkopiere to negativer blev aktuel
omkring 1914-15 da en kreds ag kobenhavnere var
meget utilfredse med Storkespringvandets placering pa
Amagertorv, hvor det havde staet siden 1894 (1). Det
gode borgerskab onskede ¢t monument over en konge.
videnskabsmand eller folkehelt pa det centrale torv.
Peter Elfelt ville gerne yde sit bidrag til debatten - han
gik i merkekammeret og frembragte nogle fotografier,
som viste alternative muligheder: kong Christian IV pa
Storkespringvandets plads (2) og Storkespringvandet
forflyttet til Kultorvet (3). Skulpturen Havhesten var et
andet bud. Som vi ser. Iykkedes det af sammenkopiere
to negativer - dog med perspektivisk forvraengning.

Drillede borgerskabet

Ved siden af denne seriose anvendelse af de
fototekniske muligheder pa den tid blev der i bladet
'Vore Herrer' prasenteret en vis amerikansk
pressefotograf ved navn James Upperten, som havde den
dristighed at gore grin med borgerskabet ved at anbringe
en ko der bliver malket. pa terrassen foran Hotel
d’Angleterre (4). Vi tor dog ikke at pasta, at fotografen
er Peter Elfelt, men i modsat fald har han haft en hérd
konkurrent. Et nasten identisk billede af en malkepige,
optaget af hoffotografen. kunne antyde af James
Upperten er et psedonym.




'DREJ & SE - FILM'

DANSKE STUMFILMFOTOGRAFER:
- Frederik Fuglsang Nielsen

Marguerite Engberg

Frederik Fuglsang

Frederik Fuldsang Nielsen blev fodt 12. december
1887 i Bastrup, dod 2. april 1944 i Berlin. Fuglsang
tilhorer den lange rackke af” danske filmfolk, der da det
begyndte at ga tilbage for dansk film omkring 1915 og
arbejdsbetingelserne forringedes. sogte til udlandet, forst
og fremmest til Sverige og Tyskland.

Frederik Fuglsangs fodested Bastrup ligger i Ribe amt.
Hans far, Hans  Christian Nielsen Fuglsang, var
forpagter og gift med Kirstine Marie Fuglsang. Kort
tid efter drengens fodsel  flyttede familien til Bording,
hvor faderen kobte en gard. Frederik Fuglsang kom i
skole i Bording. Hans skolegang opherte efter hans
konfirmation i oktober 1902. Han kom nu |
fotograflere. De folgende ar op til 1913 opholdt
Frederik Fuglsang sig i forskellige byer i Kalundborg,
Randers og Alborg. hele tiden beskaftiget med
fotoarbejdet. 1 1913 flyttede han til Kebenhavn, og fra
juni 1913 til april 1916 var han ansat hos Nordisk Films
Kompagni. | dette selskabs arkiver er der bevaret et
brev fra selskabets tekniske leder Wilhelm Stahr til
Frederik Fuglsang. Dette brev, der er dateret den 10 .
april 1916, fortzller om anszttelsesforholdet, og lyder
saledes:

"Hr. Fotograf Frederik Fuglsang har veeret 1 vor
Tjeneste fra Juni 1913 il April 1916 og i den Tid
deltaget i forskellige fotografiske Arbejder og navnlig i
de sidste ca. 1 172 Aar ved Kino-Optagelser.

Hr. Fuglsang har arbejdet til vor Tilfredshed og
forlader Pladsen efter eget Onske.

A/S Nordisk Films Kompagni,

Wilhelm Steehr."

Der er ingen skriftlige kilder. der fortaller, hvad han
bestilte i den forste tid hos Nordisk. Han har vel skullet
lere arbejdsgangen i selskabet. Men fra 1914 ved vi, at
han begyndte som kameramand pa spillefilm. Den
forste film, han var med pa, var et lystspil af Lau
Lauritzen, der allerede var pa vej til at blive selskabets
specialist i filmfarcer. Filmen havde titlen  'Lige for
Lige'. Den var ligesom de naste tre film, Fuglsang
fotograferede i 1914, en kort film pa ca. 400 meter. Af
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de tre neste film af  var den forste instrueret al
selskabets kunstneriske leder August Blom. Den havde
titlen 'Den lille Chauffor'. den anden var instrueret al” en
af de forende instruktorer hos Nordisk. Holger Madsen
og hed 'Et Haremseventyr'. Begge filmene var korte
lystspil. Den sidste film, Fuglsang fotograferede i 1914
var igen instrueret af Lau Lauritzen. Ingen afl disse 4
film er bevaret. Naste ar  arbejdede han udelukkende
for Lau Lauritzen og fotograferede 23 film for ham.
Alle korte filmfarcer. Nar Fuglsang i 1916 sogte vack
fra Nordisk. kan en medvirkende arsag have varel. at
han enskede storre udfordringer end udelukkende at
arbejde med korte filmfarcer. Vi ved det ikke. |
slutningen af 1915 efter filmoptagelserne var ophort |
Danmark. Danske filmselskaber holdt i almindelighed
en pause i de meorkeste vintermaneder - Frederih
Fuglsang tog til Berlin. Her arbejdede han for
forskellige selskaber, indtil han i 1917 blev fastansat
hos Union, der samme ar gik op i det storre selskab
UFA. Hos dette selskab arbejdede Fuglsang til 1923, 1
1921 kobte han en ejendom i Plesserstrasse 6.
Treptow-Berlin, hvor han boede til sin dod i 1944. |
1922 Giftede han sig med Elfriede Kétschen Forster
(kaldet Kati). Efter Frederik Fuglsangs dod drev hans
enke en restaurant 'Paris Bar' i Kantstrasse 152.

[ sin tid som fotograf for UFA arbejdede Frederik
Fuglsang bade for danske og tyske instruktorer. Blandt
de danske film kan navnes 'Der rote Streifen’ der var
instrueret af Urban Gad i 1916. Den havde dansk
premiere den 10. januar 1917 under titlen 'Den rode
Stribe’. Den danske anmelder tfremhavede isar nogle
optagelser fra et russisk gods. om hvilke han skreyv. at
"de var smukt og dygtigt iscenesatte” en ros. som bade
ma tilfalde instruktor og fotograf. 11923 var Fuglsang
kameramand for to danske instruktorer: Holger Madsen
og Benjamin Christensen. For den forste optog han
filmen ‘Der Evangeliemann’. en filmatisering al
Hermann Kienzls opera af samme navn. For Benjamin
Christensen optog han 'Seine Frau. die Unbekannie’. 1
ikke serlig vellykket lystspil fra Christensens hand. |
sine ar hos UFA arbejdede Fuglsang for mange al” de
betydeligste tyske instruktorer. som feks. Paul



Wegener, hvor man forst og fremmest ma nzvne
Fuglsangs fotografering af 'Der Rattenfinger von
Hameln' fra 1918. Ogsa Georg Jacoby, Richard Oswald
og Felix Basch arbejdede han sammen med. Men sin
storste indsats ydede Fuglsang i filmen 'Vaninda'
instrueret af den unge talentfulde kunstner Arthur von
Gerlach, der ulykkeligvis dode kort efter at have skabt
dette mestervaerk. Mens mange af de andre film, som
Frederik Fuglsang fotograferede ikke findes mere er
Vanina' eller 'Die Galgenhochzeit' fra 1922, som den
ogsd hedder bevaret. For fa ar siden blev denne film
restaureret, sa vi i dag ejer en sa godt som komplet kopi
af 'Vanina', tilmed i en smuk, tintet udgave.

'Vanina', der er en filmatisering af Stendhals roman af

samme navn, havde Asta Nielsen og Paul Wegener i de
to hovedroller. lkke alene yder de to stjerner et
formidabelt spil, men ogsa Fuglsangs fotografering er
bemarkelsesvardig. .
Filmens handling, der udspiller sig i begyndelsen af det
19. arhundrede, er i korthed folgende: En sadistisk
guvernor i Torino (Paul Wegener), der lige har slaet et
opror ned og taget oprorslederen til fange, tillader sin
datter Vanina (Asta Nielsen) at holde bryllup med
oprorslederen, hvis navn er Octavio. Men allerede pa
bryllupsaftenen lader guvernoren Octavio fangsle og
domme til deden. Det Iykkes Vanina at fa fat pa
noglerne til Octavios fangsel. og sammen forseger de at
flygte gennem de skumle feengselsgange ud til friheden.
Forseget mislykkes og begge dor. 'Vanina'  viser
Frederik Fuglsangs eminente talent for at arbejde med
lys og skygge. To afsnit af filmen skal her fremhzves:
Bryllupsfesten, hvor vi ser Vanina strale i sin hvide
brudekjole og filmens slutscene: flugten gennem de
morke kaldergange i fangslet. Dette afsnit udmarker
sig dels ved raffinerede kameravinkler, og virkningsfuld
belysning og is@r i denne scene understotter Fuglsangs
fotografering den stemning af uhygge og angst, som
denne scene indebarer. Slutbilledet, halvnar, af Asta
Nielsen er meget smukt. Vi ser hende med opstrakte
arme forsege at na den hojtsiddende derlas og ébne
doren ud til friheden, indtil hun afmagtig falder sammen
og der.

Efter 1923 producerede Zelnik i Berlin filmen "Thérese
Raquin" efter Emile Zolas roman og med den belgisk-
franske instruktor Jacques Feyder. Filmen, der ikke har
kunnet ses de sidste mange ar, regnes af franske
filmhistorikere, der har set den, som Georges Sadoul og
Jean Mitry for Feyders bedste stumfilm. Feyder kender
vi herhjemme is@r fra hans talefilm: "La Kermesse
héroique" (Hertugen onsker Natkvarter) fra 1935.
Foruden for Feyders personinstruktion i "Thérés
Raquin" fremhaver begge de to franske filmhistorikere
filmen for dens smukke clair-obscur optagelser. Selvom
de ikke nzvner fotografen specielt, har det i andre film,
hvor Fuglsang har staet bag kameraet, netop vaere hans
evner til at belyse billederne udtryksfuldt, der har
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Frederik Fuglsang Nielsen.

Frederik Fuglsang fotograferet | Afrika
under indspilningen af filmen  "Hallo

Afrika  forude” med  Firtaarnet &

Bivognen fra 1929,

udmarket hans arbejde. Sa Fuglsang skal utvivisomt
ogsa have en del af @ren for. at "Thérese Raquin” var en
yderst vellykket film.

Efter arbejdet med Feyder vendte Fuglsang for en Kort
stund tilbage til Danmark. hvor Lau Lauritzen
engagerede ham til at vaere kameramand pé to film med
Fyrtaarnet og Bivognen, nemlig filmene "Hojt paa en
Kvist" og "Hallo Afrika forude". begge fra 1929. Den
sidste var for mange af udebilledernes vedkommende
optaget i Afrika, jf. den illustration. hvor vi ser Fuglsang
sta i vandkanten ved siden af en hoj palme. Fotografish
er disse to film, der begge er bevarede. ikke swrlig
bemerkelsesvardige og er i stil med Lau Lauritzens
avrige produktion.

Fuglsang fortsztter i trediverne med at arbejde for tysk
film, selvom vilkarene for udenlandske filmfolk bley
vanskelige. En lov fra 1932 forbod udenlandske
filmfotografer at arbejde med i tysk film, uden sarlig
ministeriel tilladelse for hver enkelt film. Detie
bevirkede, at Fuglsang ofte lod sig engagere af bade
italienske, franske og estrigske filmselskaber. Men han
havde stadig fast bopal i Berlin. Under den sidste
verdenskrig startede Fuglsang sin egen virksomhed
indenfor farvefilmen og arbejdede is@r for et selskab.
der kaldte sig Institut fiir wissenschaftliche Projektion.
Til dette selskab lavede Fuglsang specielle farvekopier
efter egen opfindelse, som han havde patent pa, en
opfindelse som bla. blev anvendt af Agfa og Kodak
Film i Berlin. Frederik Fuglsang dode i 1954 i sit hjem i
Berlin. @
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Bog & udstillingsomtale

ARKEN Museum for Moderne Kunst. Skovvej 100, DK-2635 Ishaj.
Telf: 4354 0222. Fax: 4354 0522, www.arken.dk - reception@arken.dk.
Udstillingsperioden er fra 8. september - 20. januar.

THE WiLD WEST

ARKEN MUSEUM for MODERNE KUNST har
optaget den fotografiske kunst pa sit repertoire, et tiltag
vi har modtaget med stor interesse. Museets store
billedudstilling har faet titlen The Wild West, en
fotoudstilling om indianerbefolkningens liv og levned,
for og efter den hvide mands ubandige trang til
ckspansion og undertrykkelse. Udstillingen omfatter
malerier af "den @dle vilde" i perioden fra 1804 -
[1830"erne, hvor en razkke videnskabelige ekspeditioner
drog mod vest, for at kortlaegge, udforske og skildrede
indianernes daglige levevis.

Fotografiets opfindelse abnede nye muligheder for at
dokumentere de ode landskaber som kun ventede pa den
ekspanderende civilisations 'velsignelser'. Fotograferne
Eadweard Muybridges og Carleston Watkins var blandt
de forste pa banen. Deres fotografiske stil blev langt ind
i det 20. arhundrede efterlignet overalt hvor den
fotografiske kunst blev udovet. I museets Store Galleri
oplever man perioden fra 1848 frem mod
arhundredskiftet. William Henry Jackson, Timothy
OSullivans og William Bells ses som garanter for deres
utrolig skarpe og udsegte kompositioner.

Amerikas forste nationalpark Yosemite etableret i 1872
skyldes bl.a. Carleston Watkins og William H. Jacksons
fortjeneste. De fantastiske fotografier fra 1860 erne frem
mod 1880 hvor indianerudryddelsen var en
kendsgerning barer prag af fremmedhed mellem
fotografen og den fotograferede. Senere optagelser er en
romantisering af de stolte indianeres deportation til
reservater. Fotografiet af’ Chief Hollow Horn Bear star
som eksponent for vor optattelse af indianerne.

Fotograferne J. Dixons og E. Curtis fotografier er
romantisk nostalgi, men billederne har overlevet som
udtryk for eminente fotografers oje for tid og sted. Fra
nyere tid kan man stifte bekendskab med bl.a. Yousuf
Karsh, Ansel Adams og Andy Warhol. Ansel Adams
storslaede naturbilleder er hele rejsen verd til Ishej. |
tilgift far man en rakke indianske tapper, kurveflet,
men ikke mindst et originalt indianertelt fra 1875, et
klenodie man undrer sig over ma komme ud af landet -
tak for det!

De fleste billeder er udlant af Denver Art Museum.
Denver Public Library og Buffalo Bill Historical Center.
En unik fotohistorisk udstilling, sjeldenheden taget i
betragtning. e

Fotografen Henry Jackson fotograferer fra
toppen af Rock at Glacier Point, Yosemite,
Californien.
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Spider Rock, Canyon de Chelly, Arizona 1873.
Foto: O'Sullivan.



Danmarks bedste amatsrfotografier!

Selskabet for Dansk Fotografi viser for tredie gang
*Den Nationale' pA Danmarks Fotomuseum i Herning.
Fotografierne er et vindue for fotoklubbernes bedste
resultater. Der vises et udvalg af de 374 antagne og
premierede billeder indenfor forskellige kategorier:
Monochrome, farvepapir og dias. I alle grupper er der
uddelt guld, selv og bronze premier - herudover er der
givet en razkke diplomer.

Fotoklubbernes onsker flere medlemmer til den
kreevende men interessante hobby. Hvis man ensker
inspiration er udstillingen et godt sted at studere, hvad
man er i stand til at frembringe ved hjzlp af et
fotografiapparat. Den besogende far desuden mulighed
for at opleve de mange gamle fotoapparater som
Danmarks Fotomuseum har udstillet. Yderligere
oplysninger kan hentes pa www.sdf. dk

Rundetirn 1.

=y - Guldmedalje
BILLEDUDSTILLINGER : ’
l Foto: Leif B. Koth,
10. november - 13. januar 2002: Nastved Fotoklub.

wDen Nationale*- De bedste billeder fra fotoklubber tilknyttet
Selskabet for Dansk Fotografi.

19. januar - 17. februar:

wlyson Ink Jet Fotokonkurrence.

23. februar - 1. april:

w The Golden*- 10. Internationale Fotosalon

6. april - 21. april:

wArets Press efoto*.

DANMARKS FOTOMUSEUM
Museet for fotografien.

Danmarks Folomuseum prazsenterer en af vor tids storste oplindelser:
Fotografiet og fotografiapparatet. Den enestiende kamerasamling omfatter
perioden fra totografiets fremkomst i 1839 frem til vor tid.

I museets mange montrer og opstillinger anskueliggores den over 160 ar
lange spandende historie.

Af museets serudstillinger kan naevnes: Kaeempe 360° panoramabillede af’
Kobenhavn pa 1x12 meter. Stereorama med 3D billeder, gammelt
fotografisk atelier, holografier, handbyggede mahognikameraer, billeder af
H.C. Andersen og meget mere.

I museets fotogalleri vises der skiftende billedudstillinger af’ nationale og
internationale fotografer. Danmarks Fotomuseum byder pa utallige visuelle
oplevelser for savel barn som voksne. Vi glader os til Deres besog.

DANMARKS FOTOMUSEUM

Museumsgade 28, DK-7400 Herning, TIf. 9722 5322

www. fotomuseunt.dk

Abningstider:

Tirsdag-sendag 12-16.30

."quft alle dage 11-16.30 \\HULETEBRQ SKIvVE },Jp
. B, ' viora//

Offnungszeiten: e

Dienstag-Sonntag 12-16.30~Frsge=
Im Juli jeden Tag 11-16.30

Opening hours:
Tuesday-Sunday 12-16.30
In July every day 11-16.30




Ljésmyndir Hans Malmbergs med forord af Inga Lara Baldvinsdottir:
island 1951. Format: 20,5x21 c¢m. Heftet 84 sider. llustreret s/h
duotone. ISBN 9979-9507-0-6. 2001,

Den svenske fotograf Hans Malmberg (1927-1977)
begyndte sin fotografiske karriere fa ar efter
afslutningen af Den anden Verdenskrig. Han tilhorte
den nye eftertidsgeneration som var leveranderer til
endnu eksisterende europziske billedblade som Life,
Look, Picture Post og Paris Match for at nevne de mest
kendte. Hans Malmberg leverede ogsa mange
reportager til svenske blade i perioden 1949-1958. 1
1947 fik han bl.a. en opgave for Icelandair, som abnede
hans ojne for Islands enestaende natur og indbyggernes
levevis. Den flotte billedbog skildrer livet pa en o, hvis
historie begynder i ar 825. hvor en irsk munk Discuil
har beskrevet et 7 maneders ophold pa den barske og
smukke 0. De mange fortellende billeder giver et
realistisk billede af befolkningens daglige liv og farden.
En dejlig bog som kan nydes uden brug af farvefilm! o

Sigridur Zogga (1889-1968): 1 josmyndari i Reykjavik. Format:
21,5x21,5 cm. [ndbundet 192 sider. Hlustreret s/h duotone. Forlag:
Pjodminjasafn Island 2000, ISBN 9979-9005-8.

I september 1955 donerede Sigrid Zoéga og Steinunn
Thorsteinson en samling pa 31.470 fotografiske
glasplader samt 12.656 plader med pas-billeder til Det
Nationale Museum pa Island. hvor Inga Lara
Baldvinsdottir er chef for den fotografiske afdeling.
Fotografierne er optaget helt tilbage fra 1914 og udgaet
fra atelieret Sigridur Zoéga og Co. i Reykjavik. I en 52
siders indledning far man pa engelsk atelierets
spendende historie - med mange interessante
forbindelser til Danmark og danske fotografer som
Sophus Juncker-Jensen og Peter Elfelt. Fotografierne er
et enestaende dokument over hvorledes natur, landskab,
erhverv, arbejdere, bonder og det gode borgerskab
levede livet underlagt en barsk tilvarelse pa en forblast
0. Ogsa i denne bog nyder man s//h optagelserne. @

“Esa Sigurjonsdottir: island i Sjonmali. Format: 28x24,5 cm. Indbundet
136 sider. Hlusreret s/h bruntonet. ISBN 9979-761-00-8. 2000.

Den sidste billedbog i reekken af naturskildringer fra
Island viser fotografier optaget fra 1856 frem mod
arhundredskiftet. Mange af de historiske billeder om
besog af ekspeditioner er en enestaende dokumentation
af en periode, hvor besog af fremmede orlogsmand
ikke var hverdagskost. Da teksten kun er pa islandsk og
fransk, ma jeg desvare undlade at beskrive
sammenhangen til de fremmedartede fotografier. Set i
en sammenhang er de billedvaerker et enestiende
indblik i Islands fortid. Er man interesseret i disse boger
kan der rettes skriftlig henvendelse til: Inga Lara
Baldvinsdottir.Gardhusum 820 Eyrarbakki Island. e

1

Margrét Jonsdottir 1949.

Poul Malmkjar: Far til fire - historien om en filmsucces 2264 sider.
Format: 29x21,5 em. Indbundet 223 sider og gennemillustreret i s/h og
farve. Kr. 249,- Forlag: P. Haase & son as. ISBN 87-559-1158-7.

'Far til fire' filmene blev skabt i arene 1953-1961. Det
blev til 9 stk. som blev modtaget med stor succes af et
filmhungrende publikum. Danmark lengtes efter noget
at grine af - landet var stadig praget af krigstidens
grahed og tervehorm. Det hele begyndte med muntre
tegner Kaj Engholm hvis tegneserie Far til Fire blev
lest af hele befolkningen. Populere skuespillere som:
Ib Schenberg, Peter Malberg, Poul Richhhardt, Ove
Sproge samt Birgitte Bruun. Men ikke mindst
hovedaktererne Mie, Ole, og lille Per var med lige fra
starten i 1953. Bogen fortjener at blive set og last. Poul
Malmkjar har med stor grundighed gravet historien
frem og prasenterer den med et velskrevet sprog, som
stottes af de mange billeder, hvoraf mange i er set for.
Genoplev de glade, sunde og altid 'artige' bern - bogen
er oplagt sag under juletrazet - maske det bedstefar! o



Flemming Beyer: Hugo Matthiessens Hillerad, fotograferet i 1921-22.
Format: 20,5x20,5 cm indb. Forlaget Hikuin, Moesgard 8270 Hajbjerg.
Telf: 8666 7666 eller pa Hillerod Bymuseum. Pris: indb. 120,-.

Nar man gar gennem Hillerod's gader og prover at fa
oje pa byens gamle huse. kommer man til at teenke pa
Hugo Matthiessens ord om udviklingen, der er gaet
'skaanseslost hen over Resterne af Fortidens frodige
Bykultur'.

Hillereds frodige bykultur kan studeres i den nye bog
'Hugo Matthiessens Hillerod', som udkommer 1.
december. Hugo Mathiessen var museumsinspektor pa
Nationalmuseet og gennemfotograferede Danmarks
byer 1913-1922. 1 1921 og 1922 var han i Hillerod,
hvor det blev til 57 karakteristiske gadebilleder. Langt
de fleste af husene pa disse billeder er i dag forsvundet,
iser i 1960 erne blev meget nedrevet i Hillered. Bogen
indeholder desuden et lille afsnit om 'Nellerodmanden'.
Den sadvanlige flotte julegave! @

Krass Clemet: Paske Sendag mellem 11-16. Format: 30x25 cm  heftet.
87 sider. illustrationer i farver. Forlag: Gyldendal 2000. Pris: kr. 350,-
ISBN 87- 00 48354 -0.

Krass Clements 12. fotobog er milepl pa hans vej fra
'fodsel til ded' - denne gang kredser han omkring,
hvorledes gennemsnitsdanskeren lever sit liv (eller ikke
lever) bag ligusterhzk, tradhegn, glubske hunde eller
endnu finere: videokamera. Udgangspunktet er noget vi
alle kender til: Paske sondag mellem 11 & 16.
Radselstimerne hvor intet sker og dog, hvor alt kan ske.
Krass Clement er en sublim s/h fotograf, men denne
gang har han taget 'malerpaletten’ i brug - det lykkedes
forbavsende godt at frembringe den tone af ensomhed,
melankoli og isolation, krydret med en 'kras' ded. Godt
vi har fotografer, som tor skildre vort liv bestemt af
industrialderens nadelose pendul. De flot trykte billeder
er med til at stabilisere hans ubevidste eller bevidste
brug af farver, som understreger de stemningsmattede
billeder. Parcelhuskvartererne, hvori det hele foregar
findes spredt ud over det ganske land. Fra flisegang,
velklippet hak, gennem en pratentios hovedder til
stuens indre, hvor platter, porcelensfigurer, sofa med
tojdyr og zapperen pa bordet - maske sku vi here
Hausgaard gi’den med marmorkagen?

Naste side viser et nogent forslaet kvindelar - en kniv i
vasken - pludselig er stemningen makaber, pa gransen
til det uhyggelige - maske er idyllen ikke slaet igennem
overalt? Fotografens enestaende billedfortzlling uden
tekster - beskueren ma bruge sin fantasi - det er pracist
det, som gor bogen aldeles fremragende. Et uhyggeligt
danmarksbillede - maske lidt for stygt, men pa den
anden side - en af de mange verdener vi skaber omkring
os. Maske skal vi ikke undrer os sd meget over,
hvorledes de unges opforsel i dag ! @
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STEREOSKOPBILLEDET

- DET FORSTE MASSEMEDIE

Pi Kalundborg og Omegns Museum vises i
perioden fra den 1. maj 2002 en udstilling
arrangeret af Leif Hammelev.

Igennem 2-3 generationer. fra 1850 erne frem til tiden
omkring Den forste Verdenskrig, var stereoskopbilledet
en vigtig del af dagliglivet for en stor del af
befolkningen. | dag er det nasten forsvundet fra vor
historiske bevidsthed.

Man far det lznge oversete massemedie behorig givet
opmerksomhed i form af en udstilling der skal cirkulere
rundt i landet.

Der vil vare eksempler pa mange af fotohistoriens store
fotografer, men udstillingens primare vinkel er den
kulturhistoriske: at skildre det forste masseproducerede
billedmedie baseret pa fotografi. Optagelser med
topografiske motiver, eller sevardigheder dominerede
og har haft indflydelse pa den opfattelse og forstaelse
man havde af verden ude omkring. Men ogsa
dokumentariske billeder at katastrofer og krige blev
solgt og gav et helt andet indtryk end det man havde faet
via den tegnede skildring.

Underholdende billeder var ogsa populare, sarligt
yndede var de dramatiske tableauer som i dag vidner om
at et publikum der ikke konstant udszttes for et
bombardement af billeder. nok har varet bedre end os til
indlevelse og videredigtning. Portraet, undervisning,
pornografi, ekspeditioner og naturvidenskab er
reprasenteret. lalt rummer udstillingen ca. 20 forskellige
temaer, som tilsammen giver et indtryk af det
billedmedie som gennem mere end et halvt arhundrede
udgjorde forleberen for TV. film, video osv. | Objektivs
aprilnummer vil den kommende udstilling yderligere
blive beskrevet. @

W.H.F. Talbot: 'Rosina’. Format: 25x20 c¢m. Hefter 15 sider. Kr. 50,-
Udgivet af: ARK. Nordkapvej 13, 8200 Arhus N. Telf: 8610 8141. Mail
kultikb@hum.au.dk (giro 009-7276). ISBN 87-985697-4-0.

Fox Talbot’s lille novelle 'Rosina’ er oversat af Lars
Kiel Bertelsen fra Legendary Tales in Verse and Prose,
James Ridgway, London 1830. Mange ar for den
engelske opfinder, videnskabsmand, forfatter, kunstner
og fotograf Fox Talbot var kendt skrev han denne lille
historie om en middelalderlig forbandelse, en
vielsesring der forsvinder og bliver genfundet pa
mystisk vis, og en skulptur der bliver levende og trader
ned fra sin sokkel!

Denne fortelling fra 1830 abenbarer Talbot som en
habil forfatter - det beskedne oplag gor heftet til en lille
sjelden sag. ®



'SAMLERDILLEN'

g

En samling m

S

™

ed FORMAT!

Erwin Mever er ALTID pa udkig!

Storsamleren Erwin Loock Mever portreetterel af
Sfotograf Jorgen Jensen, Odense

Blandt sit keere 'legetoy’.
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Den 63-arige mekaniker Erwin Loack Meyer blev
for ca. 25 ar siden ramt af en uheldbredelig
samlervirus, hvor alt hab er ude. Det specielle gen
har han arvet efter sin flittigt fotograferende far,
men det var Erwins son. der provokerede genet
frem ved at erhverve sig et gammelt
fotografiapparat. Faderen ville ikke std tilbage sa
det er blevet til mere end 4.600 fotografiske effekter
- heldigvis er der god plads i deres bolig, et 3
etagers hus i Gildegade i Aabenraa. Fra kelder til
kvist foler man sig hensat til Aladdins hule.
Lagerdepotet er sikret og henlagt til byens gamle
politistation.

Erwin Meyers mekaniske snilde og gladen ved
tandhjul, som kan dreje og snurre, metrikker,
fiedre, 'gardiner’ samt objektiver, har indebaret at
samlingens mekaniske standard er meget hej. Erwin
ringer ofte til Danmarks Fotomuseum eller autor far
at fa rad og vejledning. hvis egen ekspertise ikke
slar til.

Et heederkronet kanonapparat.



En enorm samling fotografiapparater, tilbehor og andet fotografika - opstillet i
snorlige reekker - kommer man til at tenke pa SIN gevinst - reol 4 - nr 18 fra hojre.
Men spargsmalet er stadig: hvem stover af?

ook

Foto-entusiasten i Gildegade er pa ingen made
'kobmand', hvilket indebarer at han 1 stor
udstreekning far de gamle sager forazrende.
Samlingen har mange sjeldenheder bla. en
kinesisk kopi af det tyske Leica-apparat,
spionkameraer fremstillet af Carl Zeiss og anvendt
af det osttyske sikkerhedspoliti Stasi. Samlingens
mindste kamera er det japanske Crystar, men ikke
mindst en VANDAFKOLET filmoptager er lidt af
en sensation. | filmen "fHvem stover af?" er man
ikke i tvivl - hjemme hos Ursula og Erwin Meyer
deler man forhabentlig den store opgave. Erwin
Meyer haber, at de mange apparater en skonne dag
kan fa et blivende hvilested. Vi ensker held og
lykke med disse planer! e
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Det forste billede - daguerreotypi af
Abraham Lincoln 1841.

185 millioner dollars - for et daguerreotypi!

Nar et daguerreotypi af den amerikanske prasident
Abraham Lincoln bliver auktioneret i USA gar det,
som sa meget andet, ikke stille af.

Portraettet af den 32-arige Lincoln (1809-1865) er
'aftaget’ i august/september maned 1841, hvilket
gor det til et af de tidligste. Daguerreotypiet blev
erhvervet af en hr. Albert Kaplan i et galleri i New

York. I auktionskataloget angivet som: 'Portret af

en ung mand. Som et nationalt klenodie er
vurderingsprisen sat i forhold til et maleri af Van
Gogh.

Historien om daguerreotypiets historiske baggrund og hvorledes dets

identiteter blevet bekraftet er spendende lwsning (ca. 50 sider) tast:
lincolnportrait@yahoo.com. ®
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ORZETo-

Bruun Rasmussen
@?////M/?zzx/f'}wzawu

Det haderkronede auktionstirma i Bredgade atholdt den
5. oktober sin forste fotografika-auktion med Lars
Schwander fra Fotografisk Center som ansvarlig. 66
fotografiske effekter fra danske og udenlandske
fotografier, fine gamle stereoskopkameraer samt diverse
betragtere var pa dagen Kklar til bortauktionering.
Beklageligvis fik Objektiv's redaktion forst i sidste
ojeblik informationer om tid og sted - derfor udsendelse
af et hastebrev til vore medlemmer.

Omkring 13 fotografier fandt sig nye ejere, priserne var
en del svingende - der er nok lang vej til prisniveauet
ude i den store verden.

Bedre gik det med stereoskopapparaterne,
tilsyneladende havde fundet dagens kober.

19 daguerreotypier fik hammerslag ved 6.000 kroner,
hvilket ma siges at vaere lidt af et fund. 3 ambrotypier,
fejlagtigt angivet som daguerreotypier fandt ingen
keber. 2 albuminfotografier fra 1870°erne af Forum
Romanum og Peterskirken 'matte lade livet' for en hoj
pris.

som

Det bliver interessant, om auktionshuset vil gentage
'spagen’ - en hel del af effekterne blev, dels udbudt og
kebt, af DFS’s medlemmer. Hold ud - al begyndelse er
svar! o



Rigtig foto-kunst!

Den franske objektkunster Armand Fernandes (1928 -
reekke kunstveerker pa samvittigheden som har veret udstillet pa
Louvre, museum Ludwig Koln. og andre forende museer i Europa og
USA. Et af hans verker er naet frem til Danmark, hvor man har
Jforsogt at seelge det pa en anktion i Kobenhavn. Prisen er kun pa kr.
18.000 - rimeligt pris for ¢t unika i bronce. Interesseret doner bedes
ringe pa 9722-5322, Danmarks Fotomuseum i Herning.

Stor hestauktion i Stockholm

Sendag den 25. november afholder LP FOTO i
Stockholm sin  14:de auktion med 851 effekter.
Auktionslisten indeholder mange fine aldre og nyere
apparater. Der kan navnes kameraer som: Zeiss
IkonRullo Nettel (1.500.-). Ansco Memo 1927 (750.-),
Zeiss Super lkonta (1.700.-), rejse mahognikamera
9x12 cm (1.300.-). Kine Exakta Version 1 (14.900,-),
herudover ca. 64 stk. leica-apparater, heraf en del
meget sjxzldne eksemplarer. En del Hasselbladapparater
samt udstyr - herudover mange objektiver og andet
tilbeher. De navnte priser er SV.kr., husk man far ca.
130.- svenske kroner for ¢t hundrede danske.

Det  flotte katalog kan rekvireres hos LP
FOTO.Radmansgatan 39, 113 58 Stockholm.

Telf: 08- 442 95 70, fax:08 - 442 95 79. E-post:
auktion@lpfoto.se. Hjemmeside: http://www.lpfoto.se
P hjemmesiden kan man beundre de mange fine sager
og afgive bud!

Efterlysning!

Sellerod Museum mangler en parer
til sit 16 mm Siemens fremviser: 100
volt/750w, 7.5A - P 28 s. Kontakt
venligt Ole Schelde telf: 4581-2020.

Sven-Olov Sundin meddeler!

linteressante webbadresser.
htt://members.tripod.com/srolleiklubben

Alt om Rolleiflex.

htip://hem3.passagen.se/ovekfoto

Her kan man besoge en svensk kamerasamlere ud over
det sedvanlige.
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) har en lang

Foto: Tune Laug.

November
and December

omImmcEy | Oty )
= ) ) appeared in the

mailbox at the
same time.
November issue
Nr. 90 is a com-
plete biography
of Peter Elfelt
(1866-1931)
photographer of
royalty, cine-
matographer,

@

and an outstand-

ing personality.
Studio views, family, friends, his note-
books and decorations record achieve-
ments over 65 years. Don’t miss it!

December 2000 Nr. 91 celebrates
the 25th Anniversary of the Dansk
Fotohistorisk Selskab and Flemming
Berendt has assembled early studio and
workroom illustrations, photos of DFS
events, book reviews to summarize the
25 active years. Objectiv has a distinct
style of its own.
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'DIT & DAT

MODEREFERAT

Torsdag 20. september

Egon Andersen og Ove Lyngsie praesenterede en rakke
af Egons uszdvanlige overblendings-diashow.
'Dommedag’ illustrerede for os hvad der sker nar bilen
har faet magten. Med blandede lyseffekter fra krigen i
Jugoslavien var man ikke i tvivl om hvad budskabet var.
Godt skruet sammen og gennemtankt. Historien om det
kobenhavnske karneval var ligeledes ramt pa kornet -
oprydningen den nazste dags morgen var suveran.
Historien om 'den torstige stille eksistens’ Ole suppleret
med Poul Dissing’s sang var socialrealisme til ug. Til
sidst. men ikke mindst. fik vi gensynsglede med
KFAK's 100-ars jubileumsfilm og vor egen 25-ars
jubilzzumsfilm, som var en gave fra den haderkronede
fotoklub. Alle morede sig over Egons eminente evne til
at 'klippe og Klistre' det hele sammen - intet oje var tort.
Filmen vil nu bliver overfort til video, saledes vil
medlemmer, der ikke deltog i festlighederne fa lejlighed
til at se lojerne.

Lerdag 29. september

Efterarets loppemarked og anvisningssalg i Kebenhavn
blev et beskedent tillobsstykke med kun ca. 55
fremmeodte.

LLoppemarkedsbordene var nok fyldte, men af meget
svingende kvalitet pa de opstille varer. Men, som altid,
var det sociale samvar hyggeligt og berigende pd mange
mader. Efter den obligatoriske pause begyndte
anvisningssalgslederen at samle sine tropper - alt var
klar, og reset kunne begynde. Her ma man ogsa sige at
kvaliteten var meget blandet. - arsagen skal hentes i det
faktum at der i stor udstrzkning var tale om de sidste
effekter fra et dodsbo. Det var herligt at opleve den gode
stemning som Andreas og Hugo kan levere, for dermed
at gore anvisningssalget til en fornejelig forrestilling.
Omszatning kr. 7.040.-. Tak til alle for dagens succes!

Torsdag 18. oktober

Oldermand (inde) fotograf Inge Aasmul kendt som en af

Danmarks bedste portretfotografer havde afset tid til at
komme og berette om atelierets mangearige historie. Det
blev imidlertid ogsa en historie om hendes eget brogede
liv med at opbygge sin store forretning, og alligevel
have tid til at foretage nogle store rejser til udlandet. Et
besog i Kina blev fortalt med nogle meget flotte og
illustrerende billeder fra det fjerne verdensrige.

En tur til Arabien var ogsa blevet fastholdt ved en rakke
smukke og beskrivende billeder fra en verden, hvis
eksistens er baseret pa det sorte guld. Frydefuld musik
akkompanerende de mange billeder.
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En herlig affen i selskab med et levende engageret
menneske med det store 'barnlige' talent. at Kunne
fortzlle og gengive sine medmennesker med stor
dygtighed.
Tak for en oplevelse. Som sadvanlig blev der 'skrottet” i
lange baner.

Lerdag 6. oktober

Dagens mode var henlagt til Arhus. Kaj Carlsen havde
skaffet lokale i Langelandsgade. som var meget fint til
formalet. Tak til Kaj. Mange ville gerne opstille il
loppemarkedet - sa bordene blev hurtigt fyldt op. Handcl
og fotohistorisk snak kom sa smat igang. og
medlemmerne cirkulerede mellem de mange borde. som
var fyldt med grej fra forgangne tider. KI. 11:00 bod
vaerten Kjeld Jensen velkommen og foreningen bod pa
kaffe/the og en smakage. Da sulten begyndte at melde
sig, omkring middagstid havde Kaj Carlsen sorget for at
man kunne kebe en lille anretning samt ol og vand. Det
gav en god stemning og behageligt at man ikke skulle ud
i byen for at spise. Det betod ogsa at vi kunne begynde
anvisningssalget en halv time tidligere end planlagt.

Jan Klinksgaard svang atter auktionshammeren -
hvorefter der kom gang i buddene. Det blev et livligt
anvisningssalg, hvor tingene skiftede ejere til pane
priser. Alt i alt blev det en meget fin dag. med mange
fremmodte - et flot loppemarked og fin omsatning ved
anvisningssalget - kr. 17.000! K.J. e
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MODERZAKKEN:
17/1 - 21/2 - 24/2 (Arhus) 21/3

Osterbro Medborgerhus - Arhusgade 103, Kebenhavn O.
Maedetid kl. 19:30

Torsdag 17. januar

Under overskriften 'Billederne er intet. Det der
skrives om dem er alt'. Om tyveriet af fotografien
vil

Billedskribenten Tage Poulsen causere omkring
dette og meget andet. 40 ar som fotograf.
obsavater og skribent pa den fotografiske scene -
det er den ballast aftenens foredragsholder vil
prasentere. Resterne af 'skrottet' fra ar 2001 vil
blive udbanket.

Torsdag 21. februar

Kurt og Nina Nissen har i mange ar delt hobby.
De arbejder med fotografiet som kunstnerisk
udtryk. Redskabet er brugen af de gamle
fotografiske processer: cyanotypi. kalitypi. van
dyke, fotopolymergravure.  gummitryk  og
bruntoning.  Manipulering,  udblegning  og
handkolorering er de midler og mal som skaber
deres usadvanlige billeder. Ekspempler og gode
rad vil blive praesenteret. En lang rezkke danske og
internationale priser har agteparret modtaget
gennem tiderne bl.a. Fédération Internationale De
I"art Photographique i Frankrig. 'Skrotsalget synes
at vere en uundverlig afslutning pa aftenens
program
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JYLLANDSMODE

Loppemarked & skrotsalg i Arhus
Sendag den 24. februar
I 'Beboerhuset’ Langelandsgade 52a,
8000 Arhus C

w

Program
KI. 10:30
Vi medes i 'Beboerhuset' - hvor man gor klar til
loppemarked. Kjeld Jensen byder pa en
opstilling af
'mahogni & messing'.
Ca. KI. 12:00
Middagspause.

Kl. 13:00
Bjarne Meldgaard fra Danmarks Fotomuseum
viser nyheder - bl.a. hjemmebyggede kameraer
fra museets samling.
Kl 14:00
'Skrotsalg' uden saler. Tilmelding pa dagen -
ryd op i gemmerne og gor dagen festlig!
*
Kl 15:00
Oprydning!
*

Foreningen byder pa kaffe/the og smakager
Let middagsanretning samt ol & vand kan
kabes.

Vel modt!

w

TILMELDING SENEST 15. februar
FOR BORDPLADS!
Kjeld Jensen
Hobrovej 19,
6950 Ringkobing
TELEFON: 9733-5816

E-mail: kjeld5@jensen.mail.dk




Torsdag 21. marts

Med stereoskopbriller vil man kunne opleve Vedr. indbetaling af kontingent!
forskellige  kategorier — af  stereoskopiske
optagelser. Hovedvaegten pa Poul Winstroms Betalingsfristen den 1. februar 2002

bedes overholdt - idet efterforsendelse

forevisning vil dog vaere en prasentaion af hans o
af Objektiv koster kr. 18,- pr. nummer.

hjemmefremstillede ultrahurtige lukker - som er
i stand il at 'fryse’ en vanddrabe e]]ef afslore Kontingent for Danmark og det ovrige
flyvende  insekters  bevagelser.  For de Norden er kr. 300, . For resten af
'hungrende' er der afslutning med 'skrotsalg'. Europa kr. 400,-

Cabinets- og visitkortsamlere!
Lillian Bodnia og andre fotografi-interesserede
modes naste  gang den 24. april og 20. juni
2002. pa adressen: Biblioteket Danasvej 30B.
Frederiksberg. Har man spergsmal vedr. disse
modeaftener kan Lillian Bodnia kontaktes pa | Rettelse:
telt: 3887-0448. Objektiv nr.93, s.2 vises en specialkonstrueret stol og stativ.
Alle er velkomne! Begge dele hidrerer fra Arhus Politihistoriske Samling ifolge
Poul Ruggaard Porse, Arhus.

VARKSTEDSAFTENER
De succesrige varkstedsaftener fortsatter i den
kommende sason under titlen: renover selv dine
apparater!

Medbring vaerktoj og arbejdslampe. En razkke emner vil
blive taget op. teoretisk og praktiskt - medlemmer som
onsker at deltage uden at skille noget ad, er ogsa
velkomne. Tilmelding er ikke nedvendig.

Varkstedaftenerne afvikles i Osterbro Medborgerhus pa
folgende datoer:

Den 30. januar samt 6. marts 2002.

Vi medes i lokale nr.1. kl. 19:30.

Har du forslag til emner. sa ring til Svend Frederiksen.
Telf: 5534-0819.

Velkommen!

Nye medlemmer

Ole Jiirgens
FO - 460 Nordskali
Fareerne.

Viggo Haarlev
Upsalagade 24, i.
2100 Kebenhavn O.

Thomas Bubandt Nielsen
Holmkzarvej 44,
8380 Trige.

Jens Bager (Lydteknik).
Asavznget 34,
2800 Lyngby.

Henri Gath
Rebekkavej 23,
2900 Hellrup.

Erik Glass
Saeglimt 16,
Gunsemagle
4000 Roskilde.

Velkommen!

Landsmede & Generalforsamling i Odense
Sendag den 21. april
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Formand:

Svenn Hugo

Orebyvej 27.

4990 Sakskobing.

TIf: 5470 5595
vildmanden/@email.dk

Neastformand &
anvisningssalgsieder:

Leif Germann Jensen

Gl. Kongevej 172¢.11.

1850 Frederiksberg €.

T1f: 3321 4367 (helst 10-11)
leif-gjlavip.cvbereity . dk

Aresmedlemmer:
Sigfred Lovstad

Redaktor:

Flemming Berendt
Postboks 49
Teglgardsvej 308,

3050 Humlebaek.

TIf og fax: 4919 2299
http:/home0.inet.tele. dk/dfs/

Kasserer:

Svend Erik Jeppesen
Arnakvej 74.

8270 Hajbjerg.

TIf.: 8627 2124
I-se.jeppesenia’mail.dk
Giro konto nr. | 50 64 47
Kontingent kr. 300.-

Bestyrelsesmedlemmer:

( BESTYRELSEN - ADRESSER M.M:

Meder: Kobenhavn:

3. torsdag i maneden k1. 19,30.
I perioden september - april.
@sterbro Medborgerhus

Arhusgade 103. 2100 Kobh, ().

Tlf: 3538 1294

Jyllands/afdeling:
Kjeld Jensen
Hobrovej 19. Hvinge!
6950 Ringkobing,
TIE: 9733 5816
kjeld5w worldline.dk

Mader: Jylland:
Oktober og januar/februar
Skiftende steder:
Ar2001: 1 Arhus.

John Philipp
Kurt Petersen
Flemming Berendt

Allan Bunton
Peter Bangs vej 233. 1.tv.

2500 Valby. Telf.

Redaktion
Objektiv udsendes i april. september og december. Gamle numre kan kobes.
Ca. hvert andet ar udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Flemming Berendt.
internet & e-post:
dfs@post.tele.dk
http:/home0.inet.tele.dk/dfs/

Webmaster
Peter Haagen

TIf.: 8669-6057.

haageni@posté.tele.dk

Okonomi & adressezendring:
Kontingent: Danmark & Norden kr. 300.-. Ovrige Europa kr. 400.-. (Medlemsperiode: 1. Januar til 31. december).
Girokort udsendes med decembernummeret af Objektiyv.
Kontingentet skal vare betalt senest 1. februar. DFS’s gironummer 150-64 47
Henvendelse: Svend Erik Jeppesen.

Anvisningssalg & loppemarked:

Medlemskab af DIS er obligatorisk for at kunne deltage i anvisningssalg. Szelger og kaber betaler hver 12.5% i salwer til DI'S,
Skriftligt bud fremsendes til anvisningssalgslederen. Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i Odense i april. |
oktober i Jylland. Desuden i september og december i Kebenhavn. Derudover atholdes loppemarked i januar/februar. april.
september og oktober.

Henvendelse: Leif Germann Jensen.
Tilmelding af fotografika pr. post eller e-mail senest 1. marts, 10. august og 1. november.
Gl. Kongevej 172C.11, 1850 Frederiksberg C. Telf: 3321 4367 (helst 10-11). leif-gj@vip.cybercity.dk
Medlemmer kan fremsende BUD pr. telf, brev eller e-mail.
Felgende har bidraget med materiale eller andet:
Danmarks 'otomuseum - Cote Cuculiza - Peter Haagen - Dorte Pedersen - Paul Bunin - Anita Schulin

Alle rettigheder forbeholdes. Mekamisk, fotografisk eller anden gengivelse af skriftet samt dele deraf er KUN tilladt efier skrifilig tilladelse
fra Dansk Fotohistorisk Selskab.
No part ol this publication may be reproduced in any form without permission in writing from the Copyright holder.
Coparight Dansk Fotohistorisk Selskab ©. All right reserved under international Copyright Convention,
Indsendt materiale er underlagt bladets almindelige layout. ISBN 0107-6329 Denmark
Tryk: PE Offset, Tomrervej 9, 6800 Varde. J
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