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IN 1R IO

Tune Laug

'For at give vore Meddelelser et mere prasentabelt
Udseende, har vi ladet trykke et Hoved paa vort
Duplikatorpapir. Forhaabentlig vil man synes om det, og alt
efter personlig Opfattelse kan man jo udtale OBJEKTIV
med tryk paa forste eller sidste stavelse, og derved komme til
to forskellige Betydninger af ordet.

OBJEKTIV vil blive sendt til medlemmerne, naar der er
Behov for det og Stof til en udgave'.

Denne erklaring stod at lese i Meddelelser fra
Dansk Fotohistorisk Selskab - Ultimo august 1976.
Hovedet bestod af ordet 'OBJEKTIV', og
redaktgren hed Flemming Andersen, med senere
navneskift til Flemming Anholm.

Torben Lind og Flemming Anholm.

Fra meddelelser til fagtidsskrift.

Den allerfgrste meddelelse til DFS.'s kommende
medlemmer er den artikel, som Torben Lind
foranstaltede i Politikens fotospalte og som
resulterede 1 at 6 - 7 fotoentusiaster meldte sin
interesse, hvorved DFS blev stiftet den 2. december
1975.

I den spade opstart var det specielt Torben Lind,
selskabets fgrste prasident og Flemming Andersen,
kasserer og udgiver af vore meddelelser, som stod
for promoveringen af selskabets aktiviteter.
Herefter var det Flemming Andersen som stod for
det naste tiltag: det kortfattede 'Dansk Fotohistorisk

Selskab-medlemsinformation’, nr. 1, 2 og 3 i marts,
april og maj 1976, hvorefter fulgte Objektiv nr.1.

I begyndelsen udkom Objektiv med en maneds
mellemrum i vinter-halvaret, og fyldte kun nogle f
sider. Bladet blev skrevet pa skrivemaskine og trykt
pa duplikator og farvet papir: rosa, gult eller gront,
med én heefteklamme i gverste venstre hjgrne.
Forsiden var fortrykt med titlen 'OBJEKTIV'
skrevet pd den made vi kender det den dag i dag.

I det fgrste nummer omtales en kommende
auktion, en DFS’s fgrste udstilling i Sparekassen
SDS pa Strgget i Kgbenhavn, en bogudgivelse samt
oplysninger om en sg@sterorganisation i Norge.
Flemming Andersen har hermed fra starten taget
hul pé flere af de temaer vi kender fra Objektiv. Fra
og med nr. 18 - 1979 er fotografier gengivet i
Objektiv, og bladet er blevet mere fyldigt, nu ogsa
med langere artikler. I dette nummer 'Noger om
Retina'. 1 denne periode vokser tidsskriftet til 10 -
20 sider.

Flemming Berendt.

Efter Objektiv nr. 20 blev redaktionsstaffetten
overdraget fra Flemming A til Flemming B, vores
trofaste, mangedrige og nuvarende redacteur
Flemming Berendt. Ogsa han henvendte sig direkte
til leserne i 'sit' fgrste nummer: Flemming er pa



jagt efter originalt, nyt foto-stof og legger allerede
her vagt pd kontakten til udlandet, samt
betydningen af et stort kontaktnet i Danmark. Disse
kontakter har han til stadighed udbygget til stor
gavn for Objektiv. Dette ses bl.a. af den aktive
medvirken fra mange skribenter der i samarbejde
med Flemming gennem arene har leveret et vald af
dybdeborende artikler indenfor sével teknik som
billed- og fotohistorie.

Her er tale om noget af en kick-start: Objektiv blev
nu med sine 30 sider endnu mere omfangsrigt, og
det var ogsa ved denne lejlighed, september 1981,
at Flemming introducerede det velkendte brune
kraftige omslag. Et andet stort fremskridt: Objektiv
trykkes nu 'ude' i byen, og tidsskriftet far et ISBN
nummer — fra og med nr. 26 - april 1983 trykkes
Objektiv nu pa begge sider af papiret, og Flemming
har hermed udvidet tidsskriftet til dets nuvarende
stgrrelse: ca. 68 sider.

I nummer 26 introduceres vi ogsa for de smukke
indklazbede farvefotografier, noget der oftest kunne
lade sig gore takket veare velvillige sponsorer.
Senere blev det til tider gkonomisk overkommeligt
at fa midtersider trykt i farver, hvilket har givet
tidsskriftet et stort lpft, f.eks. i gengivelsen af de
meget smukke gamle mahognikameraer og
daguerreotypierne i deres flotte etuier og rammer.

Man har vel 10 fingre!

Skrivemaskine m.m.

I de forste mange ar var ops®tning og produktion
af bladet praget af handarbejde. Til og med nr.46 i
1989 blev artiklerne skrevet pé skrivemaskine.
Efter renskrivningen fulgte et mgjsommeligt ar-
bejde med letraset/overskrifter samt opmdling og
opsatning af siderne. Flemming har siden regnet ud

at denne manuelle fremgangsmade tog 3-4 gange si
lang tid som dagens ops@tning pa computer.

Tank bare pi, at hver gang man opdagede selv en
lille fejl,- s& skulle man enten klippe og klistre eller
skrive hele siden om!

Computer m.m.

Da computeren holdt sit indtog skrev Niels-Ove
Rolighed, Hjgrring, i mange ar materialet ud i
spalter pa sin computer og sendte det tilbage til
Flemming, som derefter satte teksten op sammen
med billederne.

Enkelte medlemmer har ogsda igennem mange &r
lagt raster i billederne - en vanskelig proces uden
professionelt udstyr. Det skal her navnes at iser
grafiker John Philipp og fotograf Poul Pedersen
med stor dygtighed har bidraget med mange flotte
gengivelser i Objektiv.

Ogsa pakning og distribution er undergiet
forandringer: En overgang samledes vi nogle
stykker sammen med redaktgren hos bogtrykkeriet
"Tobemo' p& Vesterbrogade i Kgbenhavn. Opgaven
kunne sa vere at klistre et fotografi ind, eller ilegge
en ekstra meddelelse. Derefter skulle Objektiverne
kuverteres og samles i papkasser.

De tunge papasker blev derefter bdret ud til
redaktgrens flotte bil, en Wartburg - hvorefter vi i
den tungtlastede bil tgffede op ad rampen til
postindleveringen pa Kalvebod Brygge.

Flemming har i sit redaktionsarbejde oplevet mange
overgangsformer mellem det manuelle og det
computerstyrede arbejde. For at fa et indtryk af de
mange momenter ved produktionen af Objektiv vil
vi i det fglgende afsnit praesentere arbejdsgangen
for produktionen af et af de seneste numre.

Fra idé til faerdigt tidsskrift — et holdarbejde

Det begynder med en A4 mappe med 68 tomme
plastikcharteks. Produktionen af et enkelt nummer
af Objektiv streekker sig ud over de méneder, der
gar mellem hver udsendelse. Fundamentet bygger
pi, at Flemming gennem érene har udviklet et
meget stort personligt kontaktnet, og han har stgt og
roligt indsamlet, og ved modtagne foreringer,
udvidet sit arkiv af fotodokumentation og
litteratur. Den endelige sammensatning af stoffet til
et nummer af Objektiv bliver siledes en
kombination af impulser udefra, samt en narmere
vurdering af: Hvad ligger der af stof, som passer
sammen. Som en overordnet opdeling ftilstreber



Det var alt for denne gang.... FB & TL er klar til afgang — 'fiskebilen' er pa vej.
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Sigfred Lovstad med en serie Nellerodkameraer.
Et temanummer blev grundlagt.

Dorte Ped y Niels R. Jensen overraekker et temanummer
- - 2 ¢ , .
orte redersen pa besog. til A. Walsted, Arbejdermuseet.

5 Bjarne Meldgard modtager 3 indbundne

Swante Warfinga pa besog. temanumre.



Flemming at fordele fotohistorie og fototeknik
nogenlunde ligeligt. Redaktgren har adskillige idéer
og pabegyndte artikler i 'skuffen' - pd samme made
som ved temanumrene der planlegges 1 - 3 ar for
udgivelsen. Han reserverer som regel 2 dage om
ugen til research i Kgbenhavn /i provinsen / og ved
rejser i udlandet, og kan pa denne made finde stof
til bade artikler og temanumre. Resten af ugen gar
med lesning, skrivning, telefonering, samt
koordinering og ops&tning af tidsskriftet.

Til venstre strygebredtet

Som en hjelp til overblikket har Flemming
konstrueret et strygebradt, eller rettere sagt 4 af
slagsen, hvor bladets sider kan lagges op i
rekkefglge jfr. fotografiet.

Redaktgren er ankermanden der har tjek pé
produktionsplanen og samler alle trédene. Kort
sagt: et fuldtidsarbejde!

Det involverer ogsd Flemmings kone Gerda, som
hver morgen henter breve i postboksen, sa
redaktgren kan komme hurtigt i gang med dagens
arbejde. Cote Cuculiza og fruen m.fl. er
korrekturlzsere pa tidsskriftet.

Hermed er vi fremme ved holdindsatsen som er s
vigtig for redaktionsarbejdet. Man behgver blot at
tage nogle enkelte Objektiver ned fra hylden for at
se bredden af engagement fra DFS’s medlemmer.
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Originalartikler ~fra den enkelte skribents
interesseomrader, artikler fra forskere og fagfolk,
og oversattelser til dansk, alt det bringer
spendende og vanskeligt tilgengeligt stof frem til
leserne. Det kan vi bl.a. takke Lars Schonberg-
Hemme, Svend Frederiksen m.fl. for.

Udover artiklerne redigerer Flemming en rakke
serviceorienterede spalter som 'spaltelukkeren’ med
korte nyheder af fotohistorisk interesse fra hele
verden, bog- og udstillingsomtale, 'samlerdillen’
0SV, 0SV.

Annoncerne er — foruden gkonomisk stgtte - et
fotohistorisk kapitel for sig. I de fgrste ar med
meget fine fotos eller tryk. Her fornemmer man den
gamle redacteurs forkarlighed for blgde kurver...
Nar alt er klart setter Flemming i dag selv tekst og
billeder sammen pa computeren, printer det ud, og
sender originalerne til trykkeren. Naste nummer
kan nu leegges op pa strygebradtet.

Temanumre

Det dybdeborende arbejde kommer rigtigt til sin
ret i de ambitigse og velunderbyggede temanumre.
Her far vi samlet specialviden og spandende
teorier. Indtil nu er det blevet til 14 temanumre,
hvor Flemming, enten som skribent eller redaktgr
sammen med en rekke fagfolk, heraf mange
medlemmer af DFS har skabt disse specialnumre.
Som man kan se af forordene er det et betydeligt
stort antal mennesker og institutioner ikke mindst
Danmarks Fotomuseum, som han pi vegne af DFS
har kunnet takke for stgtte og hjlp.
Med 'Lysets spor' (1989), og ‘'Lysavlede
fuldtegninger' (1999) er vi helt tilbage til den
magiske tid omkring fremkomsten af muligheden
for at fastholde et billede.

Teknik og fotohistorie er tet forbundne stgrrelser,
som appelerer til mange fotointeresserede.

Vi hgrer om spandende levnedsforlgb, tekniske
innovationer, og forskellige grene af fotobranchen,
samt priser og vilkar for forskellige perioders
fotografer. Temanumrene er fyldt med ofte meget
smukt gengivne fotografier:

'Stereoskopi' (1987 - det fgrste temanummer).
'Kanonfotografen' (1991), 'Panorama' (1992),
'Amatgrfotografen’ (1993), 'Jens Poul Andersen'
(1994).



'Kinematografiens udviklingshistorie' (1995),
'Portraet af en samler' (1997), 'Voigtlinder'
(1998), 'Zeiss' (2001), 'Farvefotografiets historie'
(2002).

Med szrlig vagt pa billedsiden skal nevnes:
'Kjobenhavn-dengang' (1996), hvor fotografierne
er gengivet i et ualmindeligt flot tryk, og 'Peter
Elfelt' (2000). Meget materiale og billeder er gravet
frem til belysning af en af Danmarks store
fotografer.

Temanumrene udggr en meget fin kilde til for-
dybelse for DFS's medlemmer, og faktisk kan vi
glede os over at have endnu flere ‘temanumre’ til
radighed, da lengere artikler ofte fordeles over flere
numre af Objektiv.

Der arbejdes pa et temanummer om Kehlet Stella Nova.

Redaktgrjobbet - en stor tak til Flemming!
Flemming har gennem sit mangedrige virke som
ansvarshavende redaktgr af Objektiv en meget stor
andel i bladets udvikling og dermed ogsd haft
betydning for DFS’s hdje medlemstal og mange
aktiviteter. Set i relation til landets stgrrelse er der
p.t. nzppe noget land der har en fotohistorisk
forening med s& mange medlemmer og et sa
omfangsrigt fagtidsskrift. Et tidsskrift som i dag er
omdrejningspunktet for vore aktiviteter i DFS.

Det er igennem arene blevet til mere end 5.000
sider fotohistorie — en livsopgave for Flemming,
som for godt 20 ar siden blev gkonomisk uafhzngig
og hermed kunne hellige sig sin interesse for
fotohistorien og dens beskrivelse.

Det er svart at overdrive betydningen af
Flemmings store arbejdsindsats. Hvis man pa
baggrund af hans hidtidige indsats skulle udarbejde
en jobannonce, kunne den se siledes ud:

'Radaktpr soges: Fotoentusiast og 'blaksprutte’
med stort overblik og sans for detaljen samt det
kurigse. Du skal vaere god til opspgende arbejde og
til at knytte kontakter og tale varmi for vor sag. Du
skal aktivt bista DFS’s bestyrelse med det gvrige

foreningsarbejde - holde teet og aktiv kontakt med

Danmarks Fotomuseum og venneforening, samt
opretholde og udbygge forbindelsen til flest mulige
kontakter af fotohistorisk relevans. Sidst men ikke
mindst skal du kunne afscette ubgraensede meengder

fritid samt have baglandet i orden med din kone'.

'Foto ingen fremtid — uden fortid'

Nye muligheder efterforskes.
Foto: Poul Pedersen.

Epilog.

To store profiler har praget arbejdet med Objektiv

og kommunikationen i DFS: Flemming Berendt og
Flemming Anholm. Sidstnzvnte indledte denne
jubileumsartikel, og han skal ogsa afslutte den.
I sin hyldest til: 'den evigunge gamle redakigr og
opdagelsesrejsende i anledning af tredsaarsdagen’
sammenfatter Flemming Anholm pa smukkeste
poetiske vis Flemmings og Gerda’s omfangsrige
arbejde med Objektiv, (her gengivet i uddrag):



... Humlebeek han flittigt redigerer
fra Morgengry til Midnatsklokken slaar.
Det bedste Fotoblad han os leverer,

tre-fire StykKer bli'r det til hvert aar.

hwor vi som blinde Hgns i Mprke famler,
har Flemming alting Klart i sit Arkiv,

det er utroligt, hva den Mand dog samler,

det kan vi l@wse om i OBJEKTIV.

Men der er andre sider ved hans Gerning,
han farer rundt med Bil, med Tog, med Fly
til Leningrad, Hadsund, Paris og Herning,

til Aarfius, Odense, - fra By til By
o finder gamle ManusKripter, Boger
og Tinyg, som andre troede var SKrot.
Det hedder, man skal finde hvis man sgger,
Han sgqte, og han fandt en Habarot.

En uundverlig Hjelp er Telefonen,
Han ringer daglig rundt i Pst og Vest.
En endnu bedre Hjelper er dog Konen,
Fru Gerda altsaa, hun er ligodt bedst.

Han bli'r forkelet af sin Turteldue,
Faar dejlig hjemmelavet Mad hver Dag

Serveret elegant af Husets frue,
Som Flemming straks forterer med Behay.

Af Mand som Flemming er der ikke mange,
og man maa sige, det er da et Held,
at netop vi har Kunnet Berendt fange,
for alt han ggr for os staar vii Geld.
Hois her er noget til at vede ganen,
Saa syn's jeg vi skal drikke Flemmings Skaal,
Mens i Arbpdighed vi synker Fanen
for ham som skgd saa mange flotte Maal.

Til Flemming B fra Flemming A, 1989.







'Schwabische Presswerk'

- om Retina og manden bag det, August Nagel
3. del

Svend Frederiksen

Retina IS med Xenon 1,9/ 50mm.

Vendepunkt

Aret 1954 bliver et vendepunkt for Retina serien.
Evolutionen er bragt til ende, og det oprindelige
koncept forladt. Den populzre serie er blevet
moderniseret.
Der er stor interesse for at kunne fotografere med
flere forskellige braendvidder, sa de nye modeller er
udstyret med sekslinsede objektiver, hvis forreste
linsegruppe er monteret i en bajonetfatning. Det ggr
det muligt at skifte til andre brendvidder ved hj&lp
af en sakaldt satsoptik. Til radighed er (ved siden af
den normale brendvidde pa 50mm) en vidvinkel pa
35mm og en tele pd 80mm. Der kan velges mellem
Xenon C fra Schneider eller Heligon C fra
Rodenstock. De kan anvendes pa alle Retina’er med
ogstavet ¢ i modelbetegnelsen, i fgrste omgang Ilc
og Illc. Det er dog ikke muligt at montere
frontgrupper i fleng. Kun Schneider komponenter
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passer pa apparater, som er solgt med et Scneider
Xenon osv. Det er der ikke noget s@rt ved, for bag
lukkeren sidder jo en linsegruppe, som skal passe til
den udskiftelige, forreste linsegruppe. Zeiss indfgrer
et lignende system pa Contaflex i 1956 med de
sakaldte Pro-Tessar komponenter.

Pi Illc er der en indbygget lysmaler med
efterfgringsviser. Pa den kan man aflese en
eksponeringsvardi (EV). Tid og blende er koblet
sammen, og der er tilfgjet en EV skala:

Har man ved en given belysning stillet ind pa en
EV, kan alle relevante kombinationer af tid/ blende
vaelges ved at dreje de sammenkoblede blande-/
lukkertidsvalgere. For at fa det til at fungere er
skalaen for lukkertiderne @ndret: Den er vendt, sa
man nu far hurtigere tider, nar skalaen drejes med
uret. Samtidig er den nye inddeling indfgrt med
tiderne 500 250 125 60 30 15 8 4 2 og l.



Bla@ndeskalaen er u@ndret: Drejes den med uret, far
man en stgrre blaendeabning.

Kameraernes design er @ndret til en moderne
afrundet form, og den veltjente klapmekanisme er
sendt pa pension. Der er stadig en balg, men den er
skjult bag en smart aluminium indfatning. Huset er
noget stgrre end pd de hidtidige modeller, men
apparaterne er tiltalende og elegante. Der kommer
ogsa et Retina I b i samme design. Der er stadig en
klap, som kan lukkes efter brug, sa linse og
centrallukker er beskyttet mod stgd og snavs
samtidig med, at apparatet fylder mindre. De
moderniserede modeller opnar stor popularitet, og
der bliver tale om en betydelig salgssucces.

Men man er havnet i en blindgyde: Alle muligheder
vil snart veere udtgmt!

Sandhedens time
Det ggr ondt at skulle indremme det, men der var
faktisk mange ulemper ved det nye koncept.

Plus: Det var nu muligt at fotografere med
forskellige brendvidder.

Minus: Frontelementerne var store og tunge.
Afstandsmaleren  passede  kun til  SOmm
brendvidde.

Der kunne ikke udvikles yderligere breendvidder.

Plus: Det var et kamera i moderne design og flot
finish.

Minus: Det var blevet for stort og tungt Kvaliteten
var knap sa god som pa de tidligere modeller.

Plus: Der var lysmaler pa Illc.

Minus: Lysmaleren var ikke koblet til lukkertid/
blende. Det anvendte EV system var ikke sarlig
praktisk.

Det er maske uretferdigt at sige, at EV systemet
ikke var praktisk. Deckel havde forsynet sine
lukkere med dette system, som teoretisk set var
enkelt og logisk. Men det blev aldrig nogen succes.
Erfarne amatgrfotografer syntes, at det var noget
pjat. De mindre erfarne var forvirrede pa et hgjt
plan! Systemet faldt kort og godt ikke i
fotografernes smag.
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Det moderniserede Retina: Beelgen er nu skjult
bag en aluminium indfatning. Type 019.

S

Afstandsskalerne til henholdsvis 35 og 8Omm.

Selv. om det nu var muligt at fotografere med
brandvidder fra 35 til 80mm péa sin Retina, var det
ikke sa mange, som benyttede sig af det. Man kan
sige godt det samme, for nar man i dag far f.eks. et
Ilic i handen, sa slar det en, hvor upraktisk
Igsningen er. Frontelementerne er uforholdsmeassigt
store og tunge. En Longar-Xenon med en sa
beskeden ydelse som en brendvidde pa 80mm/
blende 4, har en diameter pa 60mm og vejer
200gram. Det passer ikke til afstandsmaéleren, s nar
man har indstillet denne, skal man aflese skalaen
for den normale br@ndvidde (50mm) pa oversiden
af fokusringen. Sia vender man apparatet ind mod
sig selv, hvorved to skalaer pa undersiden bliver
synlige; en for 35mm og en for 80mm. Man valger
den rette og stiller nu ind pa den malte afstand. Det
virker i dag som en hablgs metode og var det vel
allerede ved introduktionen af de nye modeller.



Med Contaflex og de tilhgrende Pro-Tessar’er var
det trods alt en anden sag. De var tilsvarende store
og tunge, men sad pa et spejlreflekskamera, sa der
var fokuseringen ikke noget problem. Det man
indstillede i s@geren, var det, som kom pa billedet.
At afstandsskalaen ikke passede, var til at leve med.
Desuden var der en omregningsskala pa Pro-
Tessar’en.

Hgj kvalitet?

Hvad kvaliteten angar, var der is@r problemer med
hurtigoptraekket. Optrakkets arm sad nu i bunden af
apparatet. Man havde konstrueret en imponerende
mekanisme, som overfgrte armens bevagelse til
film og lukker. Den involverede ikke mindre end tre
tandhjul, tre tandstenger og to aksler, hvoraf den
ene blev forlenget, nar man lukkede klappen op.
Problemet var, at man havde gjort delene alt for
spinkle. Belastningen fra lukkeren er stor, nir den
skal spandes, og man havde tilmed lavet de to af
tandsteengerne i 0,8mm messing. De kunne ikke
holde. Far man i dag fat i et eksemplar af de
moderniserede Retina’er, kan det se ud som nyt og
vare velfungerende, men det lever pa lant tid.
Tandstengerne er slidte og deformerede pa dem alle
og kan bryde sammen nar som helst! Det kan lyde
som en overdramatisering:

Lidt slidtage pa et nasten 50 ar gammelt, fint
kamera ma vel forventes? Men tandstenger og
tandhjul skal vare dimensioneret sa de ikke slides,
ellers kan forfaldet satte ind Iynhurtigt. Det
begynder med, at armen til hurtigoptrekket binder
lidt pa tilbageturen.

Pa det tidspunkt er slaget tabt og et sammenbrud er
nart forestdende. Pa modellerne Ia og Ila, som nu
skulle aflgses, er der en lignende mekanisme, men
tandsteengerne er her af 1,2mm stal og bliver ikke
slidt.

Der er tale om en fadese! Heldigvis er de
eksemplarer af B- og C modellerne, som nu finder
vej til samlere verden over, nappe brugt ret meget,
og da slet ikke i de sidste 20-30 ar. Alligevel er
problemet sa stort, at der den dag i dag leveres
reservedele til disse modeller, ikke af Kodak
selvfglgelig, men af et amerikansk firma; Fargo
Enterprise. Firmaet har for et ar siden abnet en
afdeling af sin internetbutik i Tyskland. Den famgse
tandstang kan rekvireres der, men den er dyr: 30
Euro (ekskl. forsendelse).
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Om lederbeklaedningen hed det flot 1 fabrikkens
beskrivelse, at den var ’tropenfest’. Sandheden var,
at der blev anvendt imiteret skind af en ikke sa@rlig
holdbar kvalitet. Det gaelder is@r fra 1958, hvor et
nyt materiale blev indfgrt. Det sidder til gengzld
godt fast. Det kan give nogle problemer nér en
reparation ggr det nedvendigt at fjerne
bekla@dningen. Som pa de fleste kameraer er en del
skruer gemt under bekl@dningen, sa kombinationen
sterk lim/ darlig bekledning er meget uheldig!

Det var ogsa beklageligt, at nogle af de graverede
skalaer blev erstattet af tynde paskruede
metalstrimler med trykte tal. Det gik lidt ud over
stilen. Meget af dette (EV systemet, det imiterede
leder og skalaerne) var typisk for udviklingen i den
tyske fotoindustri, og er altsa ikke et specielt Retina
faenomen. Men det harmonerede darligt med den
tradition for hgj kvalitet, som virksomheden havde
arvet efter August Nagel .

Alligevel szlges der over 500.000 apparater pa tre
ar (1954-1957), for velstandsstigningen havde skabt
et kempestort behov for kameraer, og de nye
modeller Ib, Ilc og Illc var nogle meget flotte
kameraer. Desuden vealger mange amatgrer det
sikre og stgtter sig til de tyske fabrikkers renommé.

Nye breendvidder: Retina Illc type 021 med longar
Xenon C.

Retina Refleks 'C'

Midt i perioden, i 1956, kommer Retina Refleks.
Modellen er tet knyttet til C-modellerne, for
objektiver og frontelementer er de samme. Det er
det forste spejlreflekskamera fra Kodak-Nagel, og
er egentlig et enkelt og tiltalende apparat. Men det



Karl Otto Kemmler’s katalog.

havde fra Ilc og Illc arvet nogle darlige sider, is&r
begransningen i udvalget af breendvidder. Man var
kommet ud over problemet med afstandsmalingen,
men lysmaleren er stadig ikke koblet med tid/
blende. At kombinere et spejlrefleks kamera med
en centrallukker var desuden en skabnesvanger
fejltagelse. Mere om det under afsnittet om S-serien
af Retina Reflex, som adskiller sig fra det fgrste
spejlrefleks kamera ved at have '®gte' udskiftelige
objektiver. For C-serien er tiden ved at rinde ud
efter fi ar, enden af blindgyden narmer sig.

ITIS

Skulle man videre, matte der skabes noget helt

andet.
Et nyt koncept fgrte frem til et malsggerkamera,
I1IS, med udskiftelige objektiver med
bajonetfatning samt et spejlreflekskamera, Retina
Refleks S, ligeledes med udskiftelige objektiver. S-
modellerne havde en Synchro Compur lukker bag
objektivet og bleende i hvert objektiv, s der er tale
om @gte udskiftelige objektiver.

Retina IIIS blev markedsfgrt med et overbevisende
salgsslogan: “Retina IIIS kan ganske enkelt alt, og
kan alt ganske enkelt”. Dette udsagn var faktisk
rigtigt. Det var et apparat i @gte Retina stil, dog
med fast front (ligesom det havde vearet tilfeldet pd
Retinette modellerne siden 1954. Det lignede
grangiveligt flere Retinette modeller). Det var
serdeles vel udstyret:
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. Sekslinset standardobjektiv fra Schneider
eller Rodenstock med lystyrke f1,9 eller et
firelinset £2,8

Udskiftelige objektiver med
bajonetfatning i brendvidderne 28, 35, 50,
85 og 135mm

Koblet afstandsmaler

Afstandsmaleren passede automatisk til
skiftende bra@ndvidder (i modsatning til
Retina Ilc og Illc)

Koblet lysmaler med Selencelle

Sgger med udligning af parallakse

. Lysrammer til brendvidderne 35, 50, 85
og 135mm. Lysrammerne skiftede
automatisk til korrekt billedfelt ved
objektivets montering. Separat sgger var
kun ngdvendig til 28mm

Objektiver med visere, som automatisk
indikerede dybdeskarphedsomradet ved
den indstillede afstand.

(8]

o o

Det er en imponerende rakke egenskaber, og
Retina IIIS overgik alt, hvad man havde set
tidligere. Den koblede lysmaling fungerer som et
lukkertidsprioriteret system med en ret indviklet
mekanisk kobling af lukkertider og blendeverdier
via et planetgear i Sychro Compur lukkeren. Men
det virker alligevel mere overbevisende end EV
systemet pa C-modellerne. Retina IIIS blev
produceret fra 1958 til 1961 i 46.000 eksemplarer,
sa det var ikke nogen stor salgssucces. Der blev
ogsi fremstillet et Retina IIS, men kun i 19.000
eksemplarer. Det adskilte sig fra IIIS ved ikke at
have udskifteligt objektiv. Desuden havde det
frontlinse fokusering, og kun delvis udligning af
parallakse.
Hvorfor blev IIIS ikke accepteret? Forklaringen kan
maske vaere den enkle, at de ellers trofaste Retina
fans ikke kunne forlige sig med, at det nu var slut
med den fikse, beskyttende og pladsbesparende
klap! En anden forklaring kan veare, at tiden var
inde til at skifte til spejlrefleks. For den sidste
forklaring taler de flotte salgstal for tre modeller i
en samtidig serie af spejlreflekskameraer. De havde
udskiftelige objektiver, som var nasten identiske
med dem til Retina IIIS. Objektiverne fra Retina
IMIS kunne wuden videre anvendes pi
spejlrefleksmodellerne.



S objektivernes dybdeskarphedsvisere.

kunne
derimod ikke udnytte den koblede afstandsmaler pa
Retina IIIS! Der var mange valgmuligheder, men
ogsa en del forvirring omkring objektiverne:

Objektiverne fra spejlrefleksapparaterne

Rodenstock Schneider

Eurygon 2,8/ 30 Curtagon 4/ 28
Eurygon 4/ 35 Curtagon 2,8/ 35
Heligon 1,9/ 50 Xenon 1,9/ 50
Ysarex 2.8/ 50 Xenar 2,8/ 50
Rotelar 4/ 85 Tele Arton 4/ 85
Rotelar 4/ 135 Tele Xenar 4/ 135

Tele Xenar 4,8/ 200

I Helmuth Nagels “Zauber der Kamera” navnes
desuden et Eurygon 4/30.
I Mc Keown'’s n@vnes et Tele Arton 4/ 90.
I Karl Otto Kemmlers 'Kodak und Nagel Kameras'
nzvnes et Eurygon 2,8/ 35.
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De gvrige oplysninger er taget direkte fra Kodaks
brugervejledninger.

Der er altsd nogle begrensninger mht. udnyttelsen

af objektiverne. Det er géet ud over Retina IIIS, for
der er nogle objektiver, som ikke kan bruges pa IIIS
eller som kun kan bruges med begrensninger. De
‘@egte’ Retina IIIS objektiver var nemlig lidt dyrere
at fremstille, og Kodak-Nagel har ikke gnsket hos
Deckel at indkgbe mange tusinde fordyrede
objektiver for at sikre deres anvendelighed pé et
kamera, som ikke blev solgt i mere end 46.000
eksemplarer.
Hos Voigtlinder ggr et lignende forhold sig
geldende. Bajonetfatningen pa objektiverne til
Bessamatic og Vitessa T ligner hinanden og ligner
ogsd Retina S objektiverne, men kan ikke anvendes
indbyrdes.



Retina Reflex 'S’

Arene frem til 1958 har veret en turbulent tid i
Kodak-Nagel’s konstruktionsafdeling. Firmaets tre
Retina’er, Ib, Ilc og Illc szlger godt, men tiden
rinder ud, og man arbejder pa at peppe modellerne
op. De nye modeller kommer til at hedde IIC og
IIIC. Modelbetegnelsen er altsd n@sten den samme.
og den dag i dag er der vild forvirring hos kgbere og
salgere, nar man skal forholde sig til det lille og det
store C. Apparaterne er nemlig ogsd na@sten ens:
Kun de stgrre sggervinduer og lysrammer for tre
brandvidder adskiller store C fra lille ¢ . Det viser
sig da ogsd, at det ikke er nok til at redde salget
(men i dag er bade Retina IIC og IIIC meget
efterspurgte blandt samlere ).

Samtidig arbejder man som allerede beskrevet pa
noget helt nyt: S serien. Med IIIS sadler man helt
om og er pa vej med rigtige udskiftelige objektiver,
som ogsd kommer til at passe til en helt ny serie
spejlreflekskameraer. Det forste hedder selvfplgelig
Retina Reflex S. Det fikse lille Retina Reflex bliver
opgivet, det samme sker med IIC efter en
produktionstid pa under et ar. Retina IIIC fér et par
ar mere pa markedet, men s&lger ikke si godt.

Hvad verre er; Retina IIIS bliver som allerede

naevnt heller ikke nogen salgssucces. Tilbage er
spejlreflekskameraerne.
Tre modeller aflgser hinanden: Reflex S, Reflex III
og Reflex IV. De er til gengzld en stor succes. P
otte ar szlger man over 700.000 apparater. Retina
Reflex IV alene fremstilles i 524.000 eksemplarer
pa tre ar. Det er mere end nogen anden Retina
model. Markedet er nermest eksploderet. Vi er
midt i 60’erne, velstanden stiger og stiger, og alle
vil have et spejlreflekskamera. De tre modeller er
nasten ens, men Reflex IV er det mest raffinerede
med indspejlede eksponeringsdata i sggeren. Men
det er ikke fremtidens kamera; det bliver tvaertimod
Kodaks sidste 'rigtige' Retina. Igen er man havnet i
en blindgyde! Der er udskiftelige objektiver, men
centrallukkeren satter granser. Ligesom andre
tyske spejlrefleksapparater pa den tid er Retina’erne
klodsede. Man har bevaget sig langt vak fra
August Nagels visioner om det fikse, kompakte
kamera, som kan tages med overalt. I de sidste ti r
har man ikke kunnet finde pa andet end at ggre
topdzkslet hgjere og hgjere, si apparaterne til sidst
er helt groteske.
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Retina Refleks IV er et veludstyret kamera af hgj
kvalitet (trods alt). Det tager fremragende billeder
som altid takket veere Schneider objektiverne.
Men...... for at sige det lige ud: Det er samtidig et
misfoster. Den mekaniske konstruktion er en
reedsel. Reparationsarbejde et mareridt!

Indviklet konstruktion

Det er centrallukkeren, som star i vejen for en
ordentlig Igsning. Man fortsetter med nasten
uendrede Synchro Compur lukkere. Fordi den
sidder foran spejlet, er lukkeren i vejen for
spgerbilledet; altsi ma savel lukker som blende
holdes abne. Synchro Compur lukkeren bliver
derfor modificeret til formalet. Men nar lukkeren
star dben fgr eksponeringen bliver det ngdvendigt
med en ekstra klap bag spejlet for at holde filmen 1
mgrke. Nér der skal eksponeres ma lukkeren forst
lukkes, inden klappen vippes op. Nér sa lukkeren er
lukket og klappen vippet op, kan man straks ébne
lukkeren igen for at eksponere filmen. Lyder det
skgrt? Det er det!

Nu er det jo ikke specielt Retina Reflex, som er
ungdvendigt kompliceret. Konstruktionen svarer
fuldstendig til en lang raekke modeller fra Zeiss
(Contaflex), Voigtlinder (Bessamatic), Agfa
(Agfaflex), Topcon (Unirex, som endda havde
returnerende spejl) og flere andre. Takket vare den
hgje kvalitet hos Kodak AG Stuttgart virker den
komplicerede mekanik imidlertid upaklageligt, og
star ikke i vejen for en stor salgssucces i fgrste
omgang. Har man kgbt et Retina Reflex, og er si
uheldig, at det gér i stykker, er det ganske vist en
dyr affere at fa det repareret.

Inskription fra perioden lige efter Kodaks overtagelse.



Men det egentlige problem med modellerne er, at
hullet i Compur lukkeren kun er 22,5 mm, siledes
som det har veret siden type 117 tilbage i 1934. Det
seetter graenser for udviklingen af flere objektiver.
Ikke blot Kodak AG Stuttgart, men hele den tyske
fotoindustri er kgrt fast i dette problem.
Centrallukkerne fra de to tyske fabrikker Deckel og
Gautier er sd fremragende, at de sejrer sig ihjel.
Alene pa Prontor fabrikken fremstiller man 10.000
lukkere om dagen i 1957! Budskabet om, at der er
brug for et helt andet produkt, kan umuligt treenge
ind.

Kodak vover sig ind i flere blindgyder og forspger

sig med en rekke modeller, som barer navnet
Retina: Retina Automatic, Retina I F og Il F. Det er
dog svert at fa gje pa slegtskabet med de
oprindelige Retina’er.
Man prgver med belysningsautomatik, men sparer
pa udstyret i gvrigt; farre lukkertider, frontlinse
indstilling, simple objektiver osv. Til sidst gir man
s& vidt, at man fremstiller huset af plastik (pa
Retina S 1 og S 2). Man er kort og godt pd vej over
i det meget folkelige Instamatic, med henholdsvis
126- og autol10 kassetterne. Miske mente man, at
man dermed for alvor opfyldte den gamle
malsetning: 'Hej kvalitet for enhver' ?

Taet pa!

Men man havde maske den rigtige lgsning i
konstruktionsafdelingen omkring 1960. Wolfgang
Ort, konstruktgr hos Kodak AG, Stuttgart har i
tidsskriftet 'Photografica Cabinett' ( hafte 17, 1999)
beskrevet et RETINA-FLEX med spaltelukker, som
kunne veare sat i produktion. Det var Kodak i
Rochester, som satte en stopper for denne model.
Amerikanerne var overbeviste om, at 135 formatet
allerede var overhalet af 126 formatet, sa man
beordrede i stedet fabrikken i Stuttgart til at
producere Instamatic modeller!

Festen slutter

Historien slutter altsd med Retina Reflex IV. Der
var gennem mange ar opbygget en utrolig respekt
for produktnavnet Retina, men nu ville alle have
japanske kameraer. Vi kender historien: Pa de tyske
fabrikker afviste man i lang tid med stor
selvsikkerhed den japanske konkurrence. Man
koncentrerede sig om at bek@mpe den gennem
anklager om, at der var tale om uvardige plagiater
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af gode tyske produkter. Dem var der ogsa en del af,
plagiaterne, men med Nikon F blev der allerede i
1959 indledt en helt ny @ra. I Vesttyskland sa man
ikke advarselslampen, fgr det var for sent. Man
forsggte med en masse nye modeller, som var
billige og i mange tilfzlde af ringere kvalitet end
den, som havde gjort den tyske fotoindustri bergmt.
Det forbedrede selvfglgelig ikke situationen. I
Dresden havde man for l@ngst sporet sig ind pa en
Igsning (Contax S og Exakta), men under de
herskende politiske forhold magtede man ikke
opgaven. Asahi var lige i hzlene pa gsttyskerne, og
omkring 1960 brgd det som bekendt lgs over hele
linien med Pentax, Nikon, Canon, Minolta og flere
andre.

I 1967 stopper produktionen af Retina Refleks IV.
Blot fire ar efter preesenterer Olympus deres OM 1.
Hvilken ydmygelse havde det ikke veret at se de to
produkter side om side hos forhandlerne? Men det
undgik man heldigvis, og Retina’ernes renomme
lever videre blandt samlere i dag. e
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En Nagel samling?
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Kalto C. Lahue: Kodak Retina Cameras.

Der findes mange kameraer fra Nagel fabrikken pa
samlermarkedet i dag. Is@r fra den store produktion
af 6x9 apparater, som gik i gang efter Kodaks
overtagelse. Nok sa spzndende er dog de sma 3x4
modeller. De er til at finde, og nemmest er det at fa
fat i et Vollenda 48. Der dukker ogsa et Pupille op
af og til, hvorimod det lille Ranca er yderst
sjeldent.

Endelig er der Retina serien, som byder pa mange
forngjelser for den, der vil samle pa de tiltalende
sma apparater:

1. Forst og fremmest er de til at fa fat i. Da
der gennem ca. 35 ar blev fremstillet
nasten tre millioner eksemplarer, og da de
var af god kvalitet, betyder det, at der
ligger mange bevaringsvardige apparater
og venter i gemmerne rundt omkring.

2. Priserne er moderate. Der er maske ikke s
megen prestige forbundet med besiddelsen

af et Retina, men for samlere, som ikke gar
sd meget op i den side af hobbyen, er det
en stor fordel, at priserne er beskedne.
Endnu!

. Der er mange modeller og varianter. Der er
masser af udfordringer, for der opdages
stadig nye varianter. Desuden blev nogle
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modeller fremstillet i forholdsvis fi
eksemplarer; se skemaet i 2.del. Dette
skema er endda 'konservativt' og omfatter
kun de gamle kendinge. Vil man studere
alle de meget specielle varianter, kan det
med held ske pa internettet, bl.a. kan det
anbefales at besgge hjemmesiden hos The
Historical Society for Retina Cameras,
Indiana

. Der er mange velholdte eksemplarer pa

markedet. Der er samlere, som foretraekker
apparater, der fremstar som nye. De er til at
finde, men prisen er naturligvis
uforholdsmassig hgj.

. Apparaterne er nemme at arbejde med for

den samler, som gerne selv vil renovere
dem. I sd fald kan man erhverve apparater
til gunstige priser og endda komme i
besiddelse af eksemplarer, som kan blive
meget flotte efter nogle timers forngjeligt
arbejde. Hvis man udnytter chancen for at
erhverve ekstra eksemplarer af de mest
almindelige modeller billigt, kan man
redde sig reservedele til at dakke et
almindeligt behov. Mange dele gar nemlig
igen fra model til model.

. Apparaterne fylder ikke sa meget. De fleste

samlere vil nemt kunne afse plads til en
pan stor samling.

. Apparaterne behgver ikke at samle stgv,

for har de coatede linser (fra 1945 og
frem), kan de stadig bruges med fordel. De
fleste har som bekendt et Schneider
objektiv. Bade Xenar og Xenon tager
fortreeffelige billeder. Tager man farve
negativer, betyder det ikke s meget, at der
hverken er  belysningsmaler  eller
automatik, for film i dag har sa store
tolerancer (fra -1 til +3 stop), at man
sagtens kan tage vellykkede billeder
alligevel.

Begynd i midten

Det er ofte sidan, at fgrste og sidste model af et
fabrikat er de mest beg®rede blandt samlere. Det
svarer for Retina’s vedkommende til Retina I, type
117 og den sidste model med klap 'Retina tre store
C' type 028. De er stadig til at finde, men er som
regel dyre. I mange tilfelde er type 117 endda i



darlig stand og pa type 028 er tandstangen til
hurtigoptrakket ofte meget slidt. Sig sa ikke, at der
mangler udfordringer!

Begynd hellere i midten: Retina Ia og Ila, type 015
og 016 fra 1951 er meget smukke og vellykkede
modeller, som er til at finde, og de er ikke ret
kostbare. Med lidt held og ihzrdig agitation kan
man maske fa familie eller venner til at finde et
sddant kamera frem fra skunken til 'foraringspris'.

Det er ogsé muligt at opdrive apparater fra fgr
2.Verdenskrig. Der kom mange modeller mellem
1934 og 1939, for der blev hele tiden fundet pa sma
forbedringer. Det ggr det til en sp&ndende sport at
eftersgge nye varianter til samlingen.

Hvor finder man dem?

Det er ofte fordelagtigt at erhverve apparaterne
ved anvisningssalgene i DFS, og der kommer da af
og til eksemplarer frem den vej. Men der er ikke
nok af dem! Endnu sjeldnere finder man dem i
avisernes loppemarkeder og Den Bld Avis. Til
gengeld kan man finde nzsten alle modeller pa
internettet. De almindelige modeller kan erhverves
hvad dag, det skal vere, medens de sjeldnere
dukker op af og til. Her ma man betale den zgte
markedspris, endda i et globalt marked, samt ofte en
kostbar forsendelse. Det stgrste udbud finder man
pa adressen www.ebay.com

Det koster mellem 20 og 30 dollars at sende et
Retina med luftpost fra USA. Det tager 1 til 2 uger
(glem alt om overfladepost, der kan tage méneder).
Dertil kommer strengt taget told og moms, selv om
pakkerne af og til gar igennem som private
forsendelser (gaver).

Risikoen for skuffelser er ikke stgrre pd internettet
end ved en hvilken som helst anden form for
handel. De fleste udbydere er utroligt omhyggelige i
deres beskrivelser af varen inkl. fejl og mangler.
Dertil er de meget opmarksomme pd at sende
hurtigt og sikkert.

Betaling foretages bedst gennem de sarlige
betalingsformidlere pa nettet som f.eks. BidPay og
PayPal. Elektroniske overfgrsler gennem egen bank
kan ikke anbefales, medmindre bankerne meget
snart forbedrer deres service pa dette felt. Pa trods
af, at man ved bestillingen i banken betaler et gebyr,
er der stor risiko for, at 'mogen' ggr indhug i
kapitalen inden den nédr frem. Det er vistnok de
involverede amerikanske pengeinstitutter, som tager
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sig betalt uden narmere specifikation. Vil man
involvere sin egen bank ggres det bedst ved, at man
far udstedt en dollarcheck, som sa sendes med
posten.

Er szlgeren et firma, som er autoriseret til at
modtage betalingskort som Visa eller MasterCard,
kan man betale direkte uden omkostninger. Man
hefter ikke for evt. misbrug, som i @vrigt nappe
forekommer oftere her end ved en alm. Dankort
terminal.

Der er Ebay afdelinger flere steder bl.a. i Tyskland
og England, men den amerikanske afdeling har
langt det stgrste udbud. Szlgerne sidder af og til i
Europa, Canada, Australien eller Japan. Det er en
oplevelse i sig selv at sidde i Danmark og deltage i
en auktion, som foregar i USA om et kamera, som
selges af en mand i f.eks. Australien. Men det
virker!

Endelig er der stadig fotoforretninger herhjemme,
som kan tilbyde apparater til samlere, men de bliver
fzerre og faerre, og Retina har de ikke si meget af.

'Sjeldne modeller'

Der blev for nogle méneder siden udbudt et Retina
I type 118 kamera pa internettet. Apparatet
var udstyret med et Tessar objektiv, hvilket fik
samlere i hele verden til at gd amok. Der blev i
trediverne solgt apparater af type 118 med Tessar.
Det kendteste var uden sammenligning det, som
Edmund Hillary tog med op pa Mount Everest i
1953, men ingen kataloger navner denne
kombination. Modellen var normalt forsynet med
Xenar eller Ektar: Der var maske tale om en
sensation.

Det kan godt vere, at det udbudte apparat var et af
de fa, som fra fabrikken var udstyret med Tessar,
men objektivet kan ogsd nemt vare kommet til
undervejs. Der er produceret millioner af Tessarer.
De sidder p4 alle mulige apparater, og meget ofte i
en Compur lukker med dens standardgevind pé
22.,5mm. Det tager under et minut at montere et
objektiv i et Retina I, og det kan veare gjort uden
ond vilje, f.eks. hvis det originale Xenar var blevet
gdelagt. Der er ikke noget galt i at ggre sit defekte
Retina brugbart igen, og Tessar er jo ogsa et godt
objektiv! Her vil det altid vare interessant at se pa
serienumrene. Internet auktioner er nasten altid
ledsaget af en stribe billeder (man kan jo ikke
komme til at holde kameraet selv; en fordel vi har



Kodak Nagel Vollenda 48.

under auktionerne i DFS). Ved denne auktion kunne
serienummeret 1274417 afleses pa billederne af
objektivet. Det er iflg. McKeown’s fremstillet i
1931, og Retina type 118 kom pi markedet juli
1935. Normalt var de leverede objektiver monteret i
et kamera inden for et ar.

Historien viser blot, at man skal ggre sig Klart,
hvad det er man lader sig rive med af. En type 118
med Tessar er en sjeldenhed, sa hvis det er, hvad
man ¢nsker sig, er det bare med at slagte
sparegrisen. Hammerslaget faldt pa et bud pa
$491,84, hvilket er ca. fem gange det normale for
en type 118. Men ingen kan garantere '®gtheden’ af
sadanne sensationer, dvs. at apparatet har forladt
fabrikken i netop denne version.Vi vil komme til at
se mere af samme skuffe, for senere har der varet
udbudt et type 126 med Kodak Puppilar til $600 og
et Voigtlinder Septon objektiv til Retina Refleks.
Det fik hammerslag pa $400!

Det er som tidligere nzvnt en stor fordel, at mange
komponenter uden videre kan anvendes som
reservedele pa tvars af modellerne. Men begrebet
autenticitet har pa den made faet en anden betyd-
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ning end man ofte tillegger det. Man er ngdt til at
ggre op med sig selv, hvad man finder 'zgte og
troveerdigt. Er det f.eks. acceptabelt, at en model
150 har en Compur Rapid med X-synkronisering
(det blev fgrst indfgrt 10 ér efter model 150)? Er det
en serudgave, eller er der foretaget en ombygning?
Er det professionelt udfgrt? Netop deri ligger der en
stor udfordring til Retina samleren, og jo bedre han
er inde i stoffet, jo sjovere bliver det. Det er ogsé en
fordel, nér der skal forhandles en pris!

Retina tilbehgr

Det er en god ide at supplere samlingen med
Retina tilbehgr sdsom  stereoforsats, ekstra
frontelementer som Longar, Curtar osv, samt
nerlinser, modlysbleender m.m. En stereoforsats er
som regel dyr, men ellers er der igen tale om
moderate priser. Nerlinserne findes som s@t med
en tilhgrende afstandsmiler med udligning af
parallakse. Der findes ogsd matskive udstyr og
mikroskop adapter. Til Retina Illc er der en separat
spger til brendvidderne 35 og 80mm. Et udvalg af
rammesggere var ogsa pa programmet.



Renovering

Har man vearet sa heldig at fa fat i et kamera fra
Dr.Nagel Werk i Stuttgart, md man finde ud af,
hvad der skal ggres ved apparatet. Er modellen
f.eks. et Vollenda Nr.48 fra begyndelsen af 30’erne,
er der neppe tale om en tilstand, som svarer til
fabriksnyt. Der kan veare sket meget i lgbet af de 70
ar, der er géet siden dengang, det blev solgt til en
forventningsfuld amatgrfotograf! Lad os se pa et
aktuelt eksempel.

Der er her tale om det billigste Vollenda med et
Radionar 4.5/ 5cm med frontlinse fokusering.
Apparatet har veret udsat for fugt, sd huset har en
hel del korrosion. Det har faet laderbekladningen
til at Ipsne sig, og lakken til at skalle af, se fig.1
Pronto lukkeren er i fin stand bortset fra
selvudlgseren, som er 'dgd’. Objektivet er noget
slgret. Hvad ggr man?

En grundig renggring er altid pa sin plads, men ud
over det bgr man adskille objektivet, sa alle
linseflader kan blive renset, samt renovere huset.
Det vil vare tilfredsstillende pa kort sigt for den,
som har fiet kameraet i sin samling, men det bgr
ogsh ggres for at sikre, at apparatet kan bevares pad
leengere sigt. Det vil nemlig med sikkerhed vise sig,
at hele husets overflade er angrebet, fordi den lgse
lederbekledning har ladet fugten 'hygge' sig under
bekladningen.

Fig. 1: Renovering.
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Adskillelse

Skil det hele ad. Start med at tage alle linser ud af
lukkerhuset. Der sidder to stifter pa afstandsskalaen,
som begraenser vandringen pa frontlinsen. Skru dem
ud. Drej frontlinsen helt ud af snekken, men
bemark ngjagtig hvor den 'slipper'. Skriv det ned.
Skru den mellemste og den bageste linse ud med et
passende 'gummiverktgj' dvs. en hvilken som helt
rund genstand af gummi med en passende diameter
(se dig om - brug fantasien).

Afmonter lukkerhuset. Det kraver et varktgj, som
kan gribe kerven i gevindringen, uden at beskadige
balgen. Brug den tid, som det kraver at fremstille
en speciel nggle, som kan ggre arbejdet, se fig.2 og
;2

Fig. 2: Renovering.

Fig. 3: Renovering.



Selvudlgseren skal renses. Afmonter irisbl&nden:
Tre skruer fra bagsiden. Afmonter h@mvaerket:
Venstre lukkerblads skrue skal fjernes, fgr man kan
komme til den ene af de to skruer, som holder
h&mvarket. Selvudlgserens arm skrues af fra
forsiden. Rens og smgr ha&mvarket. Observer om
andet trenger. Ellers kan lukkerhuset samles igen.
Rens forsigtigt alle linser. De bliver ofte som nye
igen.

Klapmekanismen

Det er nemt og hurtigt at fjerne klapmekanismen:
Tre skruer i hver side. Det letter renggringen. Giv
evt. balgen noget nering udvendigt. God leedervoks
kan udsatte det fine skinds udtgrring.

Lakering

Det eneste, som er lakeret udvendigt pa huset er
den smalle kant, som indrammer l@deret. Lakering
giver nasten aldrig et helt tilfredsstillende resultat
pa kameraer, men netop de smalle kanter kan
lakeres perfekt. Fjern lederbekledningen og rens
hele huset. Al gammel lim og korrosion skal
fiernes, se fig.4. En stor urmagerskruetrekker kan
fa den originale lim til at springe af, hvis man
trykker i en spids vinkel pa huset.

Fig. 4: Renovering.

Ved at eksperimentere med det, kan man godt
blande en lak, som kommer tet pa den originale.
Brug f.eks. lak til modelbygning (Humbrol el.lign.).
Ved at blande en hgjglans emalje med en halvmat
kan man fa et godt resultat. Lakken lzgges pa med
en god 'one stroke' pensel. Og der er virkelig tale
om, at arbejdet skal ggres ferdigt i et strgg. Det
kreever, at man har den rette portion lak i penslen.
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Mal ikke frem og tilbage. Nar lakken er slibetgr,
slibes med vandslibepapir, finhed 1200. Derefter
lakeres igen.

Behandlingen gentages indtil overfladen er helt
jevn, og lakken star med en 'fed', dempet glans.
Ved at 'bage' lakken kan man opna en stgrre styrke.
Er du i tvivl om, at de lakerede dele kan tile
behandlingen, sa lad vare. Men er der tale om
metaldele, hvortil der ikke er fastgjort andre
materialer, er det en god idé at bage lakken.
Lakeringen skal vere fuldendt, og lakken hardet
forst. Vent et dggn fgr du sztter den behandlede del
i ovnen. Lad den std i 7-8 timer ved 60 grader
Celsius. St derefter temperaturen op til 80- 90
grader og lad den igen sta i 7-8 timer. Men tro ikke,
at en mindre vellykket lakering bliver p@nere af at
komme i ovnen; den bliver bare sterkere!
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Lzderbeklaedning

P4 Vollenda er brugt ®gte skind, som kan blive
som nyt, nir den gamle lim er fjernet. Pafgr
kontaktlim pd begge flader (lederets bagside og
husets overflade) i et tyndt, jevnt lag med en
'spartel' (kan evt. blot veare et stykke karton). Vent
til limen er s tgr, at den ikke klaber ved bergring.
Sat bekledningen pa plads. Det skal sidde korrekt i
forste forsgg! Vil du vere helt sikker, si leg tyndt
papir imellem midlertidigt, indtil alt er korrekt
placeret. Frisk evt. farven op med et tyndtflydende,
sort skomiddel som Coxy el.lign.

Det var alt! Saml apparatet, og kontroller, at alt
virker korrekt. o



Noget om Aldeltryk

Fotogravure & gummitryk
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Fotogravure
- fotopolymergravure

I 1840 lykkedes det professor Joseph. Berres
(1796-1844) i Wien at fremstille et tilfredsstillende
dybtryk efter en plade, der var optaget af naturen
med et kamera obscura. Det fremkom ved hj&lp af
et lysfglsomt sglvsalt pa en metalplade, som
atsedes og derefter brugt som trykplade.
Der var imidlertid meget besvaer med at fa gode
kontraster frem, indtil Niépce de Saint-Victor
(1805-1870) (fztter til Nicéphore Niepce) tilfgrte
processen en kornraster til opbygningen af
halvtonebilledet. Dette var, den for andre kunstnere
velkendte, akvatinte-korn som nu indfgrtes 1 det
fotografisk-mekaniske billede.

Fox Talbot som bl.a. opdagede kromgelatinens
lysfplsomhed, kan vel anses som den egentlige
grundleegger af fotogravuren. Talbot @tsede i
jernklorid i forskellige koncentrationer for at bedre
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kontrasterne. Talbot praparerede sin bikromat-
gelatinehinde direkte pa @tsepladen, hvilket ansds
for at vere en ulempe pa grund af fejletsninger,
idet det hele da gar tabt. J. W . Swan (1828-1914)
forbedrede i 1864 kromgelatinen der gjorde det
mekaniske dybtryk mere fuldkomment. Swan
praparerede sit pigmentfarve emne og indfarvede
gelatinehinden pa et specielt papirunderlag.
Derefter blev det gjort lysfglsomt med
alkalibikromat og senere kopieret pa en plade .For
fremkaldelsen overfgrtes hele gelatinehinden til et
andet underlag. Fgrst derefter fremkaldes
reliefbilledet ved at bade det i varmt vand for at
fijerne den ubelyste gclatinchinde'.

Det blev kunstneren og illustratoren Karl Klic
(1841-1926) der ved at kombinere Talbot's
@tsemetode og Swan’s pigment/kornraster pa
trykpladen kunne fremstillede de mlste virkelige
sevaerdige og smukke fotooravurer der taler
sammenligning med vore dages fotogravurer, med
den teknik vi i dag rader over. Vi kommer, pa grund
af de gamle mestres ih@rdige eksperimenter, til
processen uden at risikere en masse fejla@tsninger
o0.l. Den metode vi anvender i dag er giftfri metode,
som vi har lert pa kursus, hos en elev af Henrik
Bggh, og blev med det samme bidt af processens
muligheder. Vi arbejder pa et varksted, da vi ikke
rader over egen presse.

Vi begynder med at lave er positiv som skal have
den stgrrelse vi gnsker det fardige tryk skal have,
her laves der en lith kopi. Selve processen starter
med at en kobber/zink plade poleres, si den er
aldeles blank og fedtfri. Derpa presses (i en
raderpresse) en UV-lysfglsom polymerfilm pé
pladen.

Pladen med filmen pa, laegges med positivet
gverst, under en glasplade og belyses i ultraviolet
lys i ca. 1%2 min. Derefter belyses pladen med et
akvatintefolie @gverst, i ca. 1¥2 min. Nu er pladen
klar til at blive fremkaldt i en blanding af 10 gr.
soda til 1 liter vand. Derefter herdes pladen 1 UV-
lys i ca. 20 min. Nu er pladen efterhdnden klar til
tryk. Pladen pafgres derefter en kobbertryksfarve,

'] 1866 fremstillede Swan 100 tryk efter et maleri af
D.O. Hill, og var hermed den fgrste massefremstiller
af kunstreproduktioner.

% Som kaldtes klicotypier.



Stevns Klint
Nina Lemming. Fotogravure.

Gummitryk

I 1839 gjorde skotten Mungo Ponton (1801-1880)
en opdagelse han kaldte gummitryk, som er en ikke
sglvbaseret proces. 1 1855 udtog Louis Poitevin
(1819-1892) patent pa en metode efter at have
forbedret den'.
Alfred Stieglitz (1864—19462, som var en af de
ledende fotokunstnere i det 1900 arhundrede
brugte ofte gummitryk for at give sine motiver et
undtryk af farve eller farvelignende billeder — ofte
trykte han ovenpa sine platintryk, med grgnne eller
bla farver. Den proces som vi i dag anvender er
ikke @ndret meget siden den blev patenteret.

Fremgangsmaden

Til gummitryk er det meget vigtigt at valge et
papir af god kvalitet. Papiret bades i 70-80 gr.
varmt vand, for at kan krybe og samtidigt vil Igse
fibre falde af. Papiret tgrres. Derefter males det
med en gelatineblanding:

Der var en udfgrlig beskrivelse af metoden i 1897 i et svensk
fotomasin.
Udgav det kendte tidsskrift Camera Work.
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30 gr. husblas pr liter vand.

Efter pafering ma papiret tgrre helt inden neste
skridt.

Negativet vi her anvender er en lith kopi, da denne
metode ogsa foregar som kontaktkopiering.

Nu laves fplgende blandinger:

30 gram gummiarabigum +
100 ml. kogt eller destilleret vand.

5 gram kaliumdikromat +
100 ml. kogt eller destilleret vand.(gemmes i en
mgrk flaske da blandingen er lysfplsom).

Der skal bruges en flydende akvarelfarve af god
kvalitet.

Bland fplgende i et rimeligt mgrkt rum,
(mg@rkekammeret et glimrende sted) en alm. peere
pa lidt afstand ok.

1 gr. flydende akvarelfarve +
5 ml. gummioplgsning +
5 ml. dikromatoplgsning.

Dette blandes godt sa al farven er udrgrt, og
blandingen males nu pa papiret. Mal vertikalt og
horisontalt til papiret fgles en lille smule klaebrigt.
Derefter tgrres papiret et mgrkt sted.
Hvis der skal laves kombinationstryk dvs. flere
farver sa husk endelig at lave pasmarker. Her bgr
der laves et tryk med mellemtone tiden/farven
(ganske ulogisk) farst, da der er nogle der mener at
det gar ud over skyggepartierne hvis man laver
hgjlystrykket forst, slutteligt trykkes sd den
mgrkeste farve. Vi har mest eksperimenteret med
enkelt-tryk og nogle tryk med to farver, men det er
bestemt verd at legge flere farver pa, hvis det
passer til motivet.

Nér papiret er tgrt er det klart til at blive belyst i
UV lys- solarium eller i Solen hvis der er mulighed
for det. Papiret leegges i kontakt med negativet over
og en tyk ridsefri glasplade over. Tiden er til dels
athengig af farve og lyskilde, sa der md laves
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nogle prgvestrimler for at spore sig ind pa den tid
der passer.

Efter belysning fremkaldes billeder 1 et kar med
ca. 40 gr. varmt vand. Billedet legges med
bagsiden opad ( pas pa bobler). Efter en hviletid pa
i hvert tilfelde 15 min. kan der forsigtigt lige
tieckkes om den farve der ikke er blevet belyst er
faldet af, dette ma gores meget forsigtigt. Hvis der
er et billede der er klart i hgjlysene, er det klart til at
'heerde' 1 koldt vand i ca. 2 min.

Det fremkomne billede ma endelig ikke rgres, men
legges til torre. Ved kombinationstryk gentages
processen, men ver sikker pa at papiret er helt tgrt
inden den anden pasmgring begyndes.
Belysningstiderne er her bestemmende for hvor
kontrastrigt billedet bliver og vores sol giver os et
godt resultat med en belysningstid pa ca. 4 min.
men som sagt der ma prgver til. Metoden er rigtig
spendende og uforudsigelig fordi farverne opferer
sig meget forskelligt, selv det samme fabrikat er der
stor forskel pa udfaldet.

Vi arbejder meget pa at finde de optimale farver og
er bestemt ikke feerdige med at eksperimentere med
at lave gummitryk.

Hermed er det lzserens tur!

Inspiration kan hentes pa forfatternes hjemmeside:
http://www.alternativvephotography.com/
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En bro i Maribo
Kurt Nissen. Fotogravuire.

Tewt pa Kisserup
Nina Lemming. Fotogravitre. Kurt Nissen. Fotogravure.




Lily
Kurt Nissen. Gummitrvk.

Alléen
Nina Lemming. Gummitryk.,
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Laden
Nina Lenuming. Gummitryk.

Skov
Nina Lemming. Gummitryk.
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Permanente billeder

- om udviklingen af kunsten at fremstille holdbare fotografier

1. del

Morten Ryhl-Svendsen

Konservator, Nationalmusets Bevaringsafdeling, Brede

“If, after all our labours, we can only produce a work which is to fade away sooner or later, we are much to be
pitied.”
Thomas Sutton, i Journal of the Photographic Society, 20. marts 1855

I begyndelsen af fotografiets udvikling, var den
tekniske udfordring overhovedet at kunne fastholde
et optisk dannet billede. Men sa snart dette var Igst
viste naste udfordring sig, nemlig at sikre de
fotografiske billeder en permanent holdbarhed. I
dag, efter mere end 160 ars fotografi, er dette stadig
et aktuelt problem der ma tages alvorligt, hvis vi
gnsker at bevare vores fotografiske kulturarv ud i
fremtiden. 1 to artikler beskrives den del af
fotohistorien, der omhandler udviklingen af det
sglvbaserede fotografi, med speciel fokus pa dets
holdbarhed. Artiklerne er skrevet ud fra noter og
baggrundsstof, der oprindeligt blev samlet til et
foredrag jeg holdt pa Konservatorskolen i
Kgbenhavn, under “SEPIA  Workshop on
Management of Photographic Collections”, afholdt
af The European Commission on Preservation and
Access, i maj 2000. Anden del bringes i naste
nummer af Objektiv.

Optakten til fotografiet

En af de tidligste beskrivelser af optisk
billeddannelse, gives af den arabiske
videnskabsmand Alhazan (al Haitam), der i 1000-
tallet beskrev hvordan hvordan solens lys, nar den
skinnede igennem et trees lgvhang, dannede sma
billeder af solen, pa jorden under treet. Grunden til
dette er, at hullerne imellem bladene virker som
blendeébninger, som i et camera obscura. Denne
og lignende observationer ledte til Alhazans vearker
om optik og menneskets syn, men Alhazan gjorde
ogsé tanker om muligheden for at fastholde disse
“sol-billeder”. Alhazans idé var efter sigende, at
solens striler, der dannede billederne af solskiven,
skulle falde pd vand der var sa koldt at det lige
netop frgs. Herved ville billederne af solskiven
opvarme vandet sa meget at det blev flydende,
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mens skyggeomraderne af billedet bestod af is.
Dette var selvfglgelig i praksis en umulig opgave,
men en meget poetisk og smuk tanke. Og havde
teknikken faktisk virket, ville Alhazans is-billeder
nok have haft en yderst ringe holdbarhed [1].

Ogsd 1 moderne tid, under opdagelsen af den
fotografiske proces, var det springende punkt at
finde en made hvorved et billede af lys kunne
fastholdes permanent:

Grundlaget for den traditionelle fotografiske proces,
at sglvnitrat bliver sort ved lysets pavirkning, blev
opdaget af tyskeren Schulze i 1727. Ved et tilfelde,
under fremstilling af den selvlysende substans
“Balduins fosfor” (kalk og salpetersyre), kom
Schulze til at forurene sin blanding med sg@lvnitrat.
Herefter opdagede Schulze at blandingen blev sort i
sollys. Schulze fastslog, at det var sglvnitraten der
var det farveskiftende stof, og eksperimenterede
endda med at holde skabeloner i papir op foran sin
splvnitratblanding 1 glasbageret. Derved
frembragtes “kontaktkopier” af skabelonerne pa
indersiden af glasset. De blev selviglgelig
efterfelgende helt sorte og forsvandt, pid grund af
lysets fortsatte pavirkning.

Halvtreds ar senere, i 1777, viste svenskeren
Scheele, at ammoniak til en vis grad kan stabilisere
mgrke sglvsalte. Scheele fandt, at lyspivirkningen
pa sglvklorid deler saltet i sglv og kloridioner, og at
ammoniak derefter kan oplgse den resterende
splvklorid. Denne kemiske proces kunne i nogen
grad virke fikserende pa sglvbilleder. Scheeles
hensigt med hans eksperimenter var generelt at
beskrive saltes egenskaber, ikke at finde en
fotografisk metode. Og Scheele arbejdede derfor
aldrig videre med at udvikle sin opdagelse til brug
for billeddannelse.



Englenderen Wedgwood efterprgvede i starten af
1800-tallet Schulzes eksperimenter, og frembragte
hvad han kaldte “solbilleder”. Disse billeder var
kontaktkopier af blade, insektvinger og lignende,
placeret over et stykke leder eller papir bestrgget
med sglvnitrat. Wedgwood udfgrte endda silouetter
af menneskers hoveder pa denne made. Men
ligesom Schulze, var Wedgwood ikke istand til at
fastholde billedet, idet det ikke-eksponerede
sglvnitrat ogsd langsomt blev mgrkt, og Wedgwood
kunne kun iagttage sine billeder ved skaret af et
stearinlys. Sammen med kemikeren Davy
publicerede Wedgwood sine resultater i 1802 [2].
Heri konkluderedes, at det eneste der manglede for
at ggre processen perfekt var en metode til at undga
at de ueksponerede salte i billedet mgrknes - altsd
en metode til fiksering. Det er underligt at Davy, en
velanskrevet kemiker, der med stor sikkerhed har
varet bekendt med Scheeles arbejde, ikke forbandt
Scheelse eksperimenter med Wedgwoods, og
derved lgste fikseringsproblemet. Var dette sket,
havde Wedgwood hgjst sandsynligt havde féet @ren
for opfindelsen af fotografiet. Istedet dgde han i
1805, uden nogensinde at komme fotografiet
nermere [3].

Som sagt var den manglende brik at finde et
effektivt middel til at fjerne de overflgdige,
ueksponerede sglvsalte. Selvom ammoniak allerede
var beskrevet tidligere af Scheele, blev dette stof
ikke lgsningen. I 1819 publicerede englenderen
Herschel, at thiosulfatsalte havde evnen til at oplgse
splvklorid. Med dette var alle brikker tilgengelige i
spillet om fremstilling af et permanent fotografisk
billede. Dette skete dog som bekendt ikke fgr
omkring 1839.

Verdens @ldste fotografi

Forinden dette skete der et andet teknisk
gennembrud i fotohistorien, der kort bgr omtales
her selvom sglvsalte ikke spillede en rolle. Et af de
punkter hvor Wedgwood fejlede, var i forsgget pd
at frembringe et billede ved hjelp af et camera
obscura. Hans “solbilled-teknik” var simplethen
ikke lysfglsom nok. Men det lykkedes for
franskmanden Niépce. I 1820'erne fremstillede
Niépce verdens fgrste permanente fotografiske
billeder, enten ved kontaktkopiering, eller optaget
med et camera obscura, pa en asfaltemulsion.
Niépce arbejdede i over ti ar med at udvikle en
metode til at overfgrer billeder til plader af sten
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eller metal. Malet for Niépce var ikke opfinde
fotografi som vi idag kender det, men istedet at
kunne fremstille grafiske trykplader. Niépces teknik
blev da heller aldrig en kommerciel fotografisk
teknik, iser var teknikken ikke lysfglsom nok. Men
udfra en bevaringsmassigt synsvinkel er Ni€pces
fotografier serdeles interessante, idet flere af dem
stadig eksisterer, Det velkendte “Point de vue du
Gras” fra 1826, der viser udsigten fra Nié€pces
arbejdsvearelse i Gras ner Chalon-sur-Saone, anses
almindeligvis for verdens fgrste fotografi. I dag
befinder pladen sig i Harry Ransom Humanities
Research Centers samling, ved University of Texas
[4]. Billedlag og plade er i god stand, motivet er
svagt og kun synligt i visse vinkler, men ikke truet
af umiddelbar nedbrydning. Billedet har i 2002
veret underkastet en gennemgribende
videnskabelig undersggelser pa The Getty
Conservation Institute i Californien. Efterfglgende
er det meningen at pladen skal monteres i en ny
ramme, der fyldes med en inert gas, for at forhindre
nedbrydning forirsaget af atmosferisk luft eller
luftforurening.

Fiksering af de forste fotografier

Det er almindeligt kendt, at offentligggrelsen af
fotografiet, som vi kender det idag, kom i 1839, og
at dette skete stort set samtidigt i Frankrig, ved
Daguerre, og i England, ved Talbot.

Daguerre havde i arene op til 1839 eksperimenteret
med sin daguerreotypi-teknik, hvor en sglvplade,
eller en forsglvet kobberplade, blev gjort lysfalsom
ved padampning af iod, og efter eksponering i et
kamera blev fremkaldt over kviksglvdampe. Det
fremkaldte sglv-alagam billede blev ifplge
Daguerres originale forskrift stabiliseret af en sterk
natriumkloridoplgsning. Kort efter
offentligggrelsen i 1839 blev brugen af
natriumklorid erstattet med brug af den nu
velkendte fiksersalt natriumthiosulfat, efter rad fra
Herschel.
Ligeledes arbejdede Talbot igennem 1830'erne pa at
ggre hans “photogenic drawings” permanente.
Ligesom Daguerre brugte Talbot en sterk
natriumkloridoplgsning til at stabilisere billederne,
men som billedmedie brugte Talbot sglvklorid pa
papir. Disse fgrste fotografier pa papir, hvoraf flere
stadig eksisterer, er uhyre fglsomme overfor
lyspavirkning, og vil idag kunne gdelegges ved
selv kort tids udstilling i svagt lys [S]. Disse tidlige



FOUNDED AT THE SUGGESTION

OF, AND PATRONIZED BY

Bis Royal Wighness, Prince Albert.

ESTABLISHMENT FOR PERMANENT POSITIVE PRINTING,

ST. BRELADE'S BAY, JERSEY,
CONDUCTED BY MESSRS. SUTTON & BLANQUART-EVRARD.

Printing Operations at this Establishment arc invariably conducted by the method
of development, and no old-hypo baths are employed.  Prints so produced do not fade,

but IMPROVE BY TIME.

The more they are exposed to light and air, the better.

The

attention of photographers is directed to the artistic appearance of these prints, which

resemble proofs on India paper.

The vulgar cffect of albumen varnish is avoided.

Annonce for Sutton og Blanquari-Evrards fotografiske kopieringsfirma pa Jersey.

Bemerk hvorledes der annonceres med at toning med gamle fikserbade ikke benyties. Der
pastas ligefrem at kvaliteten af de fremstillede fotografier er si god, at de bliver bedre med
tiden: "Jo mere de (fotografierne) bliver udsat for lys og luft, des bedre”!

“saltpapirer”, og herunder deres
bevaringsproblemer, er beskrevet i detaljer af bl.a.
Ware [6].

Guldtoning

En holdbarhedsggende forbedring til
daguerreotypiet  blev tilfgjet 1 1840, da
franskmanden Fizeau indfgrte tilsetning af
guldklorid til fikseren. Denne oplgsning, “sel d’or”,
@ndrede det ustabile sglvbillede til en mere

permanent, fast guldforbindelse [7]. Denne fgrste
brug af en sakaldt toner i fotografiet var et
betydningsfuldt udviklingstrin.

For saltpapirsteknikken blev natriumthiosulfat
indfgrt som erstatning for natriumklorid til fiksering
af  saltpapirer ~ omkring 1841,  hvorved

fikseringsprocessen blev meget mere effektiv.
Derimod blev toning med guld forst foreslaet i
1847, af Mathieu. Dette var i begyndelsen, som for
daguerreotypiet, i form af  “sel d’or”
kombinationsbadet. Guldtoning blev indfgrt for at
kunne kontrollere saltpapirets farvetone, ikke af
holdbarhedsmassige  hensyn. Motivet 1 et
saltpapirspositiv blev til som en fysisk udkopiering
af sglvkornene, ved kontaktkopiering af et negativ
ned pé saltpapiret under direkte sollys. Disse fysisk
fremkaldte sglvkorn er meget sma, ca. 0,02
micrometer i diameter, og forholdsvis runde i
formen. Af optiske grunde giver disse fysisk
fremkaldte sglvkorn ikke en sort farvetone, ligesom
de noget stgrre, filamentformede sglvkorn der
fremkommer ved en kemisk fremkaldelse. 1 stedet
giver de n&rmest motiveret en varm rgd-brun tone.
Ved hjelp af guld i fikserbadet kunne farvetonen
imidlertid @ndres efter behag.
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“Old hypo”

Ogsd ved brug af et “udslidt” natriumthiosulfat
(fikser) bad kunne farvetonen kontrolleres. Dette
blev foresléet af franskmanden Blanquard-Evrard i
1850, og “old hypo” toning blev hurtigt en populer
metode blandt fotografer. Samme Blanquard-
Evrard blev dog hurtigt klar over at denne form for
toning resulterede i fotografier af en meget darlig
holdbarhed, med udblegning eller misfarvning til
fglge. Han opgav hurtigt selv denne metode igen til
fordel for guldtoning, men det gik desvearre
upaagtet forbi de ferreste tilh@ngere af “old hypo”
toningen. Mange fotografier fra de tidlige 1850'er er
derfor i en meget darlig stand, hvis de overhovedet
stadig eksisterer.

Albuminpapir indfgres

Saltpapirsteknikket udvikledes hurtigt, og med
indfgrslen af albumin som et bindemiddel for
sglvsaltene, ligeledes foreslaet af Blanquard-Evrard
i 1850, blev teknikken meget populer, is@r pa
grund af albuminpapirets evne til at tegne detaljer
uhyre fint. Fra  omkring 1855 var
albuminfotografiet den fuldstendigt dominerende
teknik, men problemerne med udblegning pa grund
af darlig fiksering ogf/eller skylning var fortsat
markante. Dette var et alvorligt problem, der truede
tilliden til den stadig nye, og ikke sa velfunderede
teknik og kunstart. Midt i 1850'erne startede pa det
grundlag en debat, hovedsageligt i de engelske
fotografiske fagtidskrifter, om betydningen af
fiksering og toning. Aktive personer her var bl.a.
Sutton, Harwich, Howlett, og Hunt.



The Fading Committee

Sutton havde i 1855 et par indleg i Journal of the
Photographic ~ Society, hvor han diskuterer
guldtonings fordele frem for brugen af “old hypo”
[8,9]. Ligeledes 1 1855 diskuterede Hunt
vigtigheden af at fikseroplgsningen skal vere frisk,
og fotografier efter fiksering ma skylles effektivt
igennem. Hunt argumenterer at fikserrester i
fotografier er den eneste grund til udblegning, og
beskriver hvorledes han selv for at undgd dette
bruger rindende vand i sit skyllebad [10]. Normal
praksis for skylning var ellers at lzgge det
ferdigfikserede billede i blgd i skiftende hold
(stillestédende) vand, gerne over et dggns tid eller
lengere [11]. Ogsa Howlett bemarker i 1856
vigtigheden af at bruge rindende vand [12]. Idag er
brugen af rindende skyllevand almindelig praksis,
og det har betydet en vasentlig forbedring i
fremstillingen af permanente fotografier. Man var i
gvrigt ogsa tidligt klar over at varmt vand ggede
skylningens effektivitet, og i litteraturen kan man
finde anbefalinger for brug af hidndvarmt vand
(100°F), og helt op til to-tre hold kogende vand
[10,13].

I Hunts tekst refereres kort, at en
undersggelseskommité var blevet nedsat af The
Photographic Society i London, med henblik pa at
undersgge arsagerne til fotografiers dérlige
holdbarhed. Denne “Committee appointed to take
into consideration the Question of the Fading of
Positive Photographic Pictures upon Paper”, blev
stgttet financielt af Prins Albert, der selv var samler
af fotografier. Kommiteen, der bestod af Delamotte,
Diamond, Hardwich, Malone, Percy, Pollock og
Shadbolt, er sidenhen blevet kendt simpelthen som
“The Fading Committee”. Den 21. november 1855
offentliggjorde kommiteen sit arbejde i Journal of
the Photographic Society [14], og rapportens
hovedkonklusioner ~ var, at udblegning af
fotografiske kopier is@r skyldes en ufuldendt
skylning af kopierne efter fiksering, hvorfor svovlet
fra fikserresterne nermest tonede billedsglvet brunt.
Desuden fandt kommiteen at brug af udpinte
fikserbade ligeledes forurenede billedsglvet med
svovl, og at selv luftens indhold af svovlforurening
kunne have en udblegende effekt. Endelig fandt
man at visse typer lim brugt til opklebning af
fotografier forarsagede udblegning.

Kommiteen opstillede derpa fglgende anbefalinger
for fremstilling af permanente fotografier:
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Ogsa det engelske humoristiske tidskrift “Punch”
satte det ustabile fotografi under keerlig behandling
(vol. XII, 1847):

Behold thy portrait! - day by day
I've seen its features die;

First the moustachios go away,
Then off the whiskers fly

That nose I loved to gaze upon

That bold and manly brow

Are vanish’d, fled, completely gone -
Alas! where are they now?

Thy hair, which once was black and bright,
Much worse than grey has grown;

Indeed, I scare can say ‘tis white,

For’t has completely flown

Those speaking eyes, which made me trust
In all you used to vow,

Are liketwo little specks of dust-

Alas! where are they now?

But, ah! - thy portrait of thy love,
Is but a type, no doubt,

And serves its fickleness to prove,
For soon ‘tis all wiped out

Thy hair, thy whiskers, and thine eyes,
Moustachios, manly brow,

Have vanished as affection flies -
Alas! where is it now?



At fotografier skulle skylles grundigt efter fiksering
for at fjerne kemikalierester, og at varmt vand
fiernede restkemikalierne bedre end koldt vand. Det
blev anbefalet altid at tone med guld, selv hvis den
resulterende farvetone kunne have vearet opnéet pd
anden made. Og endelig blev det anbefalet at
fotografier burde opbevares tgrt, da udblegning
tilsyneladende  blev  forsterket ved  hgj
luftfugtighed.

The Fading Committee er nok blevet mest kendt for
deres bemarkninger angéende ngdvendigheden af
en god skylleproces. Men kommiteen papeger ogsd
at lime af darlig kvalitet gav problemer. Og her
havde de i virkeligheden nok fat i den mest
sandsynlige grund til at fotografier bleger ud,
dengang som nu. Man ved i dag at smd mangder af
restfikser i en fotografisk emulsion ikke er sé
skadeligt som tidligere antaget - sansynligvis har
den lille mangde svovl der her af fglger ligefrem en
stabiliserende effekt. Man ved ogsa nu, at de fleste
udblegninger af fotografiske emulsioner istedet
skyldes andre oxiderende stoffer, enten luftbérne,
eller stammende fra darlige monteringsmaterialer
omkring fotografiet (karton, lim, etc.). Men ndr det
er sagt, si var svovlforurening uden tvivl et centralt
problem, is@r i de stgrre byer. Al opvarmning og
industri var i 1800-tallet baseret pa kulfyring, og
sammen med hyppig tige, gav kulrggen byer som
London en @rtesuppelignende “smog”, som har
vaeret ekstremt pdeleggende bade for materialer og
menneskers helbred [15].

Betydningen af luftens fugtighed

Hardwich, der var formand for the Fading
Committee, fortsatte arbejdet med at undersgge
fotografiske materialers holdbarhed, og udfgrte i de
kommende &r flere eksperimenter, hvor han udsatte
fotografier for ekstreme pavirkninger, enten af hgj
luftfugtighed, eller luft med et hgjt svovlindhold.
Disse eksperimenter, som Hardwich udferte i
lukkede glaskrukker, ligner i princippet nutidens
metoder for “kunstig @ldning” af materialer, og
man kan med lidt god vilje tilskrive Harvich
grundleggelsen af faget fotografisk konservering.
Ud over igen at beskrive hvorledes svovl fra luften
eller fra fikserrester kunne virke udblegende, isar
under hgj luftfugtighed, papegede Hardwich at
andre sure stoffer, som alun i papirlim, havde
samme effekt, og at fugt fremmede risikoen for
mugdannelse pé fotografier [16,17,18].
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I dag er det almindelig leerdom for enhver arkivar at
undgd hgj luftfugtighed, men det er lidt
overraskende, at  bortset fra  Hardwichs
eksperimentelle observationer, skal man frem til
1892 fgr der i det mindste skriftligt rapporteres om
skader pa fotografiske materialer der med sikkerhed
kan tilskrives opbevaringsklimaet. Til gengald er
det ikke si overraskende, at disse beretninger
kommer fra tropiske egne. Gladstone beretter fra
Indien, hvordan bade papir (bromide prints) og glas
(lantern slides) fotografier blev svampeangrebet i
det varme og fugtige klima [19]. Senere, 1 1923,
beretter Deck fra Solomon Islands i1 Stillehavet,
hvorledes forskellige typer fotopapir hurtigt bleger
ud i tropeklimaet, hvis de ikke var tilstreekkeligt
fikseret og skyllet [20].

Betydningen af papirkvaliteten

Alun er blevet naevnt som et nedbrydende stof.
Dette dobbeltsalt, bestdende af kaliumsulfat og
aluminiumsulfat, blev brugt i papirliming. Pa lang
sigt har saltet desvaerre den egenskab at det er
syredannende, og sulfatindholdet er med til at virke
udblegende pa sglvkorn. Helt generelt blev det
hurtigt klart, at renheden af det papir som
fotografier blev fremstillet pd, var af hgjeste
vigtighed. De mindste urenheder ville give
uregelmassigheder i fotografiets emulsion, iser var
metalpartikler ugnskede. Dette stillede store krav til
fremstillingen af papiret, ikke mindst til mgllens
maskineri [21,22]. Selv under albuminfotografiets
hgjdepunkt, hvor millioner af ark fotopapir blev
fremstillet hvert ar, var der kun to papirmgller i
verden som kunne fremstille papir af tilstrekkelig
hgj kvalitet. Disse var den franske Blanchet Freres
et Kleber (“Rives” papir) og Steinbach & Co.
(“Saxe” papir) i det davaerende Tyskland [22].

Man mé formode, at de fabriksfremstillede
albuminpapirer har veret af hgj kvalitet, og at
eventuelle nedbrydningsproblemer istedet er opstdet
i forbindelse med fotografernes fremkaldelse, eller
efterfplgende opbevaring under darlige forhold.
Derimod kan det ikke udelukkes at tidlige
albuminkopier (sével som saltpapirer) nedbrydes pé
grund af en darlig papirkvalitet, idet fotografer selv
udfgrte  albuminiseringen  hjemme 1  deres
mgrkekammer, pa diverse papirtyper de selv
anskaffede. Og selv hvor fotopapiret var af en god
kvalitet, er mange fotografier alligevel blevet
gdelagt pa grund af darlige papirvarer, ved at blive



opklebet pa karton eller ved indsattelse i anslar i sin bog ”Care and Identification of 19"-

fotoalbum af en darlig kvalitet. Men hvad enten  Century Photographic Prints”, at 95% af alle sta-

papir, lim, luftforurening eller restkemikalier kan  dig Eksisterende albuminfotografier er udblegede
gives skylden, er den generelle bevaringstilstand af  og har skiftet farvetone (23).

albuminfotografier i dag ikke god. James Reilly

Fotoskyllekar fra 1800-tallet. Til venstre: Kar med havertaflpb der tager vand og fikserrester fra bunden af
karret, ca. 1870. Til hgjre: Skyllekar med semi-automatisk agitator, ca. 1890 [24]

Anden del, som bringes i naste nummer af Objektiv, omhandler de problemer med billedstabilitet der dukkede op i
lgbet af det 20. Arhundrede, og beretter hvordan toning af sglvbilleder i dag bliver brugt til fremstilling af arkivfaste
fotografier.
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Chemistry, Third Edition, London, 1856.
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Albumin-papirets kvalitet studeres ngje.

[19] Gladstone: “Fungacity of Bromide Prints” &
“Fungoid Growths in Lantern Slides”, The British
Journal of Photography, July 20, 1892, p. 484..

[20] Deck: “The permanence of photographic prints
as tested by tropical climates”, The British Journal
of Photography, April 13, 1923, pp. 222-223.

[21] Woodward: “The Evolution of Photographic
Base Papers”, Journal of Applied Photographic
Engineering, vol. 7, 1981, pp. 117-120.

[22] Reilly: “The Manufacture and Use of Albumen
Paper”, The Journal of Photographic Science, vol.
26, 1978, pp. 156-161.

(23] Reilly: Care and Identification of 19th-Century
Photographic Prints. Eastman Kodak Company,
Rochester, 1986, p. 38

[24] Reilly: The Albumen & Salted Paper Book.
The History and Practice of Photographic Printing

1840-1895. Light Impressions Co., Rochester,
1980, pp. 87-88.

Generelle oplysninger om__isa@r den tidlige
fotohistorie:
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Eder: History of Photography. Dover Publications,
New York, 1978.

Gernsheim: The History of Photography, from the
camera obscura to the beginning of the modern era.

Thames and Hudson, London, 1969.

Detaljer om fotografiske teknikker:

Nadeau: Encyclopedia of Printing, Photographic
and Photomechanical Processes, Atelier Luis
Nadeau, New Brunswick, 1997.

Reilly: Care and Identification of 19th-Century
Photographic Prints. Eastman Kodak Company,
Rochester, 1986.

En detaljeret sennemegang af fotokonserveringens
historiske udvikling kan findes i:

Hendriks: “The Stability and Preservation of
Recorded Images” (kapitel 20), Imaging, Processes

and Imaging, Neblette’s FEight Edition. Van
Nostrand Reinhold, New York, 1989.
Hendriks, Norris & Reilly: “Photographic

Conservation: The State of the Art”. American
Institute for Conservation of Historic and Artistic
Works Preprints of Papers Presented at the
Fourteenth Annual Meeting, Chicago, Illinois 21-
25 May 1986, pp. 42-55. @



Qzlf en fotoentusiats qptegne[:ser

- fotograf i mgrke

Ved L. Felt*

[.LL. Ford er en af mine bedste venner, og tillige min
svigerfar. Det var en falles brendende interesse for
fotografien, der forste os sammen, og jeg blev snart en
velset gaest i hans hyggelige hjem i Bromselvgade.

Det var dog ikke kun foto der tiltrak mig. Ogsa hans
kenne datter Asa Vitessa var arsag til, at jeg gerne kom
der i hjemmet. Min eneste bekymring var, at en kedelig
fyr, Elmar Norka, havde fokuseret pa den lille Asa og
provede at smide sine sleber ind hos hende.

Jeg var derfor nedtrykt, da jeg en vinterdag for et par ar
siden efter indbydelse begav mig hen til I.L. som vi i
almindelighed kalder ham. Jeg var faktisk ret negativ og
sa tilvaerelsen i sort/hvid, da jeg ringede pa hos min gode
ven.

Det var Asa Vitessa der lukkede op for mig, og til min
gleede modtog hun mig med stor begejstring, maske lidt
overeksponeret, men det hjalp da pa mit humer, og mit
livssyn @ndredes straks mere i retning af Kodacolor.

Da jeg havde hangt frakke og balgvanter i entreen, gik
vi ind i dagligstuen, hvor L.L. sad og laste i et Hassel-
blad. P4 det tidspunkt var [.L. nylig blev enkemand. Det
var kun fa maneder siden hans hustru (fedt von Tessar)
havde faet den sidste bromolie, og derfor var det nu Asa
Vitessa, der styrede huset for sin far og @ldre broder,
Hektor Nadar. Denne broder var oprindeligt uddannet
som brillantseger hos en kgl hofjuveler, men havde se-
nere valgt det mere sikre job som overbelysningsmaler i
Kobenhavns Belysningsvasen.

Asa havde stillet an til en kop eftermiddagskaffe og
kom nu ind med den brune drik og et fad med linser. I.L.
havde sat sig i sin seedvanlige l&nestol, medens Asa tog
plads ved siden af mig pa den optiske bank, og snart gik
samtalen livligt imellem os tre, naturligvis mest om foto,
der ogsa var Asas store interesse.

Da vi havde sludret en rum tid og drukket vor kaffe,
rejste I.L. sig og erklerede, at han ville ga ud og tage sig
et fikserbad med efterfolgende grundig skylning. Jeg
havde ham lumsk mistankt for, at han ville give os unge
lejlighed til at vare alene, og det er jeg ham taknemme-
lig for, det var forste gang jeg var pa tomandshand med
min tilbedte.

Da L.L. var forsvundet slukkede Asa for lyset og satte
sig pa skodet af mig og lenede sit lyslokkedehoved mod
min skulder. Mit hjerte bankede voldsomt, og takket

vaere det morkekammer vi sad i, tog jeg mod til mig og
trykkede et kys pa hendes varme, blede lzber, et kys der
blev bevaret med stor lidenskab.

Jeg forstod nu, at de forhabninger jeg lange havde
naret ikke var forgeves, men jeg kunne dog ikke undla-
de at sige:

"Elskede, jeg troede at det var Elmar du holdt af, eller
tager jeg fejl?" "Dumme dreng" svarede hun, "ham, det
kuglehoved, nej, han er slet ikke min Tintype".

Vi kyssede og krammede igen, og jeghviskede ind i
hendes ore: "Skat, jeg elsker dig over alt i verden, vil du
vere min Minox?" .. og hun svarede uden toven: "Ja,
min ven, jeg vil vaere DIN....27 DIN!" Lange sad vi i
tet omfavnelse, medens jeg fortalte hende om mine
forstarrelser og gummitryk, hvilket interesserede hende
meget. Da vi kunne hore, at I.L. var ved at forlade bade-
varelset, tendte vi lyset igen og sad nu hand i hand
parat til at fortaelle ham den glade nyhed.

Efter et par minutter dukkede I.L.. da ogsa op. ifort
badekdbe og med bare ben. Hans vad plader lavede ty-
delige kontaktaftryk pa gulvteppet, men det tog ingen
sig af i den almindelige gleede over forlovelsen. Der blev
skilet og udtalt ensker om alt godt i fremtiden, og det
blev sent for jeg bred op. Forst da min Ur-Leica viste
midnat kunne jeg tage afsked og i hejt humer begive
mig til min beskedne ungkarlebolig.

To ar er forlebet siden da. Asa er nu min kone, og vi er
flyttet til Jylland, hvor jeg driver fotografisk virksomhed
i morke. For nylig er familien blevet foreget med et par
dejlige tvillinger, en dreng og en pige (som min sviger-
far siger resultatet af en utilsigtet dobbelteksponering,
men korrekt fremkaldt i morke). Drengen har vi givet
navnene Louis Jacques Mandé Daguerre og pigen hed-
der Julia Margaret Cameron, plus naturligvis vort fami-
lienavn. Vi er en lykkelig lille familie, og fremtiden
tegner sig lyst i morke. * Flemming Anholm e



Vi kyssede og krammede hinanden igen, og jeg viskede ind i hendes gre: 'Skat jeg elsker dig over alt
i verden, vil du veere min Minox?' .... og hun svarede uden tgven: 'Ja min ven, jeg vil veere
DIN....27 DIN!'
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'DREJ & SE - FILM'

DANSKE STUMFILMFOTOGRAFER:

Filmfotografen Herman Valdemar Christensen

Marguerite Engberg

Herman V. Christensen blev fgdt den 8. september
1898 i Kgbenhavn. Som 16-arig fik han et job som
programszlger i filmselskabet Kinografens biograf pd
Frederiksberggade 25.

Denne biograf blev senere overtaget af Det Danske
Filmmuseum, der fra slutningen af 1940°erne til
slutningen af 1960 erne havde deres forevisningssal her.
Under forevisningssalen havde Kinografen deres
tekniske afdeling, hvor fotograferne Poul Eijbye og
Aage Larsen residerede. De ville gerne havde en lerling,
og det blev Valdemar Christensen interesseret i. Den
unge mand flyttede fra biografen ned i den tekniske
afdeling og lerte her at fremkalde og kopiere film.

Han optog i kilometervis af stumfilmtekster til de
udenlandske film, som Kinografen distribuerede. I 1918
forlod han Kinografen, hvorefter han blev engageret af
Olaf Fgns’s filmselskab Astra Film, der 14 pa Taffelbays
Allé i Hellerup. Her var Johan Ankerstjerne teknisk
leder og cheffotograf. Det var i grigt ogsd her, at
Benjamin Christensen optog sine to bergmte film Det
hemmelighedfulde X' i 1913 og 'Havnens Nat'i 1915.

Under Ankerstjernes lederskab arbejdede Valdemar
Christensen med fremkaldning og kopiering af
selskabets film, indtil det dret efter lukkede ned.
Herefter blev han ansat af det nye selskab Palladium i
1919. Fgrst arbejde han péa Catrinevej i Hellerup, men da
selskabet i 1921 flyttede til stgrre lokaler og begyndte at
optage deres film med Fyrtirnet og Bivognen, flyttede
Valdemar Christensen’s arbejdssted til Strandparksvej
ogsd i Hellerup, hvor selskabets atelier 1d. Palladium
optog to negativer af deres 'Fy og Bi' film, et negativ for
eksport og et for hjemmemarkedet.
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Valdemar Christensen var B-fotograf pa disse film. A-
fotografen var Hugo Fischer. I 1929 rejste H.C. til
Norge for at fotografere George Schnéevoigts film
'Laila’, produceret af det norske filmselskab - Lunde
Film. Dette var hans forste selvstendige arbejde som
filmfotograf. Filmen blev en kunstnerisk succes for bade
instruktgr og fotograf, og de blev begge ansat af det
rekonstruerede filmselskab Nordisk Films Kompagni i
1931.

Valdemar Christensen blev nu udnavnt til
cheffotograf. Han fotograferede Schnéevoigts to forste
tonefilm for Nordisk: 'Prasten i Vejlby' og 'Kirke og
Orgel', begge optaget i 1931 og derefter en lang raekke
film for bade Schnéevoigt og andre instruktgrer.
Foruden at vere selskabets fotograf var han ogsi
selskabets chefklipper. Han klippede selv alle film, han
var fotograf pa, hvilket var ret us@dvanligt. Blandt hans
seneste film ma iser fremhaves dem, hvor han
arbejdede som fotograf og klipper for Bodil Ipsen, der 1
begyndelsen af 1940erne instruerede adskillige film for
Nordisk. Der opstod et lykkeligt samarbejde mellem de
to. Det fir man et tydeligt indtryk af, hvis man
sammenligner de Bodil Ipsens film, hvor Valdemar
Christensen er fotografen med dem, hvor en anden
fotograf har udfert arbejdet. Han havde med tiden
udviklet en veldig sans for med en lyss@tning og
klipning at skabe stemning. Det kom iser til udtryk i de
to film 'Drama paa Slottet' og 'Mordets Melodi' fra
1943, hvor han skabte nogle stemningsmattede billeder
til Bodil Ipsens instruktion. I 1945 ophgrte Valdemar
Christensen at arbejde hos Nordisk Films Selskab.
Selskabet havde siden 1944 veret ude af drift pa grund
af Schalburgtage pa atelierne. Fra 1945 og resten af sit
professionelle liv arbejde han som fotograf pé
Universitetets zoologiske Museum i Kgbenhavn. o



*Fotohistoriske klenodier*

Forhabentlig vil det vaere muligt i tiden fremover, at praesentere kameraer i farver.
De udvalgte billeder er milepzele i kameraets 164-arige historie.

Nicéphore-Niépce er hidtil blevet krediteret
for at have opfundet den fotografiske belg.
men pa Niépce Museet i Frankrig bliver man
belaert om at det var Paul Marillier og Pierre
Harmant - hvis ferste konstruktion kan ses i
en montre. Det forste bxlgkamera til
almindeligt brug blev konstrueret af W. og
W.H. Lewis i New York - patenteret den 1.
November 1851.

De to forste billeder viser et par flotte
eksemplarer af slagsen. Opstillingen med
primeart Kodak Box byder pi en ganske anden
kassekonstruktion.

Pi neste side presenteres nogle af 35mm
kameraets absolut favoritter. Prazsentationen
af kameraerne er en prave pa om gkonomi og
kvalitet kan hange sammen i hiabet om at
kunne fortsaette med farvesider i Objektiv
fremover.




Et af Oskar Barnack's konstruktioner. Leica Luksus nr: 37571 guldbelagt.
Leica O-serien ca. 1925. Objektiv 50mm [:3,5

Leica M3 nr. 1000001. Contax I med soger. Objektiv Biogon
Har tilhort fotografen Alfred Eisenstaedi. 3.5cm f72.8.
Objektiv Summilux 50mm 1:1.4.

Rectaflex. Objektiv 50mm 1:1,9.

De 5 farvefotografier er fra det italienske tidsskriftet Classic
Camera. Editrice Progresso, Viale Piceno 14,

20129 Milano, laly.

Abonnement: kr. 200,00 pr. ar. Engelsk tekst.

\ Fax 430-2-71.30.30




Sotogalleriet

Kongelig hoffotograf Peter Elfelt (1866-1931) oprettede i 1892 et 'Stereoskop-Galleri'. Formilet var at tilfredsstille et stigende behov for
stereoskopiske billeder, som man betragtede og oplevede tredimensionalt. Familien erhvervede et antal stereoskopbetragtere med dertil
herende billeder i forskellige genrer. I Peter Elfelt’s udsalgsforretning pa @Dstergade kunne man vealge mellem flere tusinder motiver. Et
salgsalbum pa 3 bind viste repertoiret i format 1,5x2 em.

I vort 'Fotogalleri' drejer udvalgelsen sig om smukke danske naturoptagelser. Hvilke der er optaget af Elfelt selv er nmsten umuligt at
afgere, idet han udstyrede handplukkede dygtige fotografer med et stereoskopkamera — og sendte dem ud i 'marken’. Apparaterne var
fremstillet af kamerakonstrukter Jens Poul Andersen (Nelleradmanden). De fleste udenlandske motiver blev optaget af forretningsrejsende
og seofficerer. Man kender ikke noget til hvorledes en betaling har fundet sted - maske var der tale om en afdragsordning med henblik pa at
erhverve det ret kostbare stereoskopkamera.

Frem til ca. 1910 blev der fremstillet ca. 7.600 billeder. Pladerne befinder sig i Danmarks Radios billedarkiv. Hos medlem af DFS, Peter
Randlev kan kebes 2 CD’er med de hidtil ca. 4.300 registrerede billeder.

Reproduktion: John Philipp.

Ribe set fra oven og fra neden i 1904.



Sommerspiret set fra nord i 1901.




Ostre Anleeg i 1903.

Ail92l.

Strandmolle




- Kgl Hoffotograf Elfelt
. Stereoskop-Galleri

. —
(]
w (=%
(=% S
” a
: 3
S =
s ~
B &
s =
(=] £
3 ~
o3 3
5 2
s L]
W
- ¥
a 5
E =]
: 3
=, 3
i 3
%5




BOG- &
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Interigr fra Pétur Brynjélfsson’s atelier i
Reykjavik. I forgrunden et studiekamera som nu
er bevaret i Islands Nationalmuseum. Atelier
baggrunden pa veggen og draperierne for
vinduer, pa tag og veeg, blev brugt til regulering
af lyset ved fotografering. Opstillingen er et
udvalg af fotografier — bl.a. et berpmt fotografi
af  skuespillerinden Stefania  Gudmundsdoéttir
over skeanken. De tre damer pa billedet
studerede og arbejdede hos Pétur: Johanne
Péturdaottir, Steinum Thorsteinsson og Anna
Jonsdottir. Foro: P.B., ca. 1910.

Seeum Bjarnadottir’s strygestue i Reykjavik.
Foto: Magniis Olafsson, ca. 1910.
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Inga Lira Baldvinsdéttir: Ljésmyndarar A [slandi.
(Photographers of Iceland 1845-1945). Islands & engelsk
tekst. 519 sider. Format: 23,5x23,5 cm, indbundet.

ISBN 9979-761-31-8.

Sverige og Norge har lenge haft deres nationale
fotohistorie pa plads - nu er turen kommet til Island.
Medlem af DFS, Inga Baldvinsdéttir har afsluttet sit
mangedrige arbejde med at fuldbringe et digert veerk i
smukkeste tryk, bade hvad angar fotografier som
layout.

Adskillige rejser til Kgbenhavn for at efterforske
islandske fotografer - deres liv og levned, og ikke
mindst hvad der matte vere af fotografier bl.a. i Det
Nationale Fotomuseum pa Det kgl. Bibliotek er
afsluttet.

Bogen indleder med en gennemgang af fotografiets
udviklingshistorie.

Daguerreotypiprocessen  bliver imidlertid ret sent
oversat til islandsk af Magni Grimsson. Processen
navngives: sOlmyndyr (sol billeder) eller ljésmyndir
(fotografi). Det bliver ogsa Grimsson som 1852 i en bog
presenterer det forste fotografi. De ferste islandske
daguerreotypister fik deres uddannelse i forbindelse
med et kunstnerisk ophold pa Kunstakademiet i
Kgbenhavn, hvorefter de vendte hjem til Island for
nedsette sig som daguerreotypister (se Objektiv nr.96,
5.24).

Baldvinsdottir beskriver hvor svert det var at finde
gkonomisk sterke kgbere til daguerreotypierne, men da
kollodium-zren begyndte i 1850°erne fik gen ofte
besgg af ekspeditioner fra de store europiske lande
samtidig begyndte de islandske fotografer at fa gang i
forretningen. Hver enkelt fotograf bliver ngje beskrevet.
Det er spazndende l@sning - ikke mindst de utrolig
mange enkeltheder det er lykkedes forfatteren at grave
frem. Amatgrperioden fra 1921 til 1945 bliver ogsa
omhyggeligt gennemgiet og analyseret. Bogens mange
fotografier er duplekstryk i bedste kvalitet.

Visitkort, cabinetsbilleder, portreatter, panoramabilleder
folkelivsbilleder, ekspeditionsoptagelser og et utal af
folklorefotografier er strget med sikker hand gennem
hele varket.

Et meget udferligt register, litteraturhenvisninger, samt
ordliste pa islandsk og engelsk gor bogen til et suverent
opslagsvark. e



Venus er i 'kassen’

vovede italienske postkort
Overseettelse fra italiensk ved Niels Gullpv

Pa loppemarkeder i Rom finder man alverdens ting
precis som i Danmark. Men arten af effekter er ganske
anderledes, tingene bzerer saerligt prag af tidens moral,
bade fgr og under diktator Mussolinis periode.

Overfladen var ren, uskyldig og pzn. Tro mig, der var
ogsa et andet mere frivoldt liv, som sjzldent om aldrig sa
dagens lys. Forbudte billeder fra det pzne Europa blev
faldbudt i stor mengder, men de italienske fotografer
kunne ogsa selv!
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I Rom fandt jeg en bog med titlen 'Veneri in Cassetto,
Cartoline intime 1895 — 1925' - kort sagt: intime postkort,
uskyldigt og smukt. (FB).

Det skgnnes, at ordet 'intim' har en nogen anden
klang og mening pa det sydeuropziske end pa
dansk, og at det danske 'vovede' maske er en anelse
rigtigere, i hvert tilfelde i titeloversattelsen. Bogen



er relativ ny, idet den er fra 1989. Forlaget er Stock
Libri S.p.A. Der er tale om en udvidet og redigeret
udgave af en tidligere bog, ogsd af forfatteren
Ferruccio Farina, som hed 'Cartoline intime' fra
1981. Her var forleggeren Rusconi Spa Immagini.

Vi befinder os i slutningen af 1800 tallet, og vi er
midt i den experimenterende forhistorie til det
nggne billede, defineret ud fra forsggene pa at give
'nggenbilledet’ det samme storforbrugs fysiognomi,
som det tidligere havde veret tilfeldet med
portretfotografiet. Der er altsd tale om et industrielt
produkt, selvfglgelig med de kommercielle
dimensioner taget i betragtning.

"....Der var to retninger: Den kunstneriske og den
pornografiske; de var indbyrdes modsetninger
hvad angar berettigelse, om end med den felles
motivering om at ggre synet af den kvindelige krop
til en nydelse...."

"....fra det gjeblik af, hvor det var blevet muligt at
lave palidelige reproduktioner udfra en fotografisk
plade havde alle de vigtigste europeiske atelier
meldt sig pa banen, med Alinari i spidsen....
"....Nadar i Frankrig, Rejlander i Amerika og
Francesco Paolo  Michetti i Italien var
hovedaktgrerne blandt de fotografer, som hed 'det
nggne fotografi....'

'....hinsides love og regler skulle der komme vegtig
og vigtig hjelp fra en person haevet over enhver
tvist og tvivl, nemlig selveste dronning Victoria,
Puritanismens frygtelige ophav. Med erhvervelsen
af 'Livets To Veje', komponeret i 1857 af den
bergmte Oscar J. Rejlander, nermest legimiterede
dronning Victoria det kunstneriske nggenfoto....'
Der var tale om en gave til gemalen, prins Albert.
Om det intime postkort kan siges:

"....at hvis rollen som billedgengiver tilhgrer det
individuelle fotografi, sa bliver 'det illustrerede
postkort' — der kommer til verden i Frankrig og i
Prgjsen omkring 1870 — det billede, som indtager
rollen som mangfoldiggorer....'

'....disse intime postkort, er nasten alle anonyme
med hensyn til fotograf og udgiver; men man havde
visse tilfwelde et trykt meerke eller initialer, som
f.eks. JA, JB,WA,GP og NPO....."

.....
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Igennem tiderne havde filosoffer og digtere
sjeldent veret szrlige gmme og hensynsfulde i
beskrivelsen af kvinden. Kvinderne havde 'sma
hoveder og sma hjerner', de var kun skabte 'til at fa
bgrmn' de var 'hjemlige dyr' mere 'styrede af
genitalerne end af fornuften'.

Bogen indeholder mange morsomme, og mitte det
vare tilladt at sige, kyndige citater og smastykker
forfattede af medlemmer af vor verdens andselite;
Kant, Balzac, Nietzche m.fl. Et eksempel kunne
vere denne beskrivelse af kvindens snuhed, eller
kvindelist om man vil. Det hedder:

Den viseste blandt de vise, Salomon, lader sige:

"....Der er ingen snuhed hgjere end kvindens'.
Anklagen om snuhed er, som det ses, gammel som
selve Jorden, og vor ven Honoré Balzac, som var
en af de stgrste kendere af det menneskelige hjerte,
gentager anklagen pa en made som kunne minde
om skudsalver: ’Den stgrste jesuit blandt jesuiter er
stadig tusinde gange mindre jesuit end den kvinde
som er mindst jesuit, si dpm selv i hvilken grad
kvinden er jesuit...."

! Dette materiale, det historisk-litterzre reference materiale,
har forfatteren Ferruccio Farina hentet fra en bog af Paolo
Mantegazza: 'Ferruccio della Donna' (Kvindens Fysiologi, 1893).
Om Paolo Mantegazza kan det siges, at han blev fgdt i Milano
i 1831, og han dgde i Firenze i 1910.
Han var lege, etnolog, antropolog og Det Italienske
Fotografiske Selskabs fgrste praesident; endvidere senator
af Kongeriget Italien.
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Hanne Larsen: Storbydrémme, Kgbenhavn 1870-1900.
Udgivet i samarbejde med Kebenhavns Bymuseum. 150
sider. Format: 29x23 cm, limbundet.

Kr. 149,00. Forlag Gad 2002. ISBN 87-12-04037-1.

Der er gennem tiderne fremstillet et utal af bgger pa
grundlag af de billedhistoriske arkiver bl.a. Kgbenhavns
Bymuseums og Det Nationale Fotomuseums. Bogen
Storbydrgmme bygger pa fotografier hentet fra disse, og
andre arkiver. Hanne Larsen’s udvalg er foretaget for at
vise laseren Kgbenhavns udvikling i slutningen af
1800tallet. De prasenterede billeder er et udsnit af de
mange fotostater man i hovedstaden kunne opleve i
forbindelse med Golden Days in Copenhagen i
september 2002.

Billedkvalitet- og reproduktion er virkelig i top - hvilket
er en stor fordel for de mange udsnitsforstgrrelser.
Bogen er opdelt i 10 afsnit, med titler som: Den dbne
by, landet i byen, gader i forandring forlystelsesliv og
langs vandet og havnen, afsnittene er reprasenteret med
tidstypiske motiver - et mindre antal er ikke set for.
Bogen er et fint supplement til vort selskabs
temanummer 'Kjgbernhavn dengang', som bl.a. byggede
pd udlinte fotografier af vore medlemmer - et vist
samarbejde kunne have veret udbytterigt. Flot bog til
en meget rimelig pris - en rigtig gave til den som elsker
det gamle Kgbenhavn.e

Jeegersborggade set fra Jagtvej ca. 1900.
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Halmiorvet ca. 1910.

Thomas Nykrog: Digital fotografering. 239 sider. Format:
24,5x17 c¢m, indb. Kr. 249,00.

Politikens forlag 2002. ISBN: 87-567-6478-2.
Digitalkameraet har for lengst holdt sit indtog.
Mulighederne er nzsten uoverskuelige, problemerne
mange og fejltagelserne uden granser. Fortvivl ikke -
Thomas Nykrog har for Politikens forlag skrevet en
meget gennemgribende og instruktiv bog om emnet.
Mere end 500 billedeksempler er placeret i de 10
kapitler, som omhandler f.eks.: Hvad er et digitalt
billede?, valg det rigtige kamera, computeren, bedre
billeder, digital billedbehandling m.m. Det er mig ikke
beskéret at have evner til rddighed for at gennemskue
bogens lgdighed - men da vi alle kender Thomas
Nykrog som en kompetent fotoskribent er bogen nok et
nermere bekendtskab veard! o



Gustav Wied med kamera.

Bo Nygaard Larsen: Wied Jul. En biografi om Gustav
Wied. 400 sider. Format: 23x15 cm, uindb. Forlag
Habengut 2002. ISBN: 87-988636-1-4.

Pa side 44 i denne biografi om forfatteren Gustav Wied
ser man et meget sjeldent fotografisk perspektiv af
Runde Tarn, optaget af en tysk fotograf omkring 1875 .
Nir dette anfgres er det for at give en fotohistorisk
begrundelse for vor interesse. Der findes desuden pa
side 174 et fotografi af Gustav Wied ved Roskilde
Domkirke i 1901 - staende med et kasseapparat fra
tiden. P4 side 177 oplever man Kastellets hoffotograf
Kristian Hude fotograferende medlemmer af Wieds
familie. Hude var manden som oplerte den
humoristiske og ‘'ondskabsfulde' skribent. Bogens
felgende par sider beskriver levende forfatterens brug af
sit fotografiapparat. Gustav Wied optog 1.212
fotografier som i dag befinder sig pa Roskilde Museum.
Den meget malende og omfattende biografi er,
suppleret med rigeligt billedstof, en afvekslende og
meget interessant bog om en forfatter man aldrig vil
kunne slippe af sin erindring. e

Louisiana udstilling

I perioden 23. maj - 31. august 2003 kan man pa
Louisiana i Humlebzk opleve den amerikansk fotograf
Arnold Newman, som med tiden er blevet fotohistorisk.
For dem som kan huske portraettet af den russiske
komponist Igor Stravinsky fra 1946, hvor denne star for
enden af et koncertflygel ma udstillingen absolut veere
et 'must. Ophangningen vil vare suppleret med
fotografier af en rakke eftertidsfotografer som: Piet
Mondrian, Max Ernst, Jackson Pollock, Joan Mird,
m.fl.  Udstillingen er arrangeret af Patrimoine
Photographique 1 Paris i samarbejde med Arnold
Newman. @

Andy Warhol.

FOTOGRAFISK CENTER

Aret pressefoto fra 8. til 30. Marts.
Gl. Strand 48. Kgbenhavn.

FOTOUDSTILLING

“ Arets Pressefoto”
4. april - 11. maj

Tirsdag - sendag, kl. 12 -16.30

Danmarks Fotomuseum

Museumsgade 28, Herning
TIf. 97 22 53 22, www.fotomuseum.dk
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‘-pé Kalundborg &
Omegns Museum

Pent med henderne pa rvggen.

Der kikkes pa livet lgs.

Tusinder sa stereoskopudstilling!

Publikum tog overordentlig varmt imod udstillingen
'Stereskopbilledet - det fgrste moderne massemedie’, der
sommeren igennem har varet vist pi Kalundborg og
Omegns Museum. Langt over 5.000 gaster gik gennem
tzlleapparaterne, en besggsfremgang pa 20-30% i forhold
til aret for.

Det ellers oversete stereoskopbillede var da ogsé
reprasenteret pa en instruktiv made, med billedeksempler
som vistes, ved at transparente forstgrrelser anbragt foran
lyskasser, gennem to vinkelstillede spejle. Pa denne méde
fik den bespgende en oplevelse af de 3-dimensionelle
billeder uden at skulle tage briller af og pa. indstille linser
osv. De mere end 30 meter lange udstillingsfacader der
representerede mediets kulturhistorie, var anbragt i
vinkler, som dannede mindre rum, hvori forskellige af
tidens stereoskoper var udstillet. Ved sma borde havde
man lejlighed til at udvalge og betragte motiverne i
fremlagte betragtere. P4 en storskerm prasenterede
forskere fra Danmarks Tekniske Universitet en helt ny
innovation i form af digitalprojektion af farvekodede
tredimensionelle optagelser.

Udstillingen der er udformet som en vandreudstilling, har
modtaget flere henvendelser bade fra danske og
: - . udenlandske interesserede. Forelgbig ligger der dog kun
Uden stereoskop lader det sig ogsa gore. en fast aftale med Museet pa Sgnderborg Slot, som viser

den i perioden 15. maj - 15. august. ®
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Museum voor Fotografie i Antwerpen
Flemming Berendt

I den belgiske havneby Antwerpen kan man opleve et stort
veletableret fotomuseum. I 3 etager kan man opleve bdde
foto- og billedhistorie. Museets boghandel er stor og dermed
et righoldigt sortiment af fotobgger.

Adressen er: Waalse Kaai 47. Fra centrum: sporvogn 8, 12,
og 24. Bus 1, 6, og 23. 15 minutters kgrsel. Aben 10-17,
lukket mandag. Biblioteket har ca. 20.000 bgger og et utal
dokumenter. Aben tirsdag og fredag 9-12 og 13-17.

Verdens forste 'Instantkamera’ fra 1854.

Provinciaal Museum Voor Fotografie. Photosphere (halvkugleformet) 9x12 kamera
Fremstillet af franskmanden Napoleon Con-
ti i 1886, samt Escopette til 6,8x7,2 cm rulle-

film.

Et smukt gammelt belgisk atelier. 53



'SAMLERDILLEN'

Fabriksbesgg hos IThagee i 1926

Bearbejdet af Flemming Berendt

For en rigtig samler er det ikke nok blot at have de
gamle kameraer stdende pa en hylde og samle stgv.
Vi beundrer de smukke mahognikameraer, den
flotte belg og de sindrige forkromede enkeltdele:
skruer, snekker, elfenbensskalaer med nedlagte tal.
Man ma ogsd undres over de flotte, blanke og
pracist fremstillede kassetter - en kassette pa f.eks.
30x40 cm er en sand pryd at haenge op pa veggen. |
dag skal der meget til fgr vi forbavses over nutidens
hgjteknologiske kameraer, selv apparater til under
1.000 kroner er fremstillet med den stgrste
pracision ved hjelp af automatmaskiner, opstillet i
stovfri fabriksblokke der ligner bygninger pa en
fjern planet. Sadan har det ikke altid varet!

I fotoindustriens barndom var fremstillingen af et

rejsekamera, atelierkamera eller bazlgkamera et
stykke kompliceret handarbejde, hvor mange
hender 10-12 timer dagligt mgjsommeligt
bearbejdede tre, jernblik og leder for at skabe et
feerdigt produkt, som kunne leve op til datidens
fordringer.
Ved hjzlp af gamle billeder, dokumenter og
beskrivelser fra 1926, skal vi besgge en af datidens
mest moderne og effektive fabrikker 1 den tyske by
Dresden. Det sted vor lThage’s fabrikskompleks har
ligget 'fordampede' totalt i 1945.
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Vi indleder vort fabriksbesgg i firmaets enorme
trelager. Stedet ligner mest af alt begyndelsen til en
mgbelfabrikation, men da tidens kameraer for det
meste var fremstillet i tree, som matte leve op til den
stgrste akkuratesse under forarbejdningen er stedet
en vigtig faktor. Pa trelageret matte snedkere med
stor erfaring udvalge det bedste tra til hver enkelt
opgave. Det meste harde tre har mattet ligge pa
lager fra 7 til 10 ar for at opna den optimale tgrring,
selv efter den ngje udvalgelse bliver det anbragt i
et tgrrerum ved 60 graders celsius i flere uger.
Endelig til sidst bliver plankerne aproberet af
'mester’ selv - her bliver bade n@se og tunge taget i
brug for det bla stempel gives. Det naste trin, efter
denne 'forkur' finder sted i treebearbejdningslokalet,
hvor et veelg af rund-, band- og pendulsave sgrger
for de rette udskaringer som Kkonstruktgren har
angivet i sin tegning. Pa den anden side af det store
lokale sgrger afretnings- og tilretningsmaskinerne
for den rette tykkelse: ngjagtigheden er pa brgkdele
af millimeter. De mange forskellige bearbejdede
treestykker skal nu udsattes for den naste proces,
hvor det er frese- bore og slibemaskiner som
afslutter den maskinelle tildannelse. Maskinerne
som drives ved strgm eller damp ggr, at det bliver
pracisionsarbejde endog som massefremstilling.
Det naste led er den rigtige sammens&tning af de
enkelte stykker. Som bekendt har tre den egenskab



at det 'arbejder' ved pavirkning af luftens fugtighed
og efterfglgende tgrhed. Da rejsekameraerne skal
kunne anvendes i savel polar- som tropeegne er det
en bydende ngdvendighed at trazet ikke 'slar' sig.
For at undgd dette, sammenszttes flere traplader
med fibrene pa forskellig led. Prgv at bemark de
gamle mahognikassetter - den dag 1 dag glider de,
som smurt i olie.

Fabrikkens cicerone fgres os nu ind det naste
lokale, hvor alle metaldelene bliver fremstillet.
Stgjen er ulidelig, duften af boreolie hanger 1
luften. Overalt ses ivrige h@nder i gang med at
forarbejde de enkelte dele, som skal holde kameraet
sammen pa en eller anden made. Vi taler her om
stgttebeslag, forbindelsesstenger, skruer, hgjre- og
venstredrejet, samt alle de andre dimser som er
ngdvendige. Radmaterialerne er messing, aluminium
og stal, der indkgbes fra en underleverandgr, som
plader og stenger.

'Hasselblad 1600F'

Danmarks Fotomuseum oprettede i 2002 en
sponsorklub for at skaffe midler til indkgb af sjzldne
kameraer m.m. De f@rste 14 sponsorer har tilmeldt sig
klubben:

Danmarks Fotohandlerforening, Dansk Fotohistorisk
Selskab, Dansk Journalistforbund, Studio 1-2, Gunnar
Merrild Fotografi, Mingofotografi, www.backimage.dk,
Kodak, Kemotextil, Bonus- og Midtbank i Herning,
Codan, Messecenter Herning og Kirsten Bedmar.
Bidrag fra disse har allerede udmyntet sig i indkgb af et
sjelden Hasselbladkamera 1600F.

Der blev kun fremstillet 2.859 stk. i perioden 1948-52,
og mindre end halvdelen forventes at eksisterer i dag pa
verdensplan.

Der er mulighed for enhver at blive medlem af denne
eksklusive klub - man skal blot kontakte museumsleder

Bjarne Meldgard pa telf: 9722 5322. 55

Arkiv: Danmarks Fotomuseum.

Rejsekameraets bzlg er for det meste hindgjort.
Det er et tidskreevende og mgjsommeligt arbejde at
tilpasse op til hundrede smédele. Lystethed er
forstaeligt nok en @ressag at overholde. Den samme
afdeling har ogsa ansvaret for kameraets
leederbeklaedning der krever stor ekspertise og ikke
mindst hindelag - indvendig skal savel bzlg som
tredele veere sortmalet. Det sidste trin pa den lange
vej er kontrolarbejdet: Hvert eneste kamera skal
kontrolleres for lystethed, indstillingsskalaernes
ngjagtighed - men det sidste er ikke helt uden
betydning - objektiv og lukker der leveres af en
underleverandgr. Tilbage er kun at fa det
presenteret i firmaets katalog, med passende
beskrivelse af kameraets fortrinligheder. Vort korte
fabriksbesgg er til ende og forhabentlig vil
samleren nu, med storre @rbgdighed beskue sine
klenodier pa hylden eller i skabet. Det kunne maske
endda tenke sig at stgvekluden kom i brug. e

"Leica 250 GG
with motor'',
1942

Sold for $ 80,000.-!

World record: Most expensive
"Leica" ever auctioned!

Efterlysning!
Kontakt med samlere af View-Master,
billedhjul og betragtere sg¢ges. Billedhjul af
amerikanske eksprasidenter har min store
interesse. Gerne byttehandel. Kontakt venligst
Ulla Simonsen, Sgparken 51, 6800 Varde.



'"'ROBOTMANDEN'

Flemming Berendt

Det var ikke altid den finere mekanik, som var
ngdvendig for at udgve den fotografiske hobby.
Denne lille historie fra det virkelige liv afkrafter
det pA en morsom made. Opfinderen havde bl.a.
vaeret omrejsende fotograf i @stpreussen, hvor han
flittigt havde studeret den gryende tyske
kameraproduktion.

Fotograf Fritz Karner (1874-1955) fra Alborg var
ikke blot en fremragende fotograf, men havde ogsa
talent som 'opfinder' a la Storm P. Det sindrige
apparat fra 1932 kom dog aldrig i produktion.
'Apparat til Bevegelse af Fremkalderskaale' havde
han dgbt sin sindrige konstruktion. Apparatet var
forsynet med en lille elektromotor anbragt pa en
plade, ovenover star fremkalderskalen ligeledes
anbragt pa en plade. For at fa bevaegelsen reguleret
i passende tempo, overfgres den ved hjelp af et
cykelhjul med en smal drivrem ned til brattet. Den
snilde fotograf kalder selv sin konstruktion for
'Robotmanden’. Han har selv redegjort for
konstruktionen med disse ord:

"Jeg har megen Gavn af den. Staar man alene - 0g
hvem har Raad til at have forngden Hjelp i vore
Dage? - og Telefonen kalder, eller der kommer en i
Venteveerelset, om ikke for andet, saa for at faa
Penge, saa er det rart at kunne helde Vand paa
Filmen eller Pladen, medens man gar ud og ordner
Affeeren. Seerlig til Kopier, som jeg belyser meget
sterkt og Fremkalder meget laenge i gammel
Fremkalder, undertiden op til en halv Times Tid, er
det rigtigt paa sin Plads.

Det behgver ikke at staa lodret, det kan ogsaa af
Pladshensyn anbringes paa tvers eller paa skraa.
Arrangementet med Cyclehjulet er kun for at
nedsette Motorens Beveegelseshastighed, saaledes
at Skaalens Beveaegelser bliver passende rolige".

Patentkontoret har sd vidt vides ikke modtaget
nogen anmeldelse pa den opfindsomme Fritz
Karners gkonomiske anvendelse af det udrangerede
cyklehjul !

56

'‘Det uhyre praktiske Apparat folger med ind i
Morkekammeret, hvor Fotografen hurtigt vil erfare, at
der spares en Mangde Tid og Lys ved Fremstillingen
af Billeder, idet man samtidig forstorrer fire Billeder
og saaledes sparer tre Gange Tid og tre Gange Lys'.

Den sare enkle og gkonomisk besparende
konstruktion féar imidlertid ikke mange chancer. Tiden
var simpelt hen Igbet fra brugen af plader.

De var for tunge, skrgbelige og for langsomme.
Smébilledkameraerne Leica, Contax m.fl. var allerede
i produktion i Tyskland og salget gik strygende.
Kamerakonstruktgr Erhardt Jensens mangefotokamera
forblev en ualmindelig smuk og enlig dansk svale. Et
sjeldent kamera. ®
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'DIT & DAT

MODEREFERAT

Torsdag 21. november

En kasse glasplader optaget i sommerhalviret
mellem 1908 og 1914 var denne mgdeaftens
forevisningstilbud prasenteret af Poul Winstrgm.
Med ekspertens viden om  kameravinkler,
optageteknik og interesse for de gamle motivers
egen kolorit og atmosfere fortalte Poul om de
indtryk, billederne havde gjort pa ham. De mange
fremmgdte var desverre ikke i stand til at lgse
gdden om, hvem der var fotografen endsige
persongalleriet. Et bud pa, at fotografen kunne
vare Peter Elfelt’s tekniske fotograf Breining holdt
desvaerre ikke stik. En hyggelig aften som
afsluttedes med det uundvearlige salg af rariteter.

Torsdag 12. december
Juleanvisningssalget
tillgbsstykke

takket vaere Andreas Trier Mgrch og Svenn Hugo's
parlgb. Messingramme med 'Diva' til oph@ngning i
Ignkammeret matte konkurrere med Cannes-
medalje; bagsidetekst: Victor Dinesen: 'Slaegten’,
1962. En lang rekke af 1950°ernes kameraer,
objektiver, visitkort samt en rakke mere kurigst
fotografika fik hammerslag til rimelige priser.
Omsztningen landede pa kr. 19.700.

blev  det sadvanlige

Billeder af kameraer pa et slips — sd er man
solgt!

Torsdag 16. januar

Medlemmernes egen aften var en fornyelse —
desverre var det kun Svend Frederiksen og
Flemming Berendt, som meldte sig pd podiet. FB
viste en lille serie hindkolorerede dias med relation
til digteren H.C. Andersen. Billeder som vil blive
prasenteret i 2004. SF talte om tekniske
finurligheder. Forhabentlig vil der komme flere pa
banen naste gang!

Torsdag 20. februar

Hans-Verner Neumann har to ting som hobby: en
sammenklappelig cykel og Minox. Den fgrste
bruger han til at opleve det andet.

Et velforberedt manus var fundamentet i
beretningen om spionkameraet’s lange historie og
succes. De medbragte kameraer og andet udstyr
dannede en perfekt ramme til de fremviste dias.
Neumann fik god respons og nye kontakter blev
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oprettet med

ligesindede.

Efter rydning af

'skrotbordet' blev der sagt godnat.

Nye medlemmer:

Stig Hansen
Ngrregade 3,
4600 Kgge.

Bent Frederiksen
Blabaervej 26,
7330 Brande.

Sebastian Stoltz Jensen
Haraldsgade 7, 1.tv.
2200 Kgbenhavn N.

Carsten Reinholdt Hansen
Blabzrigkken 5,
3700 Rgnne.

Daniel Bentzen
Bispebjerg Parkallé 12,
2400 Kgbenhavn NV.

Martin Ottesen
Anfangervej 6, Fensmark,
4784 Holmegaard.

Per Laursen
Klgvermarken 12,
7400 Herning.

Kire Sloth Jensen
Jacob Dannefardsvej 7.st.th.
1973 Frederiksberg C.

Leo Thiel

Heldagergardsvej 33,
5700 Svendborg.

Velkommen!
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LANDSMODE OG GENERALFORSAMLING \

SONDAG D. 6. APRIL 2003 - I MIDDELFART
@STERGADES FORSAMLINGSHUS
@STERGADE 11 (OVERFOR NETTO).

PROGRAM

10:30 Formanden byder velkommen,
'loppemarked' opstilles.

10:40 Det store 'loppemarked' begynder.

12:00 MIDDAGSPAUSE.

13:30 GENERALFORSAMLING:

15:00 Anvisningsssalget begynder

DAGSORDEN

. Valg af dirigent.
. Formandens beretning.
. Kassererens beretning.
. Redaktgrens orientering.
. Indkomne forslag:
Forslag skal vaere formanden i

haende senest: Den 29. marts 2003.

N B W

6. Valg til bestyrelsen:
Leif Germann Jensen
Svenn Hugo
Flemming Berendt
Alle modtager genvalg.

Svend Erik Jeppesen
Udtrzeder af bestyrelsen.

7. Valg af revisorer:
Lars Schonberg-Hemme.
Willy Thomsen.
Begge modtager genvalg.

8. Fastsaettelse af kontingent:
Bestyrelsen foreslar uandret kontin-
gent.
NB: Mad og drikkevarer ma medtages.
9. Eventuelt. Restaurant og cafeteria i nerheden. /




Dansk Fotohistorisk Selskab

Arhus, den 21. februar 2003

Regnskab for 2002
Indtaegter 2002 2001
Kontingenter 102.341 106.189
Momsrefusion for tidligere ar 0 24.607
Renteindtaegter 743 151
Annonceindtegter 12.187 11.375
Lossalg af Objektiv mm. 684 4.059
Anvisningssalg 22.654 14.789
Tilskud og sponsorater 0 0
Diverse 0 2.280
Indtzegter i alt 138.609 163.450
Udgifter
OBJEKTIV 93.737 77.442
Kontor, porto mm. 30.269 21.051
Telefon 9.010 7218
Korsel, rejser 8.358 7.743
Gaver, mader mm. 8.547 6.223
Diverse 2.796 2.695
Udgifter i alt 152.7%7 122.372
Resultat -14.108 41.078
Aktiver
Kasse 0 0
Girokonto 7.529 167.551
Alm. Brand Bank Hejrente 37.248 0
Alm. Brand Bank Aftaleindldn 100.000 0
Udlagskonto 766 1.186
Debitorer 2.188 2.188
Aktiver 1 alt 147.731 170.925
Passiver
Formue ultimo 101.148 115.256
Skyldig moms 0 0
Skyldige omkostninger 26.488 15.948
Neaste ars kontingent 20.095 39.721
Passiver i alt 147.731 170.925
4ol rﬁ*g%’”&‘%&, &4@&\% 2 G_Ll,c‘/—e’a,k
Kjeld Jakobsen Lars Schonberg-Hemme Willy Thomsen
Kasserer Revisor Revisor

61



r soleklart!



'SPALTELUKKEREN'

Kontingentbetaling — desvaerre koster det nu kr. 20,00 at fremsende Objektiv — nar
man IKKE har betalt til tiden — men det har vel alle?
%

DEMENTTI: "Swedish Camera Collection" i Sundsvall er heldigvis stadig i live, og har
sin egen hjemmeside www.bildenshus @sundvall.se

To medlemmer af vort selskab Jorgen Jensen, Odense & Erwin Meyer, Aabenraa
har indsamlet 18 forstgrrelsesapparater med tilhgrende mgrkekammerudstyr til
kunstskolen Janis Rozental i Riga. Med denne indsats har det varet muligt at udstyre en
hel klasse. Et prisvardigt initiativ - som man ma lgfte pé hatten for.

Jorgen Gregersen overdrog den 3. februar sit lokalhistoriske billedlotteri til
Stadsbiblioteket og Byhistorisk Samling i Kgs. Lyngby. Det lokalhistoriske billedlotteri
bestar af 10 spilleplader med 60 brikker med fotografier og forklarende tekst om en
bygning eller et omride i Lyngby Tarbazk kommune. En mindre del af oplaget kan
kgbes pa Stadsbiblioteket for kr.100,-

Verdensrekord: Pa Auction Team KoIn blev der solgt et Dubroni instant kamera fra
1864, med komplet kasse og udstyr for ca. 83.000 danske kroner!

Afdgde canadier Walter Shean’s store samling kommer nu pa auktion. Fotos af
kameraerne kan ses pa PHSCs hjemmeside www.phsc.ca

Australien fejrede i 1989 150-aret for fotografiets opfindelse ved at udsende 4
frimarker med fotografiske motiver.
&

Dansk Fotohistorisk Selskab gnsker Everett Roseborough tillykke med 90-arsdagen!

Sir Edmund Hillary’s bergmte Kodak Retina II, anvendt pa toppen af Mount Everest
for 50 ér siden er blevet solgt pa en auktion i Auckland Australien. Hammerslag ukendt.

Reimert Kehlet: ""Den virkelige trang til et fotografi indtreeder altid for sent''.

Sir Hillary's Retina 1.

Vore canadiske venner fejrer Everett!
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ccbs| MALFOTO B3

3 —i Fax: 3254 3858
Fabricovej 7 DI-8270 Tender \@ |
Telsfon 7372 3211 Kodak A/S
Guldalderen 14-18
Postboks 500
2640 Hedehusene
alnera-

specialisten

FREDERIKSSUNDSVE] 136 - 2700 BRONSHJ) -

AGFA ©
TELFMXM‘Polaroid

Toftebakken 2 G
Tiongode 13A © 2200 Kobenhavn N POStbOkS 9
Postbox 666 * Fax 1582 52 00 .
3460 Birkerad TIf. 45 82 52 90

Christianshavns Fax 45 82 52 95.

"“"‘ e ALT | TRYKSAGER
lub ...g . IDE/LAYOUT, DTP. REPRO
1, 2 & 4-FARVE OFFSET, DIGITALT TRYK,

MASSEKOPI, FARVEKOPI, GIGANTKOP!

2:‘m BOGBIND OCJ UDSTANSNING

artikler rorvecaoe s '
/4 TOBEMO OFFSET IS

Tefe&?n.' 3257 7871 SMEDEVANGEN 2 = 3540 LYNGE = TLF 48 19 28 48

Platan Foto

VEerHBHOGADE 179 o Mbent: ma-lo. 9-1?.3.1[19-&.- 9.1
Fax: 3131 1416

PREUSS FOTO 2000

Osterbrogade 54 - 2100 Kebenhavn @. Telf: 3542 7117
HORSHOLM FOTO

COLOR FOTO COLOR FOTO

FREDERIKSBERG ESPERG/ERDE HORSHOLM
3810 8213 4913 2377 4586 0350
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BESTYRELSEN - ADRESSER M.M:

Formand: Redaktgr: Mgder: Kebenhavn:
Svenn Hugo Flemming Berendt 3. torsdag i maneden kl. 19.30.
Orebyvej 27, Postboks 49 I perioden september - april.
4990 Sakskebing. Teglgérdsvej 308, Osterbro Medborgerhus
TIf: 5470-5595 3050 Humlebak. Arhusgade 103, 2100 Kgbh. 0.
vildmanden @email.dk TIf: og fax: 4919-2299 TIf: 3538-1294
http://home0.inet.tele.dk/dfs/
Nastformand & Mgder i Jylland:
anvisningssalgsleder: Kasserer: Oktober og januar/februar
Leif Germann Jensen Kjeld Jacobsen
Gl. Kongevej 172¢.11, Stationsgade 24 Jyllands/afdeling:
1850 Frederiksberg C. 8240 Risskov Kjeld Jensen
TIf: 3321-4367 (helst 10-11) Tell: 8617-5595 Hobrovej 19, Hvingel
leif-gj@vip.cybercity.dk dfs-kasserer @post.tele.dk 6950 Ringkebing.
Giro konto nr. 1 50 64 47 TIf: 9733-5816
Eresmedlemmer: Kontingent kr. 300, kjeld5@jensen.mail.dk
Sigfred Lovstad
John Philipp Bestyrelsesmedlemmer:

Allan Bunton

Vanlgse Allé 70. 11, tv.
2720 Vanlpse.

Telf; 3871-0091

Kurt Petersen
Flemming Berendt

Redaktion
Objektiv udsendes i april, september og december. Gamle numre kan kebes.
Ca. hvert andet ar udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af’ Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Flemming Berendt.
E-post & internet
dis@post.tele.dk
hutp://home0.inet.tele.dk/dfs/
Webmaster
Peter Haagen
TIf.: 8669-6057.
haagen @post6.tele.dk

Okonomi & adressezndring:
Kontingent: Danmark & Norden kr. 300,-. @vrige Europa kr. 400,-. (Medlemsperiode: 1. Januar til 31. december).
Girokort udsendes med decembernummeret af Objektiv.
Kontingentet skal vaere betalt senest 1. februar. DFS’s gironummer 150-64 47
Henvendelse: Kjeld Jakobsen.

Anvisningssalg & loppemarked:

Medlemskab af DFS er obligatorisk for at kunne deltage i anvisningssalg. Szlger og keber betaler hver 12,5% i salar til DFS.
Skriftligt bud fremsendes til anvisningssalgslederen. Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i Odense i april, i
oktober i Jylland. Desuden i september og december i Kgbenhavn. Derudover afholdes loppemarked i januar/februar, april,
september og oktober.

Henvendelse: Leif Germann Jensen.
Tilmelding af fotografika pr. post eller e-mail senest 1. marts, 10. august og 1. november.
Gl Kongevej 172C.I1, 1850 Frederiksberg C. Telf: 3321 4367 (helst 10-11). leif-gj@vip.cybercity.dk
Medlemmer kan fremsende BUD pr. tIf, brev eller e-mail.
Folgende har bidraget med materiale eller andet:
Danmarks Fotomuseum - Cote Cuculiza - Leif Hammelev.
Alle rettigheder forbeholdes. Mekanisk, fotografisk eller anden gengivelse af skriftet samt dele deraf er KUN tilladt efter skriftlig tilladelse
fra Dansk Fotohistorisk Selskab.
No part of this publication may be reproduced in any form without permission in writing from the Copyright holder.
Dansk Fotohistorisk Selskab ©. 2002. All right reserved under intemational Copyright Convention.
Indsendt materiale er underlagt bladets almindelige layout, ISBN 0107-6329 Denmark

\ Tryk: PE Offset, Temrervej 9, 6800 Varde. /
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