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Historien om den midttyske fotoindustri
S.del

Lars Schonberg-Hemme

Der blev lys og der blev farve.
Hvidt lys, som falder pa et glasprisme, bliver opdelt i et
spektrum af farvet lys, ordnet efter dets farve

De forste farvebilleder

De forste fotografiske farvebilleder opstér ved at
det samme billede optages fra sammme standpunkt
tre gange, men med forskelligt farvefilter foran ob-
jektivet, blat, grent, og redt. Billederne omven-
defremkaldes og projiceres af tre forskellige lysbil-
ledeapparater, som har de samme tre farvefiltre
monteret, oven i hinanden.
Idéen bag dette princip (den additive syntese) er
forst fremfort og demonstreret af skotten James
Clerk Maxwell 1 1861. Maxwell @as31-1879)er isar
blevet beromt, fordi han fandt ud af at lys ikke er
partikler, men elektromagnetiske straler. Men hans
forseg med farvebilledet har givet andre mennesker
gode idéer.
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Verdens forste farvefotografi 17. maj 186

Brodrene Lumiere

Kornrastermetoden
Det forste praktisk anvendelige farvebillede opta-
get med ét kamera pa én plade og med et unikt lys-
billede som resultat kan vi takke franskmeandene
og bradrene Auguste og Louis Lumiére for. Deres
metode fra 1907 er praktisk anvendelig og bliver
meget udbredt.

Den kaldes kornrastermetodenp.gr.a. de mange sma
korn p& mellem 0,008 og
0,0Ilmm 1 tre farver indlejret i den pankromatiske

emulsion. Varemarket er Autochrome. (Se Objektiv
nr.124).

Pé tysk grund udvikler Agfa i 1916 en plade efter
nogenlunde samme princip, men med tre gange sa
stor hurtighed som Autochrome. Den er dog ikke
hurtigere end at den skal belyses ca. 30 gange lan-
gere end en almindelig sort-hvidplade.



Alligevel bliver Agfas kornrasterplade en succes.
Bl.a. fremhaeves det i samtiden at den er mere gen-
nemskinnelig (0,13 mod 0,18). Det har betydning
ved lysbilledforevisningen.

Denne plade bygger pa 2 patenter udtaget af dan-
skeren J.H.Christensen fra Holte i 1908 og 1913.
Rasteret er som hos Autochrome uregelmassigt og
bestar af korn pd mellem 0,002 og 0,015mm. Far-
verne er mere mattede, specielt de rade og blavio-
lette.

For anskuelighedens skyld citeres her fra det forste
patent: 'En alkoholisk oplosning af schellak bliver
delt i tre dele, som er farvet rod, gron, og bldvio-
let. Derefter bliver de tre oplosninger hver for sig
emulgeret i terpentin. Efter emulgeringen svever
smd bitte kugler fra schellakoplosningen rundt i
terpentinen. De falder til bunds hurtigere eller
langsommere alt efter deres storrelse. Pd den mdde
opndr man en sigtning og en indflydelse pa korn-
storrelsen. Blandingen af de tre emulsioner bliver
overfort til en glasplade som en tynd hinde. Hin-
den bliver gjort regelmeessig tynd ved at kippe pla-
den. Sammenflydningen kan opnds ved forsigtig
opvarmning eller ved presning.’

Dette er fra det forste af J.H.Christensens patenter.
I det andet patent bliver beskrivelserne noget mere
indviklede. Men jeg kan sige sd meget at en uma-
delig stor maengde stoffer indgar i processen.

I 1932 overfores princippet til planfilm og rulle-
film (ikke 35mm) og bliver produceret frem til
1936 side om side med en anden rasterfilm fra Ag-
fa, linserasterfilmen.

Flerlagsfarvefilmen

Historien om flerlagsfarvefilmen, der leverer et di-
rekte farveaftryk og i dag behersker markedet, be-
gynder i1 begyndelsen af det 20.&rhundrede, hvor
enkelte pionerer inden for farvefotografi fremstil-
ler komplexe sammenlagninger af to eller tre for-
skelligt sensibiliserede plader eller film, hvorved
spektrummet er blevet opdelt i to eller tre delregio-
ner.

En af de tidligste pionerer inden for denne teknik
er Adolf Alfred Gurtner (1869-1948)1 Bern, som 1 aret
1901 belyser en pankromatisk plade og en anden
plade der er indfarvet med naftolorange, pa en sé-
dan made at emulsionerne ligger mod hinanden.
Den forreste, farvede og usensiliberede plade er
folsom for den bld del af spektret og virker samti-
dig som et filter, der afskearer de bla straler fra at
nd den pankromatiske plade, som pa den made kun

modtager en del af spektret. Kopien (diapositivet)
af den orangefarvede plade bliver bldtonet, mens
den anden plade bliver gultonet. Hvis man anbrin-
ger de to billeder nejagtigt oven péd hinanden, op-
star et farvebillede, som giver et ret naturligt farve-
indtryk, ndr man ser bort fra at den rede farvetone
ikke kan gengives med dette system.

Allerede i det forste arti af det 20. arhundrede bli-
ver der 1 Dr.J.H.Smiths ¢1917) fabrik 1 Zirich frem-
stillet plader som har tre lysfelsomme emulsioner
pd den samme plade. For fremkaldelsen bliver de
tre hinder trukket af en for en, s man kan videre-
forarbejde dem hver for sig.

Problemet med at forene tre emulsioner pa ¢én
emulsionsbarer pd en sadan médde at det ikke er
nedvendigt at skille dem ad, er i tidens lob blevet
lost pa to méder, nemlig gennem den kromolytiske
fremkaldelse og frem for alt gennem den kromoge-
ne fremkaldelse.

Kromolytisk eller kromogent

Den kromolytiske fremgangsméade bruges i dag
kun til laboratoriekopier og reprasenteres af
Gasparcolor (siden 1932) og Cilchrome. Med den-
ne metode fremstilles papirforsterrelser direkte fra
diapositiver.

Princippet 1 fremgangsmdden er den delvise ode-
leeggelse af farvestofferne i de tre emulsioner. @de-
leeggelsen er proportional til det metalliske selv
der er dannet ved fremkaldelsen. Efter udblegning
af selvbilledet 1 et blegebad og et fixerbad fir man
et positivt farvebillede.

Den kromogene fremgangsmade er, hvis man ser
pa hvor udbredt den er, langt den vigtigste
(kromogen = farveopbyggende).

Den grundleggende kemiske fremgangsmade kan
vi takke Benno Homolka (860-1925) fra Hoechst for
og ferst og fremmest Rudolf Fischer (1881-1957) fra
NPG. Nevnes skal ogsd Fischers assistent Johann
Wilhelm Siegrist.

Rudolf Fischers patenter
Dannelsen af farvestofferne ved kromogen frem-
kaldelse athenger af den kemiske reaktion med de
oxiderede (iltede) fremkalderrester der opstar ved
nedbrydningen af det belyste sglv i emulsionen og
med de sékaldte farvekoblere. Det er Fischers for-
tjeneste at han finder frem til en reekke stoffer som
i forbindelse med fremkalderstoffet parafenylen-
diamin (Genochrome) kan danne forskellige farver.
Han forsker i1 denne proces i arene 1910-13 og ud-



tager to patenter pa sin opdagelse i 1912. Men han
bliver ikke fardig. Bl.a. ndr han ikke at finde frem
til helt uopleselige farver. Farverne mé ikke vandre
fra et lag til et andet og blande sig med farverne
der. I s fald vil der ske en uensket additiv farve-
blanding. Og de ma naturligvis heller ikke vaskes
ud. Han arbejder som teknisk leder for Neue Pho-
tographische Gesellschaft (NPG) 1 Berlin. Og
hverken der eller - mere oplagt - hos Agfa har
man abenbart pd det tidspunkt kunnet se nogen
fremtid for en trelagsfarvefilm. Det sker faktisk
forst 1 forste halvdel af trediverne.

Arbejdet begynder i USA

Ti ar efter Rudolf Fischers patenter gar - hgjst
usedvanligt i denne sammenhang - to amaterer i
gang med et udviklingsarbejde pé basis af Fischers
opdagelser. Det drejer sig om amerikanerne Leo-
pold Mannes (1899-1964) 0g Leopold Godowsky (1900-
1983). Medens Rudolf Fischer er sa godt som ukendt
og glemt i dag, er deres navne uleseligt forbundne
med udviklingen af den forste (diapositive) trelags-
farvefilm efter det fischerske kromogene princip,
Kodachrome. Under alle omstendigheder er det
paradoksalt at en opfindelse af s& stor betydning
bliver lanceret af Kodak pd basis af to musikeres
experimenter 1 kekkenet, nér alle de tilgrundlig-
gende opdagelser er gjort af europaere og iser af
europaere fra den tysktalende del af Europa. Det
er ogsa besynderligt at Agfa ikke har kunnet se
reekkevidden af Fischers arbejde og serget for at
det blev fuldfort.

Rornraster

‘ ‘ .

Linjeraster

Finlay, ;
Paget Piller

Lumiére
Autochrome

Spicer Dufay-color

Linserasterfilmen Agfacolor

Det sker forst efter nogle fa ar i en blindgyde med
Agfacolor (1932-36), den sidste 1 en lang rekke af
europiske (additive) farverasterfilm. Agfacolor
bliver ved starten kun fremstillet som 16mm smal-
film, men fra 1933 ogsd som verdens ferste far-
vesmabilledfilm.

Tidligere har jeg undret mig over billeder i1 et af
Zeiss lkons kataloger ’Die Zusatzgerdte zur
Contax’ fra omkring 1933/34, hvor der er afbildet
hatteformede filtre med stribet glas til brug pa to
Zeissobjektiver Tessar 2,8/5cm og Sonnar 2/8,5cm.
De er sadan indrettede at filteret ikke drejer rundt,
ndr objektivet gor det (ved fokusering). Tilsvaren-
de udstyr er blevet fremstillet af Ernst Leitz (til
Hektor 1,9/7,3cm), Meyer Gorlitz, og Schneider
Kreuznach til specielt egnede objektiver. Forméalet
med filteret er ikke umiddelbart gennemskueligt og
kraever en nermere forklaring.

Den séakaldte linserasterfilm er oprindelig udviklet
til praktisk brug af franskmandene Rodolphe
Berthon og Albert Keller-Dorian 1 1911. Den er ka-
rakteristisk ved at vaere oversdet med mikroskopi-
ske cylinderformede linser og en sort-hvid pankro-
matisk emulsion. Princippet kaldes den berthon-
keller-dorianske metode og bygger pa endnu @ldre
iagttagelser af briten F.M.Machester (offentliggjort
1895) og af Raphael Eduard Julius Liesegang
(offentliggjort 1896). Denne Liesegang (1869-1947)
er 3.generation af den beromte Liesegangfamilie,
son af Poul Eduard Liesegang, og selv en meget
anerkendt videnskabsmand.

(Se Den Midttyske Fotoindustri 2.del).



Lyset falder ind i objektivet opdelt i farvede linjer
fra filteret, rode, gronne, og bld. I Agfas sterkt for-
bedrede (og patenterede) udgave dannes 32 linjer
per mm. De enkelte linjer er blevet pavirket af hver
sin grundfarve som igen pavirker den pankromati-
ske emulsion med forskellig svartningsgrad. Ved
projektionen, hvor lyset brydes gennem alle de mi-
kroskopiske linser, opstar farverne rod, gron, og
bla igen og danner et naturligt farvebillede kaldet
additiv farvesyntese. Farverne er som ved alle ra-
sterfilm additive og bliver ikke blandet ved over-
lapning. Det er kun fordi det menneskelige oje ik-
ke kan opfatte de tynde linjer eller sma korn at far-
veblandingen sker (i den menneskelige hjerne) og
giver et forholdsvis naturligt indtryk. Men man
skal gore sig klart at linserasterfilmen 1 sig selv er
farveles 1 modsetning til alle andre typer raster-
film, hvor de enkelte korn er indfarvede i hen-
holdsvis rad, gron, og bla.

Fordelen ved linjeopdelingen i stedet for kornraste-
ret er klarere farver ved projektionen. Hurtigheden
er storre, 9-12/10°DIN. En ulempe er at der skal
arbejdes med fuld bleendeabning. Det gar ud over
kvaliteten. Dels tegner objektiverne ikke optimalt
ved aben blaende, og dels bliver skarphedsdybden
lille. De uskarpe dele af billedet far ofte farvesom-
me. En yderligere ulempe, som galder alle farve-
rasterfilm eller -plader, er den store lysstyrke som
projektoren skal have for at give et ordentligt re-
sultat pa en skaerm. Agfacolor kan ikke blive ser-
lig udbredt alene af den grund at det er s& dyrt at
anskafte sig det nedvendige udstyr.

Kodak fremstiller en linserastersmalfilm 1928-37
efter nogenlunde samme princip, men hvor stribe-
filteret settes foran projektoren. Det er ikke lykke-
des mig at finde nermere oplysninger om denne
film.

Mannes, Godowsky, og Kodak

Selv om dette er en artikel om den midttyske foto-
industri, bliver vi ngdt til - for at kunne give et
sandt billede af udviklingen - at kaste et blik pa
Kodak i Amerika. Kodak har en fabrik i Berlin
som beskrevet 1 4.afsnit af denne artikelserie
(Objektiv nr.123). Men nér det drejer sig om den nerve-
pirrende slutspurt 1 kaplebet om at bringe den for-
ste anvendelige trelagsfarvefilm pd markedet, er
der to hovedrolleindehavere - og den ene er East-
man Kodak Co i1 Rochester, New York.

Musikerne Leopold Mannes og Leopold Go-
dowsky begynder deres arbejde i 1922. De laner
sig lejlighedsvist frem til et privat laboratorie pa
det hotel de bor pa, nir de i opholder sig i New

York. Deres forseg med en tolagsfarvefilm er ab-
solut amateragtige; men de far pd et tidspunkt
hjaelp af en uddannet kemiker. De udtager et patent
1 1924, som de er sa heldige at fa publiceret i en
bog af E.J.Wall om farvefotografiens historie. Det
er denne E.J.Wall som gor dem opmerksom pa
Rudolf Fischers patenter fra 1912 og pa hvad der
ellers er blevet trykt af Fischers og Johann Wil-
helm Siegrists forskningsresultater.

Det far de to unge mand til helt at kuldkaste deres
hidtidige arbejde og begynde pa en frisk ud fra Fi-
shers subtraktive metode. Op igennem sluttyverne
jagter de mulige farvekoblere med de rette egen-
skaber til en trelagsfarvefilm. I 1930 lukkes de ind
1 varmen hos laboratoriechef hos Kodak, Charles
Edward Kenneth Mees @882-1960), en beromt mand
som 1 sine unge dage har varet med til at udvikle
verdens forste pankromatiske film under Frederick
Wrattens ledelse i det engelse firma Wratten and
Wainwright.

Meeses valgsprog er: 'Forskning er satsning. Den
kan ikke udfores efter fastlagte regler om effektivi-
tet. God forskning ma veere et overflodighedshorn
af ideer, penge, og tid.’

Det synes at have varet det rette sted at komme
hen for Mannes og Godowsky. Kun en enkelt ting
kan eodelegge den gode stemning, verdenskrisen,
som netop nu nar toppen. Selv om Mees er deres
macen, kan de mearke at der skal ydes noget, og
helst 1 en fart.

Og som vi alle ved, lykkes det. Forst udvikler de i
1933 - med behorig hjelp fra en masse dygtige
kemikere - en tolagsfarvesmalfilm. Den bliver en
stor succes, selv om farverne naturligvis kunne vee-
re bedre. Mees bliver si begejstret at han vil lance-
re den samme filmtype som smébilledfilm. Det bli-
ver Mannes og Godowsky nedt til at indrette sig
efter, selv om de synes at de er néet sa langt med
deres trelagsprojekt at det ville have vaeret klogere
af Kodak at satse pd det; men parallelt med udvik-
lingen af tolagsfilmen géir de i gang med at feerdig-
gore deres trelagsfilm 1 et rasende tempo.

Kodachrome
Fishers og Siegristes id¢ har veret at opslemme
farvekoblerne 1 hvert af de tre emulsionslag. Det
kan Mannes og Godowsky ikke give sig tid til at
finde ud af. I stedet udvikler de en film uden farve-
koblere og med en (meget) kompliceret fremkal-
delse, hvor farvekoblerne tilsattes ad flere omgan-
ge og med mellembelysninger i forskellige farver.
Det lykkes dem at blive feerdige med deres projekt,
for tolagsfarvefilmen er klar. Den nye trelagssmal-



film udsendes 15.april 1935 under navnet Ko-
dakchrome. Et &r senere udsendes den under sam-
me navn som smabilledfilm (10 ASA eller 11/10°
DIN).

Kodakchrome har siden sin fremkomst og frem til
sin bortgang 22.juni 2009 maéttet fremkaldes pa
Kodaks egne fotolaboratorier. Som folge af det har
fremkaldelsen altid veret inkluderet 1 prisen (her i
Europa). Populeart fortalt fremkaldes filmen pa fol-
gende made:

En Kodachromeoptagelse fra 1930 erne

1. Filmen belyses fra bagsiden med redt lys, sd kun
det underste lag af emulsionen pavirkes. Special-
fremkalderen tilsettes en farveles farvekobler for
blagrent (cyan). Efter fremkaldelsen findes altsd i
det underste lag et positivt bldgrent farvebillede -
foruden sort-hvidbilledet i solv.

2. Filmen belyses fra emulsionssiden med grent
lys. Pa den méde pévirkes kun det mellemste gron-
folsomme lag. Ved fremkaldelsen tilsattes en far-
vekobler for purpurredt (magenta). Efter fremkal-
delsen indeholder det mellemste emulsionslag altsa
et positivt purpurredt billede foruden sort-
hvidbilledet.

3. Til sidst belyses filmen fra emulsionssiden med
blat lys, sa det overste lag efter fremkaldelsen in-
deholder et positivt gult billede foruden sort-
hvidbilledet.

4. 1 et blegebad opleses det sort-hvide billede i alle
tre lag, sa kun farvestofferne er tilbage. Disse tre
lag danner tilsammen et positivt billede (ogsa kal-

det et lysbillede) i naturlige farver. Det er ganske
pudsigt at tenke péd at den indviklede fremkalde-
proces for Kodachromefilm har stdet pa i samfulde
74 ar, kun fordi Mannes og Godowsky har haft
hastveerk og ikke har kunnet na at lese problemet
med de vandrende farvekoblere. Nar det alligevel
er blevet en megasucces, skyldes det en omstan-
dighed som man nok ikke har tenkt pa ved lance-
ringen, nemlig at Kodachrome har en tynd emulsi-
on pa grund af de manglende farvekoblere med en
deraf folgende mindre lysspredning i emulsionen.
Kodachrome har helt frem til for ca. 25 ar siden
vaeret den skarpeste lysbilledfilm pa markedet.

Agfacolor er en blindgyde

Prasen er maske endelig géet op for Agfa i den pe-
riode hvor Agfacolor er blevet fremstillet. Den film
er ganske vist et teknisk/kemisk vidunder og bedre
end noget man har set for. Den er desuden tilpasset
det nye filmformat 24x36, som i trediverne slar
hardt igennem. Men den kraver for meget af bru-
gerne, bade fototeknisk og ekonomisk, og den er
kun egnet til lysbilleder

Prasen er den kromogene film, en film med de tre
komplementaerfarver til grundfarverne indlejret et
for et 1 tre emulsioner oven pa hinanden efter det
fischerske subtraktive princip.
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En Agfacoloroptagelse fra 1936

I Agfas teknisk-videnskabelige afdeling pa filmfa-
brikken i Wolfen har man selvfelgelig kendt Ru-
dolf Fishers patenter og evrige publikationer. Men
man har ogsd kendt til de vanskeligheder der har



faet Fischer til at opgive dengang i 1913.

Til trods for Agfas sterrelse og dominerende stil-
ling pé det europaeiske marked har man ikke gyde-
maskiner pd fabrikken, som tilstreekkelig praecist
ville kunne gyde en trelagsfilm. Desuden har man
jo vidst at det stort set ville veere umuligt at forhin-
dre farvekoblerne i at diffundere under fremkaldel-
sen. Og frem for alt har man satset pa andre tekno-
logier, forst og fremmest linserasterfilmen Agfaco-
lor.

Wilhelm Schneider

Kemikeren dr.Wilhelm Schneider (1900-80) arbe;j-
der i 1932 1 den teknisk-videnskabelige afdeling
med filterfarvestoffer (til forbedring af gratoneska-
laen 1 sort-hvidfilm) og med bestanddele i fin-
kornsfremkaldere. Resultatet bliver finkornsfrem-
kalderen Atomal. Det er under det arbejde at
Schneider kommer til at associere til Fischers kro-
mogene film og begynder at forestille sig at det
maske alligevel kunne lade sig gore at fa farvekob-
lerne til at blive diffusionsfaste.

AGFA NEUHEIT 1032
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Farvefotografi for hvermand, 1932

Hans chef, den tekniske leder af den teknisk-
videnskabelige afdeling Dr.Gustav Wilmanns (1881-
1965) stotter hans idé - og det endda pa trods af at
stort set alle andre medarbejdere i afdelingen synes
det er en rigtig darlig idé. Gustav Wilmanns er hel-
ler ikke mere chef end at han skal have velsignelse
fra oven 1 en sag af videnskabelig karakter som
denne. Han ma henvende sig til den everste chef
for det videnskabelige centrallaboratorium, profes-
sor Dr.John Eggert.

John Eggert
John Eggert 1891-1973) er en af de virkelig store in-
den for fotografisk forskning og er blevet udnavnt
til leder af laboratoriet ved samlingen 1 1928 af al
Agfas forskning i Wolfen. Det skal bemerkes at
I.G. Farben ved sin udn@vnelse af John Eggert til
leder af Det Videnskabelige Centrallaboratorium
for Fotografi har haft til hensigt at drive ren forsk-
ning, ogsd grundforskning, inden for emnet. Det er
ogsa det der sker 1 de efterfolgende &r under hans
ledelse. Sit professorat ved den tekniske hgjskole i
Berlin, som han har haft sidelebende siden 1924,
mister han 1 1937, fordi hans hustru Dr.Margareta
Ettisch er jode og hans bern halvjeder, bortset fra
hans adobtivsen som er heljode. (Han vil ikke lade
sig skille). Efter det kan han ikke leengere optrede
ved kongresser og lignende, som han ellers har ve-
ret fremragende til pd grund af sine evner til at
fremstille et indviklet kemisk eller fysisk emne pa
en made sa alle kan forstd det. Men han forbliver
leder af det videnskabelige centrallaboratorium
indtil 1945 og det lykkes den everste koncernleder
for Afdeling 3 inden for I.G. Farben (Agfa)
Dr.Fritz Gajewski med alle mulige krumspring at
forhindre at der sker hans familie noget. Bl.a. bli-
ver han udnavnt til leder af Ansco, men bliver for-
hindret i sammen med sin familie at rejse til USA
p.gr.a. udbruddet af 2.verdenskrig. Alligevel lykkes
det Gajewski via sine forbindelser at holde sam-
men pd familien, og han far 1 evrigt ogsa afvist et
krav fra Gestapo i 1944 om at John Eggert skal
medvirke 1 Organisation Todt. Ved den kortvarige
amerikanske besattelse af Wolfen 1 1945 bliver
John Eggert regulert tvangsflyttet. Den ledende
amerikanske officer udtrykker det sddan: 'We want
to save you and your brain for you, for us, and for
all the humanity.” Han og hans familie bliver an-
bragt i en interneringslejr i Miinchen (den ameri-
kanske besettelseszone) og bliver dér pumpet for
en meangde oplysninger, specielt de mange hem-
meligholdte opfindelser som Agfa har gjort i hans
mange ar som leder. Fra 1946 bliver han igen pro-
fessor, men nu ved universitetet i Ziirich (den
schweiziske tekniske hgjskole). Her gor han uni-
versitetet til europaisk centrum for fotografisk
forskning - og har personligt 1 hgj grad medvirket
til den, bade inden for fotokemi og fotofysik. Han
har bl.a. veret banebrydende inden for rentgen.
Dertil kommer emner som ikke direkte herer ind
under det fotografiske omrade, f.ex. termodynamik
og reaktionskinetik. Senere - i1 1963 - bliver han
prasident for International Committee on the Sci-
ence of Photography. Aresdoktor bliver han flere



gange, bl.a. 1 Karlsruhe og Berlin. I 1971, to ar fer
sin ded, indstifter han John-Eggert-prisen.

Hvis man skal skrive noget negativt om John Eg-
gert, er det hans forhold til linserasterfilmen Agfa-
color. Han har selv veret hovedmanden bag udvik-
lingen af den, og han har veret si forelsket i den,
maske p.gr.a. det fysiske element i den (linserne),
at han for sent har kunnet indse at det er en blind-
gyde, og at en film som virker ved en ren kemisk
proces er vejen frem.

Nér Gustav Wilmanns henvender sig til ham 1 1932
for pa sin medarbejder Wilhelm Schneiders vegne
at anmode om at igangsatte et forskningsarbejde i
trelagsfarvefilmen efter Fischers kromogene og
subtraktive princip, kan det ikke have vaeret nogen
nem opgave for Wilmanns. 1932 er netop aret hvor
Agfacolor bliver realiseret som smalfilm under stor
stahej - og aret for den kommer ud som verdens
forste farvefilm i formatet 24x36.

Nu skal det siges at John Eggert for det forste er en
meget omsorgsfuld leder og for det andet en mand
der gér ind for bred forskning. Der har aldrig i Ag-
fas lange historie veret udtaget s mange patenter
om alt mellem himmel og jord inden for fotokemi
og fotofysik som netop i John Eggerts tid. Sa Wil-
helm Schneider kan ga i gang.
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Ingen ved noget om konkurrenten
Savidt vides har hverken Wilhelm Schneider eller
nogen anden hos Agfa noget kendskab til at Kodak
pusler med den samme idé. Der har veret skrevet
meget om kaplebet mellem Kodak og Agfa om at

komme forst pa markedet med en farvefilm af den-
ne type. Men 1 opstarten har de ikke kendt til kon-
kurrentens bestrebelser. Hvorndr de finder ud af
det, kan heller ikke tidsfaestes. Det er sket imellem
1932 og 1935. Schneider har forsegt at fa et samar-
bejde 1 stand med Rudolf Fischer, som afviser fordi
han feler at Schneider eller Agfa vil stjeele hans pa-
tenter fra ham (selv om de er udlebet). Men den
lille kontrovers tyder pa at hverken Schneider eller
Fischer har kendt til Kodaks bestrabelser pa at la-
ve en film efter de fischerske principper.

Langkaedede fedthaler

Det som Wilhelm Schneider har opdaget 1 forbin-
delse med arbejdet med fremkalderstoffer og filter-
farvestoffer er at farvekoblere kan hindres 1 at dif-
fundere ved at koble komplexe kulbrinteforbindel-
ser (langkaedede fedtrester som danner »hale«) til
dem. Det lyder maske meget enkelt; men det er det
ikke. Desuden forestar der et stort arbejde med at
finde frem til de bedst egnede farvekoblere for at
opna de mest naturlige farver i slutproduktet, som
kan vere enten et lysbillede eller et papirbillede.
Netop fordi begge dele skal kunne lade sig gore, er
der ikke pa noget tidspunkt tvivl i Schneiders sind
om at farvekoblerne skal indlejres 1 filmens tre
emulsioner, ikke tilsattes under fremkaldelsen.

De S hovedmand

En lang rekke medarbejdere kobles pa projektet.
Isaer skal navnes Dr.Alfred Frohlich, Dr.Karl Ku-
metat, og Dr.Walter Zeh. De regnes sammen med
Wilhelm Schneider og Gustav Wilmanns for den
nye farvefilms opfindere. Karl Kumetat bliver dog
ret hurtigt i forlebet afkoblet p.gr.a. en uoverens-
stemmelse med Schneider om arten af kulbrinte-
forbindelser og erstattet af Alfred Frohlich. Hoved-
manden bag den nye film er entydigt Wilhelm
Schneider, som har vaeret en helt usedvanligt idé-
rig mand. Ud over sin vidtspendende fantasi pa
det kemiske omréde, har han ogsa haft store evner
som handyman. Eggert har kaldt ham ’‘den [ykke-
ligste mand i Wolfen’. Han har faet en forsknings-
frihed hos Agfa som har varet usedvanlig.

Walter Zeh 1900-1978) er i ovrigt den eneste af de 5
hovedmand der ogsa efter krigen arbejder videre
pa Filmfabrik Wolfen. Han har specielt koncentre-
ret sig om at finde frem til de rette farvekoblere ba-
de under udviklingsarbejdet 1932-36 og senere i
forbindelse med forbedringer af filmen. Hans navn
er bl.a. knyttet til udviklingen i 1938 af purpurkob-
leren Z169, som i mere end 50 ar har vearet en be-
standdel af Agfacolor (fra 1964 omdebt til Orwo-



color/Orwochrome). Han er ogsa kendt af efterti-
den som manden der udviklede den forste kopie-
ringsfarvefilm til mangfoldiggerelse af spillefilm. I
1952 er han blevet tildelt DDRs nationalpris.

Agfacolor Neu
Juli 1935 er den nye farvefilm klar til afprevning.
Det sker pd Gyderi 1 med dertil indrettet interimi-
stisk maskineri, og det ser lovende ud. Men der er
alligevel meget der skal ordnes for den kan bringes
ud til fotohandlerne.
Péa dette tidspunkt om ikke for star det klart at man
er ude 1 en konkurrencesituation med Kodak; for 3
méneder tidligere har de sendt den forste Kodach-
rome smalfilm ud. Og den ser jo ogsa lovende ud,
selv om den som tidligere omtalt ikke har indlagte
farvekoblere, men skal have dem tilfort under en
kompliceret fremkaldelse.
Forst 1 juli 1936 er de sidste forsag i Gyderi 1 og
ude 1 marken faldet s godt ud at fabrikationen kan
pabegyndes. 17.oktober bliver premieredag og den
finder sted i Berlin i Haus der deutschen Presse.
En lang reekke journalister er indbudt.
Filmen prasenteres som Agfacolor Neu for at und-
gé forveksling med den hidtidige Agfacolor, der
har veret fremstillet siden 1932 - og som nu gar
ud af produktion.
Det er chefen for Agfas videnskabelige centralla-
boratorium John Eggert der har den @re at prasen-
tere filmen. Han er en stor pedagog og kan - selv
om han ikke selv har deltaget i udviklingsarbejdet
- forklare de mange tilstedeverende i detaljer
hvad der er det epokegerende ved denne film. Alle
bliver klar over at dette er et stort gjeblik 1 fotogra-
fiens historie. Og det er det jo ogsa. Agfacolor Neu
reprasenterer den endelige udformning af farvefil-
men. Alle senere farvefilm savel fra Agfa som alle
mulige andre filmfremstillere bygger pa Agfas me-
tode, ogsa de senere Kodacolor og Ektachrome fra
Kodak. Kun Kodachrome er undtagelsen.

Begejstringen er stor

Journalisterne er betingelseslost begejstrede for
Agfacolor Neu. I sin tekniske udformning et ko-
lumbusceg, Opfyldelsen af vore inderligste onsker’,
"En ny triumf for den tyske kemi’, 'Enhver kan nu
knipse i farver’, ’Nu skal man ikke lcengere bruge
scerlige filtre og objektiver’, 'Den nye kemiske far-
vefilm er fuldkommen kornlos’.
Det sidste ma siges at vare en journalistisk over-
drivelse. Men den er forstaelig; for de hidtidige
farvefilmtyper har veret fremstillet efter kornra-
sterprincippet (eller andre rasterprincipper).
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Pé verdensudstillingen i Paris 1937 modtager Wil-
helm Schneider guldmedalje for Agfacolor Neu.
Senere - 1 1941 - modtager han Leica nr.300.000,
og - efter at han har mistet den under krigen - i
1946 Leica nr.400.000. Ogsé pa mange andre ma-
der bliver han hedret.

Ukendt Agfa-optagelse

Guldeffekten

Det bliver i presseomtalerne ikke fremhaevet at fil-
men er temmelig langsom, 7/10°DIN (mellem 3 og
4 ISO). Det skyldes nok at man ikke er meget bed-
re vant. Men der bliver forholdsvis hurtigt radet
bod pa det. Robert Koslowsky med den meget
hemmelige guldeffekt (.del, Objektiv nr.123) bliver
blandet ind 1 arbejdet. Det lykkes ham i 1938 at
oge Agfacolor Neus hurtighed til 15/10°DIN (25
ISO), d.v.s. ca. 7 gange (og dermed mere end dob-
belt sa hurtig som Kodachrome). Samtidig eges
oplesningsevnen.

Fremkaldeanstalt i Berlin-Treptow
Agfacolor Neu fremstilles i forste omgang som en
35mm lysbilledfilm (24x36). Og ligesom den til-
svarende Kodachrome, som er udsendt 6 maneder
tidligere end Agfacolor Neu, er fremkaldelsen ind-
befattet 1 prisen. I begyndelsen finder den sted i
Agfas gamle fabrik i Berlin-Treptow. Fremkaldel-
sen er en, sammenlignet med Kodaks, ganske en-
kel proces, men skal selvfoelgelig udferes praecist
og under ordnede forhold. Alligevel opstar der pro-
blemer, og de skyldes Agfacolor Neus meget store
succes. Der er simpelthen ikke uddannet personale



nok. Desuden er det nedvendige udstyr hverken
tilstreekkelig automatiseret eller beregnet péd stor-
drift. Det tager med andre ord temmelig lang tid at
fa sin film fremkaldt. Men det er trods alt proble-
mer der er til at lase. Der bliver udtenkt en del grej
som kan satte tempoet 1 vejret, bl.a. kempestore
terretromler, og uddannet mere personale.

Man kan ogsd kebe filmen uden inkluderet frem-
kaldelse, difference 3,60 RM, og selv forsege sig,
hvis man har mod pa kritisk nejagtige temperaturer
og fremkaldetider. Her er en klar forskel til Kodak.

Hvordan er farverne?

Agfa har valgt 1 forste omgang at satse pa diaposi-
tivfilm, fordi lysbilleder er blevet meget populare
pa den tid, og fordi lysbillederne bliver meget me-
re lysstaerke end det man tidligere har kendt fra ra-
sterfilmene. Farverne kommer ogsd meget bedre til
sin ret. Men det betyder nu ikke at Agfacolor Neu
ved sin fremkomst er fri for farvefejl. Gron- og
blastik med redlige skygger er et problem de forste
par ar.

I dag er det svert for os at vurdere Agfacolor Neus
farver som de har veret dengang. Farverne nedbry-
des en del med arene selv under gode opbevarings-
forhold. Det na@rmeste man kan komme det er de
mange illustrationer baseret pd Agfacolor Neu som
bliver trykt 1 fagboger og andre illustrerede boger.
Specielt bliver det store trykkeri Carl Werner i Rei-
chenbach fremhavet for sin fremragende gengivel-
sesteknik. Men man kan sige sd meget om farverne
ud fra talrige udsagn at de er mere pastelagtige end
Kodachromes og virker mere naturlige, ikke sé
smaldende plakatagtige. Den forskel varer 1 gvrigt
ved. 1960ernes Agfacolor CT18 (fra Leverkusen)
har extremt naturlige farver ikke mindst hvad an-
gar hudtoner sammenlignet med de knaldende far-
ver 1 Kodachrome 25 og 64. Og det er ikke leenge-
re siden end at mange af os stadig kan finde lysbil-
lederne frem og bedomme dem. P& den anden side
er det ogsé klart at smag og behag er forskellig.

Agfacolor Neu kommer i flere konfektioner. I 1938
ogsa som kunstlysfilm, 1 1937 som 16mm smal-
film, og i 1939 som 8mm smalfilm.

Negativfilm
Serlig interessant er det at Agfacolorteknikken er
ligesd velegnet til negativfilm som til positivfilm -
1 klar modsaetning til Kodachrome som kun kan
vare positivfilm. Hele teknikken til negativfilm og
til sarlige kopieringsfilm bliver udviklet sidelo-
bende med positivfilmen.
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Fru Kimme, retouchor Duxochrom, 1938

Men interessen for at fremstille negativfilmen er
ikke stor i begyndelsen. Det er faktisk et krav fra
den tyske regering, der satter gang i fabrikationen
af negativfilmen og - ikke at forglemme - det til-
herende fotopapir. Det sidste sker primart pd Ag-
fas fabrik 1 Leverkusen og er feerdigudviklet og bli-
ver produceret fra 1939. Sidelobende bliver der
bygget et produktionsanleg i Wolfen, som ikke nér
at komme i1 gang inden krigsudbruddet.
Kopieringsfilmen er ogsd et onske fra den tyske
stat. Der bliver produceret mange spillefilm og
propagandafilm i farver de sidste ar inden krigen
og under krigen, og de skal kunne mangfoldigge-
res.

Agfa og Ansco under krigen

2.verdenskrig kommer til at virke lammende pé
den videre produktion af Agfacolor. Specielt nega-
tivfilmen og fotopapiret bliver i praksis narmest
forbeholdt militeret og andre statslige formal. Men
videreudviklingen og forfiningen af produkterne
opherer ikke.
I den forbindelse er det helt pudsigt at teenke pé at
Agfas datterselskab i USA, Ansco, kan producere
Anscofilm 1 stor stil under hele krigen baseret pa
Agfacolorteknologi. Ansco er meget populer i
USA, sikkert fordi der ogsé derovre er forskel pa
folks smag. Men navnet Agfa bliver aldrig navnt.
Allerede for krigen er Agfa helt bevidst om at
Ansco skal markedsfores som et amerikansk mar-
ke. I ovrigt bliver fabrikken annekteret i 1941. Og
efter krigen bliver alle Agfas patenter og hemmeli-
ge fremstillingsmetoder givet fri, sa Ansco kan ud



Kodak & Agfa’ byder den digitale verden velkommen

nytte de forbedringer der er udviklet under krigen,
ogsa Kodak og en mengde andre virksomheder
kan starte en filmproduktion op baseret pa Agfaco-
lor. For manges vedkommende sker det endda med
hjelp fra tidligere Agfamedarbejdere som enten er
blevet bortfert til vesten 1 1945 eller selv er flygtet
fra DDR.

Efterskrift
Skal vi gere regnestykket op er der naturligvis in-
gen tvivl om at Kodak med Kodachrome har vun-
det kampen om at komme forst pd markedet med
en god og effektiv, let betjenelig, og relativt hold-
bar trelagsfarvefilm. Ligesa rigtigt er det at Agfa
med Agfacolor Neu har udviklet en positiv-
negativproces for en trelagsfarvefilm, som har sej-
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Flemming Berendt, Italien 2008

et over hele jordkloden, ihvertfald i princippet. Der
er f.ex. forskel pd den made farvekoblerne 1 Ek-
tachrome (fremkommet 1946) og Agfacolor er ble-
vet gjort diffusionsfaste pd. Men 1 begge tilfelde er
der tale om brug af fedtforbindelser. Som folge af
den forskel er fremkaldelsen ikke identisk. Det bli-
ver den forst mange ar senere hvor Agfa retter ind
af hensyn til arbejdsgangen pé alverdens fremkal-
deanstalter.

I de forste mange ar har Kodachrome haft fordelen
af at veere den skarpeste lysbilledfilm, specielt i de
langsomme udgaver. Men den fordel er allerede for
mange ar siden blevet sat over styr af film baseret
pa Agfacolorteknologi. Skarpest er 1 dag en lang-
som lysbilledfilm fra Fuji. Og allerskarpest er den
moderne digitalteknologi. e



Gulfilteret '

Altid forrest

Svend Erik Jeppesen

I mere end 100 ar har farvefiltre varet et af de al-

lervigtigste hjelpemidler 1 den analoge fotografi.
Det geelder bade til sort-hvid fotografering og far-
vefotografering.
I den omfattende litteratur om emnet findes beskri-
velser af alle aspekter af disse filtre, bade hvad an-
gér deres tekniske data i form af absorptionskurver
og de formél, der knytter sig til brugen af de for-
skellige filtre 1 form af toneendringer og farvekor-
rektion. Der har ogsa gennem mange ar eksisteret
et bredt udvalg af fotografiske filtre af hej kvalitet,
bade gelatinefiltre og filtre af optisk glas. Det er sé-
ledes ikke vanskeligt at skaffe sig lige praecis det
filter, man har behov for. Men siddan har det ikke
altid veeret.

Det mest kendte og mest anvendte af alle filtre er
gulfilteret til sort-hvid fotografering. De fleste fo-
tografer har anvendt det, og for mange var det et
universalfilter, der altid sad pa objektivet. Det var
filteret, der holdt noget af det bla lys tilbage og gav
de flotteste skyer pd en himmel, der ellers fremstod
som grat i grit, og det var filteret, som generelt gav
billeder, der fremstod som mere tonerigtige.

Hvis man seger tilbage til fotografiske lereboger
fra begyndelsen af 1900-tallet, finder man ofte en
beskrivelse af brugen af gulfilteret eller
“gulskiven’. Pé det tidspunkt var fotografering ved
at blive almindeligt, 1 hvert fald for den bedre stil-
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lede del af befolkningen, og man kunne kebe sig
det nedvendige gulfilter hos fotohandleren.

Det vakte derfor en vis undren at laese, at Ludwig
David sa sent som i 1929 i sjette udgave af sin
bestseller Photographisches Praktikum skriver:
‘Selv at fremstille gelatinegulfiltre byder ikke pd
nogen vanskeligheder’! Og sa var nysgerrigheden
vakt. Hvorfor skulle man selv gere det? Hvordan
gjorde man? Hvad brugte man af materialer?

Lige sa interessant var spergsmalet om, hvornar
behovet for fotografiske filtre, specielt gulfilteret,
begyndte. Og hvor lenge fotograferne selv matte
fremstille deres gulfiltre. Forst lidt om baggrunden
for behovet for fotografiske filtre.

De sort-hvide plader bliver farvefelsomme

— de farvesensibiliseres
Med de oprindelige fotografiske plader, dvs. de
emulsioner der var til radighed 1 de ferste knap 50
ar af fotografiens historie, var der ingen grund til at
benytte et filter. Disse emulsioner var kun felsom-
me for blét lys, s& det havde ingen mening hverken
at begrense folsomheden for blét lys (pladerne var
1 forvejen ikke sarligt folsomme) eller at forsege at
filtrere lyset fra den gvrige del af spektret, da emul-
sionen jo ikke var felsom for dette lys.
Men med opdagelsen af, at det med visse farvestof-
fer var muligt at gere en selvemulsion felsom for
andre farver end blat, tog den sort-hvide fotografi



et kvantespring i udviklingen. Ved at forbinde dis-
se farvestoffer med selvsaltene i emulsionen kunne
man gere emulsionen folsom for flere af spektrets
farver. Man farvesensibiliserede emulsionen.

Spektralfolsomhed for filmtyperne: 1 blafolsom (usen-
sensibiliseret) 2 ortokromatisk og 3 pankromatisk

Hvis en emulsion ud over blat ogsa er gjort folsom
for det bldgrenne og grenne lys, taler man om or-
tokromatisk sensibilisering. Hvis en emulsion der-
udover ogsd er gjort falsom for spektrets orange og
rode dele, taler man om pankromatisk sensibilise-
ring. Ortokromatisk sensibilisering kom forst. Orto
betyder rigtig eller korrekt. I forste omgang ansa
man en ortokromatisk emulsion for pa korrekt ma-
de at gengive spektrets farver.

Pan betyder al eller hel og udtrykker saledes, at en
emulsion med pankromatisk sensibilisering er fol-
som for alle spektrets farver.

Hermann Wilhelm Vogel

Opdagelsen af at det var muligt at farvesensibilise-
re en fotografisk emulsion skete ved en ren tilfzl-
dighed. Den skete i 1873, og opdagelsen blev gjort
af Dr. Hermann Wilhelm Vogel, der var professor i
fotokemi og spektralanalyse ved den Kongelige
Tekniske Hojskole 1 Berlin.
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Vogel havde studeret fysik og kemi, men udviklede
som folge af sine arbejdsopgaver en lidenskabelig
interesse for fotografering og fotografi — bade de
tekniske og billedmassige aspekter.

Han var forfatter til adskillige meget benyttede
tekniske publikationer og organiserede og deltog i
fotografiske foreninger. Som et kuriosum kan det
navnes, at den kendte amerikanske fotograf Alfred
Stieglitz pa et tidspunkt modtog undervisning af
Vogel.

Selve den skelsattende opdagelse af farvesensibili-
sering skete, fordi Hermann Vogel, der pa det pé-
geeldende tidspunkt studerede solspektrets indvirk-
ning pa klor-, jod- og bromselvoverflader, havde
skaffet sig nogle engelsk fremstillede kollodium-
vadplader, der vistnok for at undga haloer var ind-
farvet med et redt farvestof.

Efter at have fremkaldt pladerne opdagede Vogel
til sin overraskelse, at disse plader tilsyneladende
ikke bare som sadvanligt var felsomme for blét
lys, men ogsad i om end ringe grad var felsomme
for spektrets bldgrenne og grenne stréler. Vogel
kom straks til den antagelse, at denne folsomhed
for gront matte skyldes det rede farvestof pa pla-
den. Hvorfor nu det?

Hvis en genstand fremstar som hvid, skyldes det,
at det lys, den reflekterer, indeholder alle spektrets
farver. Hvis en genstand fremstar med en bestemt
farve, skyldes det populart sagt, at genstanden har
absorberet en del af spektrets farver, og at den del,
der reflekteres, netop giver genstanden sin bestem-
te farve. Hvis en genstand eller flade er red, har
den absorberet en del af lysets gronne farver.

Hvis det stof, der fandtes i de rade engelske plader,
kunne indga i en kemisk forbindelse med de lysfol-
somme selvhalogenider i den fotografiske emulsi-
on, bliver emulsionen, ud over at vare folsom for
blat lys, ogsa delvis folsom for det grenne lys i
spektret. Det var dette faenomen, Vogel tilfeldigt
opdagede i forbindelse med de engelske plader.

Gulfilteret bliver fodt

Dermed havde Vogel ogsa opdaget hemmeligheden
bag den type fotografisk emulsion, der senere blev
kendt som ortokromatisk sensibiliseret emulsion.
Denne emulsionstype var dog langt mere folsom
for blat end for blagrent og gront lys, og for at give
en mere tonerigtig gengivelse af farverne skulle
det bla og violette lys reduceres relativt. Dette kun-
ne ske ved at fotografere gennem et gult farvestof,
og dermed var gulfilteret fodt.



Fra de forste ortokromastiske emulsioner fra sidste
halvdel af 1870"erne og frem til 1950 erne, hvor
de pankromatiske emulsioner efterhanden var ble-
vet eneherskende til almindelig fotografering, var
gulfilteret et af de allervigtigste fotografiske hjel-
pemidler.

De forste gulfiltre var vaeskefiltre, der bestod af en
kuvette med planparallelle glasvaegge, der fyldt
med en oplesning af et gult farvestof placeredes
foran objektivet. Denne type filtre har bade store
fordele og store ulemper. Fordelene er dels, at man
opnar et meget ensartet farvet filter, dels at man
kan lave et filter i praecis den farve og styrke, man
onsker. Disse filtre er selvfolgelig ikke serligt
praktiske i brug, og de vandt da heller aldrig nogen
storre udbredelse til almindelig fotografisk brug.

I gulfilterets barndom

Hvad gjorde man, hvis man havde behov for et
gulfilter? I starten kunne man jo ikke bare gé hen
til sin fotohandler og kebe et. Der var kun én ting
at gare. Man matte selv fremstille det. Senere op-
stod som bekendt en rekke firmaer, der fremstille-
de filtre, forst i indfarvet gelatine og senere ogsa
de velkendte filtre af farvet optisk glas.

I en lang periode var det ikke ualmindeligt selv at
fremstille sine gelatinegulfiltre 1 forskellige taethe-
der. Der fandtes adskillige anvisninger pa, hvordan
man gjorde dette, og som tidligere navnt skriver
Ludwig David i sin Photographisches Praktikum:
‘Selv at fremstille gelatinegulfiltre byder ikke pa
nogen vanskeligheder’.

To personer springer i gjnene, nar man skal finde
metoderne til fremstilling af gelatinefiltre. Den ene
er Dr. Ernst Konig, der nok var mest kendt for sine
tidlige arbejder om datidens farvefotografi, men
som ogsd beskrev fremstillingen af filtre til bade
sort-hvid fotografi og farvefotografi. Ernst Konig
havde gode forbindelser til farvefabrikken i Hochst
ved Frankfurt, og han sergede for, at denne fabrik
var leveringsdygtig i en rekke relevante farvestof-
fer til filterfremstilling og 1 evrigt ogsa til farve-
sensibilisering af emulsioner.

Den anden centrale figur var Arthur Freiherr von
Hiibl, der i starten af sin karriere var kongelig og
kejserlig generalmajor 1 den estrig-ungarske her.
Efter oplesningen af det estrig-ungarske dobbelt-
monarki fik han titlen Dr. h. c. Arthur Hiibl og blev
medlem af Videnskabernes Akademi i Wien.

Von Hiibl udviklede som leder af det militergeo-
grafiske institut i Wien en omfattende interesse for
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mange aspekter af fotografien og dens anvendel-
sesmuligheder. Hiibl spillede 1 kraft af sine udferli-
ge publikationer en central rolle i fremstillingen af
fotografiske filtre i en lang periode omkring &r-
hundredeskiftet, bade hvad angér fremstilling af
filtre til eget brug og den spirende fabriksmaessige
fremstilling af disse. Flere af de sterre filterfabrik-
ker reklamerede saledes med at vere leveringsdyg-
tige 1 "Hiibl-filtre’.

Von Hiibl selv allierede sig i begyndelsen af 1900-
tallet med filterfabrikken Lifa, der var Tysklands
®ldste filterfabrik og hurtigt blev en af datidens
storste og betydeligste producenter af enhver art af
fotografiske filtre. I Lifas katalog fra 1920 var der
saledes beskrevet et sortiment pa mere end 150
forskellige filtre.

Det ber dog n®vnes, at den forste fabriksmassige
fremstilling af fotografiske filtre fandt sted hos det
engelske firma Wratten and Wainright, der sa tid-
ligt som 1906 startede en egentlig industriel pro-

Arthur Friherr von Hiibl

duktion af filtre. Selve firmaet er gaet i glemmebo-
gen, da det allerede 1 1912 blev opkebt af Eastman
Kodak og fusioneret med Kodak Ltd. i England.
Men navnet Wratten har siden levet videre som
handelsnavn for Kodaks gelatinefiltre, der som be-
kendt den dag i dag kaldes Wratten-filtre.

I de forste mange ér efter introduktionen af farve-
sensibiliserede plader matte fotograferne siledes
selv fremstille de filtre, de havde behov for. Alter-
nativet var at kebe filtrene fra sméproducenter,
hvis kvalitet ikke var bedre end den, man selv kun-
ne lave, maske ofte ringere. Der var derfor god
brug for detaljerede og pracise anvisninger pa,
hvordan man fremstillede egne filtre af en god
kvalitet.



Men tilbage til von Hiibl. I en fodnote i tredje ud-
gave af sit omfattende vaerk ’Die Lichtfilter’ skri-
ver han om sine gulfiltre: ’Disse filtre bliver ofte
forhandlet under navnet Hiibl-filtre, men er hyp-
pigt forkerte i farven og er optisk sd mangelfulde,
at man slet ikke kan opnd skarpe billeder. Fejlfri
filtre af enhver slags fremstilles af filterfabrikken
‘Lifa’ i Augsburg, der ogsa legger scerlig veegt pd
filterglassenes virkeligt planparallelle beskaffen-
hed, hvorimod de fleste filtre i handelen har meget
at lade onske i den henseende’.

Hiibl beskrev et s@t pad 4 gulfiltre bestaende af 3
gule filtre (nr. 1, 2 og 3) med forskellig taethed
samt et (gul-)orange filter (nr. 4). Dette filtersaet,
der 1 ovrigt dannede skole for mange producenter,
blev fremstillet af Lifa pracist efter Hiibls anvis-
ning.

Fremstil dit eget gelatine-gulfilter efter

Hiibl anvisning

Som det fremgar af Hiibls tabel, skal der til de tre

gule filtre anvendtes farvestoffet ’Rapid-filtergul’.

Dette beskrives som et gronligtgult letopleseligt

lysaegte farvestof, der blev fremstillet af farvefa-

brikken Hochst. Det har ikke varet muligt at iden-

tificere, hvilket stof der er tale om.

Lifa-Lichtfilter-Fabrik Augsburg B 35.
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Lifa-brugsanvisning til Hiibls gulfiltre
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De fleste af de farvestoffer, der blev fremstillet i
den pagaldende periode, havde velkendte prakti-
ske egenskaber. Kemi var imidlertid kun svagt ud-
viklet som videnskab, og ofte vidste man ikke,
hvad stofferne naermere bestod af; man kendte ikke
deres formel. De var normalt kun kendt under de-
res handelsnavne. Det er derfor muligt, at Rapid-
filtergul stadig fremstilles, men salges under et
helt andet navn.

Til det gul-orange filter skal ifolge tabellen anven-
des farvestoffet *Tartrazin’. Dette er et gulorange
ligeledes letoplaseligt lysaegte farvestof.

Mens det ikke har veeret muligt at identificere Ra-
pid-filtergul, er Tartrazin stadig et almindeligt
brugt farvestof, der kan kebes i handelen. Tartra-
zin, der nu til dags ogsa benazvnes E102, var indtil
for fa ar siden et af de mest almindelige gule farve-
stoffer i fode- og drikkevarer. Nu menes stoffet at
kunne medfere overfelsomhedsreaktioner og er i
dag erstattet af andre farvestoffer.

Mange af laeserne har dog med sikkerhed nydt
Tartrazin 1 form af den gammeldags gule frugtfar-
ve, forskellige leskedrikke, vingummi og meget
andet godt!
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Tabel for fremstilling af gulfiltre efter Hiibl

Har man lyst til at preve stoffet, findes det stadig i
visse laeskedrikke tilsat alkohol. Da Tartrazin sta-
dig er let at fremskaffe, er det valgt her at beskrive,
hvordan Hiibls gul-orange filter kan fremstilles.

Filteret fremstilles ved pa en glasplade at gyde en
vaeske bestdende af en farvestofoplesning blandet
op 1 en gelatineoplesning. Nar stoffet pd glaspla-
den er torret ind, er filteret i princippet feerdigt og
klar til brug. En sarlig beskyttelse kan opnés ved
at kitte yderligere en glasplade oven pa gelatine-
overfladen.



Man starter med at fremstille en forradsoplesning
af farvestoftet. Til det gul-orange filter laves en 2
% (1:50) oplesning. Det nemmeste er at lave en
forrddsoplesning bestdende af 1 g Tartrazin oplest 1
50 ml destilleret (demineraliseret) vand. Endvidere
laves en 6 % gelatineoplesning. Det nemmeste er
her at afveje 6 g hard gelatine og oplese dette i 100
ml demineraliseret vand ved ca. 35 - 40°. I de op-
rindelige tekster anbefales, at man anvender
’specialgelatine til lysfiltre’ fra Hochst. Da dette
nappe kan fremskaffes mere, ma man forsegsvis
klare sig med almindelig husblas af en god kvali-
tet.

I de oprindelige tekster anbefales endvidere, at
man benytter en spejlglasplade for at opna det bed-
ste resultat. Grunden til denne anbefaling er anta-
geligt, at det umiddelbart ville vaere oplagt for en
fotograf at benytte en kasseret glasplade, hvor
emulsionen var fjernet. Til disse plader blev nor-
malt benyttet valset glas, der ofte var sd ujevnt, at
det ville veere helt uegnet til at fotografere igen-
nem. Med kvaliteten af dagens objektiver foreslas
det yderligere at anvende en plade af optisk glas
f.eks. et UV-filter, sd er man ogsa sikker pa at an-
vende en ordentlig planparallel glasskive.

Den blanding af farve og gelatine, der ifelge Hiibl
skal bruges til at gyde pé filterpladen, opndr man
ved til den farvemengde, der fremgér af Hiibls ta-
bel at spaede op med gelatinevaeske, saledes at der i
alt bliver en mangde pa 70 ml. Til det gul-orange
filter skal der derfor bruges 15 ml farveoplesning
og 55 ml gelatineoplesning. Denne mangde er dog
alt for stor til eget forbrug. Hiibl angiver, at der
skal bruges 7 ml oplesning til en plade pa 100
cm2, dvs. et filter pa 10 x 10 cm. Hvis man eksem-
pelvis benytter en filterskive med en diameter pa
39 mm, har dette filter et areal pa ca. 12 cm2, og
der skal derfor kun bruges ca. 1 ml filterblanding.
Man kan sdledes nejes med langt mindre vaeske-
mangder end angivet. Det kan dog i praksis vare
vanskeligt at foretage en tilstraekkelig preecis afma-
ling af de sma mangder, der skal anvendes. Sméa
injektionssprejter er meget praktiske til afmaling af
vaeskemangder i storrelsesordenen 1 - 5 ml.

Filterblandingen opvarmes let, men mi ikke over-
stige 40°. Derefter filtreres den, og der péaferes ef-
terfolgende et lag af den afmdlte mangde pa glas-
pladen. Det péferte lag har en tykkelse pa knap 1,5
mm. Glaspladen skal selvfolgelig vere 1 vater og
vaere anbragt pa et fuldstendigt stabilt underlag.
Hiibl anbefaler brug af nivellerstativ! Nar vandet
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er fordampet fra vaesken, er filteret klar til brug.
Hvis man ensker at beskytte gelatineoverfladen,
kan denne lakeres, eller der kan pdkittes en ny
glasskive oven pé gelatinen.

Det volder ingen vanskelighed at fremstille filter-
blandingen. Med lidt gvelse er det ogsa nemt at pa-
fore glaspladen den afmaélte vaeskemaengde. Van-
skeligheden ligger i at fa en jevn opterring af fil-
terblandingen, sa gelatinen ikke ’rynker’ under
vandets fordampning. Erfaringen viser, at den bed-
ste opterring opnas, hvis glaspladen fra starten har

stuetemperatur.

Remedierne til filterfremstilling

Hvis glaspladen er for kold, afkeles filterblandin-
gen for hurtigt, og den stivner uregelmaessigt. Hvis
glaspladen er for varm, sker opterringen for hur-
tigt, og gelatinen rynker. Konklusionen pa projek-
tet er derfor, at det ikke byder pa nogen (serlige)
vanskeligheder selv at fremstille brugbare gelatine-
gulfiltre — bare man har féet lidt ovelse og er til-
streekkelig omhyggelig.

I mange ar var fabriksfremstillede gelatinefiltre
eneradende, enten direkte som folie eller som
sandwich mellem to glasplader. Det er stadig den
almindelige opfattelse, at ubeskyttede gelatinefiltre
er den optisk bedste lgsning, og altsa bedre end at
bruge indfarvede glasfiltre. Gelatinefiltre er dog
skrabelige.

De pavirkes af luftens fugtighed, hvorved de buler,
farvestofferne bleges af lys, og syre fra fingeraf-
tryk og andre ydre pavirkninger odelegge filterets
overflade. Dette gor alt sammen, at et gelatinefilter
har en begrenset holdbarhed. Ud over de optiske
egenskaber er den store fordel ved gelatinefilter-



Glaspladen viser et gul-orange filter efter Hiibls anvis-
ning. De runde filtre er til sammenligning Leitz filtre
med middelgul og orange

folier, at de nemt kan fremstilles i et utal af variati-
oner og nuancer. Kodaks katalog over Wratten-
filtre er et godt eksempel herpé. Den store ulempe
er selvfolgelig deres forgaengelighed. Alternativet
til gelatinefiltre er indfarvede glasfiltre, men det er
en helt anden historie. e

Optagelse uden filter
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Gradueret gulfilter, hvis det kun er himlen, der
skal filtreres

Litteratur:

Arthur Hiibl: Die Lichtfilter - mit besonderer Beriicksichtigung der
Lichtfilter fiir photographische Zwecke, Enzyklopéddie der Pho-
tographie und Kinematographie, Heft 74, Dritte Auflage. Wilhelm
Knapp, Halle (Saale), 1927.

Ludwig David: Photographisches Praktikum - Lehrbuch, Sechste, neu-
bearbeitete und erweiterte Auflage, Wilhelm Knapp, Halle (Saale),
1929.

Optagelse med gulfilter, hvor himlen fremhceves
Foto: Flemming Berendt, 1955



BILLEDGRUPPEN

Gerhard Ryding
Meodedato: 24. september og 5. november kl. 19:30

Torsdag 24. september
Sommerens fund og oplevelser
Efterdrets forste mede i Billedgruppen be-
gynder med presentation af medlemmernes
nyeste fund. Redakteren efterlyser stadig
topografiske billeder, is@r fra danske keb-

steder.

Temanummeret Det gamle Danmark....er
under opbygning.

Kab, bytte og salg af gamle billeder er som
sedvanlig aftenens hejdepunkt

Torsdag 5. november
Digital billedbehandling af nye og gamle
billeder.

Peter Randlov gennemgar hele processen
med skanning, billedbehandling og print.
Under billedbehandling legges der vagt pa
restaurering af gamle billeder. Efter behov
kan vi tage andre emner op som f.eks. opret-
telse af billeddatabaser.

Som s@dvanlig bliver der mulighed for kab,
salg og byttehandel.

Flemming Berendt tilbyder gamle internatio-
nale billedhefter.

Sommer i Holland 1912

Hofmeister, Miinchen
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Sommer i Holland, 1911

Glasserfeld , Miinchen

Fotografisk Center
Fotografisk Center er flyttet til Amaliegade 28, Ko-
benhavn K. Forelgbig i 6 méneder. Man forventer
at kunne abne igen pa en anden adresse med en
rekke nye tiltag 1 det 21. drhundrede. P4 gensyn
Lars Schwander.

Ny artikelserie
For specielt samlere af fotografier kan det ofte vae-
re svert at se forskel pa hvilken type fotografi man
har kebt. Den anvendte fotografiske proces, érstal-
let for dets optagelse er med til at forhgje nydelsen
af billedet.
Vi vil derfor i en reekke artikler skrevet af eksperter
pa hver sit fagomrade forsege at forklare med tekst
og billeder de forskellige muligheder som den seri-
ose billedsamler kan have glede af.
Den forste indleeg bringer vi pa naste sider.
Mag.art. og forstebibliotekar ved Det kgl. Bibliotek
Bjorn Ochsner (1910-1989) skrev 1 1986 en artikel om-
handlende begrebet: Hvad er et &gte fotografi?



Algte og uzegte fotos

Bjorn Ochsner

Den, der pa sine rejser keber postkort, vil ofte bag
pa disse have lest: Real photograph, og endda
Guaranteed real photograph, Echte Fotografie,
Photo véritable, Fotografia auténtica, Vera fotogra-
fia eller herhjemme, sjeldnere, Agte Fotografi.
Men i hvilken forstand er fotografier agte eller
uegte?

Det er nerliggende at svare: De er agte, hvis de
helt igennem er fremstillet ved fotografiske proces-
ser, ellers ikke. Men, som der er forskel pa egte
diamanter efter karat, farve, renhed, slibning o.s.v.,
er der forskel pd egte fotografier. De fornemste,

P 2, 9

Perraud: Skandinaver i Rom fotograferet 2. maj 1845.
Daguerreotypi 750x950 mm

hvad @gthed angar, er de, der alle processer igen-
nem er fremstillet af fotografen selv umiddelbart
efter optagelsen med fastholdelse eller endog skeer-
pelse af det, hun/han har set, og som hun/han har
godkendt med sin signatur. Dette vil oftest galde
de direkte positiver sdsom daguerreotypier (pa for-
solvet kobberplade, vitrotypier (pa glas), pannoty-
pier (pa voksdug), men nok sjeldnere ferrotypier
(pé bruneret jernblik).

Ogsa direkte positiver kan veere mindre autentiske,
ikke blot ved at fx daguerreotypistens medhjaelper
har klaret morkekammerarbejdet, men desuden nar
det drejer sig om kopier af andres optagelser.
Blandt andre Eduard Ursin 1 Kebenhavn patog sig
omkring 1850 at daguerreotypere daguerreotypier
eller andre billeder.
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For de indirekte positivers vedkommende er det
hyppigst andre end fotografen, der har fremkaldt
og fikseret negativet samt fremstillet aftrykkene.
En fotograf som Ansel Adams gjorde det dog altid.
Han opfattede forholdet mellem negativ og aftryk
som en parallel til det mellem partitur og udferelse
af kompositionen. Det ansvar han folte for, hvad
der kom ud af hans billedsyn, rakte helt til de foto-
mekaniske reproduktioner i hans beger.

Men mange store fotografer har ikke haft tid eller
lyst til at tage sig af merkekammerarbejdet. Maske
har de, som den eostrisk/franske Madame d’Ora,
der tog navn efter Johannes V. Jensens romanskik-
kelse, ikke engang ulejliget sig med at betjene ud-
loseren, men blot serget for at posere modellen; el-
ler de har, som vor hjemlige Budtz Miiller, end ik-
ke gjort det, men blot givet deres ansatte besked
om, hvad eller hvem de skulle fotografere.

Og helt uden fotograf har vi fotoautomaterne, bade
de ®ldre, fra 1890 erne, der leverede ferrotypier,
og de nyere, der leverer en strimmel papirbilleder.
Men som sagt er de fleste optagelser gjort af foto-
grafer, der har haft medhjalpere, om ikke andre, sa
kone og bern. Bistand var ogséd nedvendig, nar
man skulle imedekomme en pludselig stor efter-
sporgsel, som det fx i vinteren 1861/62 gjaldt for
Georg E. Hansen, der, alene til det engelske mar-
ked, pd tre méneder leverede 10.000 fotos af prin-
sesse Alexandra.

Prinsesse Alexandra, 1861.
Visitkort fotografi 100x66 mm



Portratter af beromtheder kom i store oplag i visit-
og kabinetsformat, oftest taget af de forende foto-
grafer og som regel i god udferelse, men altsé ikke
helt igennem af mester selv. I forste tredjedel af in-
deveerende arhundrede var postkortfotografier po-
pulere. Ogsa de optaget af forende fotografer, men
mangfoldiggjort pd maskine..Negativet kopieredes
ned 1 postkortformat, og fx 14 negativer efter sam-
me eller forskellige optagelser, men af samme teaet-
hed, anbragtes i en kopimaskine, der forsynedes
fra en rulle med hen ved 400 meter bromidpapir,
der pa bagsiden havde patrykt adresseliniering etc.
Papiret rykkedes mekanisk frem under negativram-
men, og efter cirka 2 sekunders belysning med fx
16 hundredwats perer, rykkedes det videre til store
kar, hvor fremkaldelse, skylning og fiksering fandt
sted 1 morke, efterfulgt af skylning og toning samt
evt. coating 1 normal belysning.

Papiret fortes frem med ca. 14 ark i minuttet, sale-
des at der pa halvanden time fremstilledes tusind
ark 4 31x63 cm med 14 billeder, der derpd blev
skaret fra hinanden. To personer, en til at overvage
maskinen og en til at afskaere arkene kunne séledes
klare 14.000 postkort i @gte foto pd halvanden
time.

Becker & Maass: Asta Nielsen, ca. 1920.
Postkortfotografi, 135x85 mm

Ogsa de store stereoskopbilledserier er ofte frem-
stillet pa denne made, blot med andre negativer.
Men &gte er fotografierne jo, for sa vidt der kun er
brugt fotografiske processer ved deres fremstilling.
Her kan man séd sperge, om det kun er, nar lyset
@ndrer et stofs farve, og ikke nar det @ndrer et
stofs eksistens, at der er tale om en fotografisk pro-
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ces. | sa fald er krom-metoderne, der brugtes bade
til fremstilling af pigmenttryk, sdsom kulfotos, og
til fremstilling af fotoglyptier, iser kendt som
woodburytypier, ikke @gte fotos. Det er dog lige
fuldt lyset, der har frembragt det varige billede, og
dermed @gte fotografier, der er tale om.

Disse krommetoder bygger p4, at en hinde, der be-
stér af visse kromsalte forbundet med visse organi-
ske stoffer, som fx gelatine eller gummi arabicum,
haerdes hvor den belyses. De mindre belyste partier
kan derpa skylles vaek, og tilbage bliver en hinde
af varierende tykkelse. Denne hinde har man pa
forhand farvet med et lysbestandigt pigment fx
kulsod. Nér nu hinden klaebes pd en lys baggrund
kan man opné et billede med alle de @gte mellem-
toner og som samtidigt er mindre udsat for at fal-
me end aftryk fremstillet ved brug af fx selvsaltes
lysfolsomhed. Normalt vil kulfotos og andre pig-
mentfotos da ogsa blive accepteret som agte foto-
grafier.

Men gar vi over til fotoglyptien, tager mange for-
behold. Her fremstiller man kromgelatineaftrykket
efter negativet ud fra samme principper som ved
pigmenttryk. Men nér de ugarvede partier er skyl-
let veek, herder man hinden og overforer ved hy-
dralisk tryk dens praeg i en bly- eller tinplade.

Fra denne tager man de endelige aftryk med fly-
dende gelatinetusch pa papir, hvorefter en oversky-
dende gelatine, der er presset udenfor i en rand,
skares bort. Ogsé her er alle mellemtoner &gte, og
de ferreste vil se, at de ikke har med et vanligt fo-
tografi at gere. Den skarpe iagttager vil dog kunne
se relieffet i gelatinen 1 de mange tilfaelde, hvor det
vender ud mod beskueren og ikke, som ved pig-
mentaftrykket, er vendt imod papiret eller karto-
nen. Det er nok snarere brugen af den hydraulisk
fremstillede trykplade, der far nogle til at regne
disse billeder for fotomekanisk fremstillede.

Hvad der ikke gor dem mindre fremragende, se
blot eksemplerne fra Galerie contemporaine eller
fra John Thomson's Street Life in London.

Ogséd ozobrotryk, benytter sig af pigmentgelatine,
men haerdningen af denne sker ad kemisk vej ved
presning mod et bromsglvaftryk. En anden type
positiver, og en, der giver fotografen ekstra stor
udfoldelsesmulighed, olietryk eller bromolietryk,
fremstilles uden at @ndre kromgelatinehindens
tykkelse, men ved at benytte sig af, at jo mindre
belyst og dermed jo mindre hardet et parti af den
er, des mere fugtighed kan den optage. Man benyt-
ter ufarvet kromgelatine, skyller ikke noget af den
vaek, men stryger en egnet fedtholdig farve hen



over fladen. Farven vil sky fugtigheden, saledes at
de mest belyste og derfor terreste partier bliver
mest farvet.

Life in London’, 1877. Woodburytypi, 112x90 mm

I gvrigt kan man efter behag variere farvepaforin-
gen, eventuelt springe den helt over 1 visse partier
af billedfeltet. Man kan ogsa tage aftryk ved brug
af en kobberstiksvalse, op til en snes eller mere,
hvis papiret kan holde.

Resultatet kaldes oliecomtryk eller bromolieomtryk
alt efter hvilke kemikalier der anvendes. Ogsé dis-
se tryk har @gte mellemtoner og regnes endda som
"edeltryk’, med til fotografierne.

Med fotogravuren, der, halvt om halvt, er en gra-
fisk teknik, akvatinta, bliver det mere problema-
tisk, om vi stadig er inden for fotografiens granser.
Regner man Sotheby og konsorter for kyndige, er
der dog ingen tvivl. Fotogravurer er med pa foto-
grafiauktioner, selges til ofte hegje priser (en koste-
de 1 1975 pa auktion i New York 4.500 dollars, en
anden, 1979, 4.100 dollars) og findes i de fleste
storre fotosamlinger. At det is@r var den store foto-
graf Stieglitz, der gjorde dem beremte ved at brin-
ge dem 1 sit tidsskrift Camera Work, er derimod ik-
ke udslagsgivende, for han havde 1890-1895 vearet
medejer af firmaet, der udferte gravurerne.

Ser vi pd mellemtonerne i fotogravuren, konstate-
res det straks, at de dels skyldes den sterre eller
mindre farve, der, alt efteraetsningens dybde det
pageldende sted, er blevet afsat, dels taetheden i
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atsningen mellem harpiks- eller asfaltstavkornene.
Mellemtonerne beror altsa dels pd farvepartiets
tykkelse, dels pa dets punktmessigt brudte ud-
streekning.

Trykpladens korn hindrer tillige storre detailskarp-
hed. Men veludfert er en fotogravure billedmees-
sigt tilfredsstillende. Det samme kan kun meget
sjeldent siges om lystrykket, fremstillet ved en
fladtryksproces med trykflade af kromgelatine, der
efter at vaere belyst under negativet fugtes og ind-
farves. De belyste steder er hardede og fastholder
den fedtholdige farve, de mindre belyste og ube-
lyste afviser den 1 mindre eller storre grad, fordi de
er fugtige og vand skyr fedt.

Teoretisk skulle resultatet kunne blive godt, men
lystrykkene er oftest for kornede og for hérde til at
yde negativet retfeerdighed, og fotosamlere vil kun
undtagelsesvis have lystryk. Ligeledes vil de som
regel afvise fotomekaniske reproduktioner sdsom
autotypier og dybtryk, selv om sidstnavnte bl.a. i
offset eller forstnavnte i duotone kan nd meget hoj
billedkvalitet, hvilket for eksempel Ansel Adams
beger bevidner. Men mellemtonerne er ikke agte.

De er tilvejebragt ved en slags pointilisme, et gro-
vere eller tattere net af storre eller mindre prikker.
Sammenfatningen kan siges, at det agteste foto-
grafi, ma vare det, der er optaget, fremkaldt og ko-
pieret af en og samme person i umiddelbar tidsfel-

ge.

Veardien vil athaenge af, hvem fotografen var, mo-
tivet, hvor originalt det er set, aftrykkets kvalitet,
herunder tonespandvidde og detailskarphed. For-
uden de @stetiske og/eller dokumentariske vaerdi
vil ogsa fotoets sjeldenhed vare af betydning for
den gkonomiske veardi. Men ser man bort fra den,
vil mange moderne reproduktioner kunne give be-
skueren nasten samme udbytte som originalen.

Ganske som musikvennen kan have nasten samme
glaede af bind eller plade som af opferelsen 1 kon-
certsalen. Spergsmélet om @gthed er i1 vid udstrak-
ning et spergsmal om kvalitet. o



Fotografering For & Nu

Formatudviklingen
Hans Elfelt Bonnesen

Den, der spiller golf vil vide, at der findes to me-
get vigtige begreber inden for denne sportsgren.
Det ene vedrerer ’the stance’, dvs den stilling man
indtager, for man overhovedet tenker pa at sld, og
sa findes der ’the address’, hvilken hentyder til den
forberedelse, der finder sted, og hvor man beslut-
ter, hvordan man har tenkt sig at ramme bolden
med den kelle, man har udvalgt sig.

Ngjagtig det samme gor sig geldende, nar det geel-
der fotografering, og hvor maerkeligt det kan synes,
har disse to begreber @ndret sig fundamentalt 1 lo-
bet af de sidste 100 ar.

Stillingen man indtager, for der skal fotograferes,
er helt forskellig fra tidligere, og forberedelsen der
medgar, er i dag ofte si lille, at den naesten ikke ek-
sisterer.

Det sorte klaede

I fotografiens barndom kom man slet ikke uden om
at anvende det sorte klede, og stillingen, som foto-
grafen indtog, virker ofte lettere komisk, isar hvis
man ikke forstar, hvorfor fotografen ger, som han
gor.

Arsagen var naturligvis, at man for eksponeringen
métte se sit motiv pd matskiven for at komponere
billedets begraensning og for at stille skarpt pa mo-
tivet.

Denne fremgangsmade var tidskraevende, og en-
hver tale om en pludselig opstilling og
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delvis uforberedt eksponering var helt utenkelig.

I biografen ser man ofte en ’goof” eller ’spook’,
som ganske ofte udspilles, nidr et kamera med
matskive stilles op pé en scene, hvor en person el-
ler en gruppe skal fotograferes.

Ofte ser man fotografen stille kameraet op og lofte
det sorte klede for at se pa matskiven. Derefter
dukker han ud bag det sorte klede, tager udlese-
rens gummibold i hdnden og siger et par bevingede
ord, idet han eksponerer.

Af hensyn til filmens ’flow” har fotografen faet or-
dre fra instrukteren om at glemme, at der skal
blendes ned, at lukkeren skal spandes, at der skal
skydes en kassette ned foran matglasset, at kasset-
telaget skal fjernes for der overhovedet kan ekspo-
neres.

Boxkameraet

Eftersom ikke blot boxkameraet, men ogsd mange
klapkameraer er forsynet med en brilliantseger, ser
vi her den anden fotoindstilling. Fotografen stér her
let foroverbgjet og ser ned mod jorden for i sege-
rens felt at se pd det motiv, hun vil fotografere.
Denne fotograferingsform er helt fastlast. Det er
nemlig kun muligt at se pd motivet fra beltehojde
eller en meget lav hejde. Herved bliver alle moti-
ver pa sin vis ens 1 deres betragtningsvinkel.

Da bade Rolleiflex og Hasselblad i sin grundform
er tvunget ind i den samme arbejdsform, har kon-



struktererne fundet en anden udvej, nemlig at tilla-
de, at en klap 1 segerskakten kan abnes, sd man kan
se hen over kameraet. P4 den méade kan man lofte
kameraet op til gjet og dermed f& en anden soger-
vinkel. Faren er, at de kameraer, der benytter denne
fremgangsmade, ikke alle giver fotografen mulig-
hed for at se og stille skarpt pad motivet.

SLR/mélsegerkameraet
Pé et vist tidspunkt kom spejlreflekskameraet og
de konventionelle malsegerkameraer ind 1 billedet.
Det er ikke helt fair at kalde dette for den moderne
form for segerteknologi.

I hvert fald var Kodak allerede ude 1 1933 med sit
Pupille kamera, der havde en optisk seger monteret
pa selve kamerakroppen. Idéen med at have en so-
ger pa kameraet eller inde i kameraet og hvor foto-
grafen holder kameraet op til sit ansigt for at se
igennem sogeren, eller ud gennem det objektiv,
som man siden eksponerer igennem, er blevet bi-
beholdt som standard i mere end 75 ar.

Vi er hermed naet til den tredie fotograferingsform,
som dog inden for de sidste 15 ér er blevet @ndret
til den nyeste og fjerde metode.

Live-view
Nesten alle digitalkameraer - med ganske fa und-
tagelser - er baseret pa, at motivet kan betragtes pa
en LCD - sgger. Dette @ndrer med et slag maden,
man betjener kameraet pa. Selv om mange kamera-
er har en optisk mélesgger indbygget betjener man
sig yderst sjeldent af denne.
De fleste betragter skaermen, der er indbygget i ka-
meraets bagvag ved at holde kameraet op foran
sig.
Visse kameraer har den store fordel, at skaermen
kan svinges ud og tiltes.
Det betyder, at man i en traengt situation kan holde
kameraet op over hovedet og stadig se, hvad man

24

har 1 segeren.

P& grund af den elektroniske maleteknologi og be-
regningsteknologi der benyttes, er der kun meget
fa betjeningsmuligheder ved den normale fotogra-
fering. Dvs at kameraet er parat til at foretage en
optagelse nasten gjeblikkeligt. Den forsinkelse pé
1/2 til et helt sekund, for eksponeringen kunne
fnde sted, er 1 dag elimineret.

I takt med denne udvikling er der forgdet en stor-
relsesmessig udvikling af fotografiapparaterne.

I begyndelsen var kameraerne baseret pa at skulle
héndtere det glaspladeformat, man arbejdede med.
Pladestorrelsen var for professionelle fotografer,
og is@r portraetfotografer, athengig af den bestil-
ling man fik.

Onskede kunden visit- kabinet- eller salonbilleder
leveret, matte fotografen anvende den tilsvarende
plade og dermed ofte det tilsvarende kamera.
Arsagen var, at det ikke var muligt at foretage no-
gen forsterrelse ved kopieringen.

Princippet kraevede en stor dygtighed ved optagel-
sen, idet fotografen ikke i sit merkekammer var 1
stand til at foretage nogen udtoning eller efterbe-
lysning.

Da man forst fik muligheden for at kunne forsterre
negativet 1 et forsterrelsesapparet, var muligheder-
ne langt storre. Her satte et andet problem ind for
fotografen, idet der matte udvises stor nejagtighed,
hvis kunden fra et og samme negativ enskede faer-
dige billeder 1 to eller tre storrelser og med nojag-
tig samme toneverdi.

Som det vil vides, arbejdede iser Kodak med et
vaeld af negativsterrelser, idet man fra introduktio-
nen i 1895 og op til 2001 alene som rullefilm hav-
de 50 storrelser pa programmet. De blev dog langt-
fra fort 1 sortimentet samtidig, men antallet giver et
godt indtryk af de mange ensker, man medte.



Man kan ikke frigere sig fra den tanke, at Kodak
helt bevidst har haft den grundleggende idé, at
“folk ville se nyheder’. For at tilfredsstille dette
krav kom Kodak uafbrudt med nye kameratyper og
nye tilpassede film. Fra Kodak alene er omkring
490 forskellige kameratyper blevet registreret, fra
1905 og frem til 1 dag.

Finkornethed
I begyndelsen af den fotografiske ara matte man
affinde sig med den storrelse, et kamera nu havde
til en bestemt opgave. Da emulsionerne blev mere
og mere finkornede, begyndte man at fremstille
mindre kameraer. Som det vil vides, var det 35 mm
film, der her tiltrak sig opmarksomheden, og som
gav stoadet til hele denne 35 mm kultur.
I den forbindelse er det verd at leegge maerke til, at
det altid var kinofilmverdenen, der havde forertro-
jen pa nér det gjaldt finkornede film.
Mange af de 1 dag kendte filmemulsioner er frem-
kommet to eller tre ar tidligere som kinofilm, for
de endelig blev stillet til radighed for fotograferne.
Til trods for den aura der har staet og stadig star
om 35 mm fotografien, sa var der stadig folk inden
for kameraverdenen, som fandt, at den store perfo-
ration 1 begge sider af 35 mm filmen var et frygte-
ligt spild af negativ.
Derfor fandt Kodak allerede 1 1935 ud af, at man
kunne jo fremstille film og tilherende kameraer,
der udnyttede den 35 mm brede film bedre.

Forleberen til Instamatic
Resultatet blev Bantam kameraerne og de tiheren-
de filmpatroner 828. Denne film, der aldrig rigtig
er kommet til Danmark, var karakteristisk ved, at
den kun havde et hul 1 den ene side af filmstrimlen
for hvert billede.
P4 denne made blev 828 filmen en forleber for
Instamatic @raen med den helt lukkede plastpatron
126.
Arsagen til dette format og denne kameratypes
fremkomst var, at Kodak ved en markedsunderse-
gelse havde faet at vide, at mange mennesker al-
drig havde taget 35 mm fotografien til sig, ganske
enkelt fordi man fandt det alt for besverligt at
skulle leegge film i kameraet.
Undersogelsens resultat havde tre negative folge-
svende.
Den ene var, at mange mindre teknisk indstillede
personer ikke syntes, at det var verd at beskaftige
sig med fotografi, fordi de ofte fik lagt filmen for-
kert i kameraet eller ikke fik den gjort ordentlig
fast pa opsamlespolen.
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Den anden grund var, at mange fotograferende var
sd teknisk uinteresserede, at de glemte, hvordan
man egentlig gjorde og derfor bragte kameraet ind
til fotohandleren og lod ham tage filmen ud af ka-
meraet og leegge en ny i.

Den tredie grund var, at filmen med 36 eksponerin-
ger var sd lang, at man pa fremkaldeanstalterne sé,
at der kunne vere en jul i den ene ende af en film
og endnu en jul i slutningen af filmen.

Denne sidste indvending kunne man gere noget
ved forst at indfere film med 24 eksponeringer og
til sidst med 12 eksponeringer.

Kodak mente imidlertid, at indvendingerne var en
vaesentlig forhindring for et jevnt stigende salg af
film og kameraer.

Konklusionen var, at Kodak var interesseret i, at
folk brugte film til at fotografere, og at manglende
teknisk indsigt eller interesse for teknik ikke métte
leegge hindringer i vejen.

Instamatic, Pocket Instamatic og Disc kameraet

Instamatic kameraer og tilherende film afskaffede
med et slag disse hindringer, og fotograferingen
vandt nye tilh@ngere, da Instamatic blev indfert i
1963.

Det nye kamera og dets film blev solgt under te-
sen:

’Luk laget op, smid kassetten 1, luk laget - og foto-
grafer!’.

Kodak métte med blandede folelser efter nogen tid
indse, at det ret klumpede Instamatic kamera ikke
var tillokkende 1 en kultur, hvor man var begyndt
at baere meget taetsiddende toj - uden lommer.

De sma tasker, som selv mand var begyndt at bru-
ge til deres kalender, penge, piber og tobak var ik-
ke store nok til ogsa at rumme et Instamatickame-
ra. Resultatet blev minikameraerne Pocket-
Instamatic 110, som i tveermal ikke oversteg 10x15
mm. Objektiverne i disse kameraer var ikke ver-



dens bedste og filmformatet var tilmed sa lille
(13x17 mm), at man matte forbedre situationen. At
resultaterne ikke var sarlig gode og skarpe, over-
vandt man ved at indfere silke-’rastreret’ fotopapir,
som pa denne made fik folk til at tro, at billederne
var skarpe.

Rastreret fotopapir og for den sags skyld betteran-
dede fotografier var aldrig slédet igennem i1 Dan-
mark tidligere, hvorimod disse papirtyper var me-
get hojt vaerdsatte 1 Sydeuropa. Dette virkede nega-
tivt pd danske forbrugere, som ikke rigtig bred sig
om, at fa proppet noget ned i halsen, som man ikke
havde bedt om.

Det sidste forsog pé at gore kameraerne helt sma,
men samtidig billige og lette fremkom, da man
indferte disc-film og kameraer 1 1982. Allerede 1
1988 opgav Kodak disc-forsgget, men kastede sig
straks ud 1 Advantix projektet, som ikke stottede
sig pd noget meget smat, men naermere gik i ret-
ning af hegjere 35 mm automation, herunder valg af
billedformat.
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3 Motorpockets med reklame for politik og firmaer

Som konklusion er det interessant at bemaerke, at
det var tojmoden, der i 1972 tvang Kodak til at sat-
se pa Pocket Instamatic. De klumpede, men prakti-
ske Instamatic kameraer og film forsvandt endeligt
fra markedet 1 2008.

Af naturlige grunde ser det ud til, at den gamle 35
mm film blev den endelige vinder i kampen om
den analoge fotografi, en kamp der startede i
1934, da Thomas Alva Edison fandt pa dette for-
mat. e



BOG & UDSTLLINGSOMTALE

Flemming Berendt

Klaus Wagenbach:

Franz Kafka. Billeder fra hans liv.

Format: 29x22 cm. 256 sider . Indbundet kr. 399,-

Forlag: Vandkunsten, Lindgreens Allé 20C, DK-2300 Kebenhavn S.
TIf.: 3297-1474. www. Forlagetvandkunsten.dk.
info@forlagetvandkunsten.dk

ISBN: 978-87-7695-114-6

FRANZ KAFKA

Forlaget Vandkunsten

Forfatteren Franz Katka (18s2-1931) fodt 1 Prag var en
skribent, hvis littereere produktion og egenartede
suggestive sprog har haft stor indflydelse. I visio-
nare billeder skildrer han det moderne menneskes
tilveerelse, som 1 nutidens liberalistiske tid for
leengst er distanceret. I Kafkas beremteste bog Pro-
cessen fra 1925 genkender man alt for tydeligt nu-
tidens afslering af PET’s meritter. Systemet har al-
tid ret. Kontrol er godt, men dobbelt kontrol er
bedre.

De mange som med stor gleede har oplevet Prags
storhed vil med forngjelse gense byen utallige
pragtbygninger i billeder. Den trykmaessige smuk-
ke bog anbefales pa det varmeste. P4 neaeste Billed-
mede vil bogen blive fremvist. e

Stot
Danmarks Fotomuseum
bliv medlem af
venneforeningen pé
www.fotomuseum.dk
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Vild med Historie
Historier om Tog og jernbaner

Historier om Tog og Jernbaner. (Kr. 89,95
Bestilling pa tif.: 7026-2292 eller info@vildmedhistorie.dk

Blandt vore medlemmer er der en del, som interes-
serer sig for jernbanedriftens fantastiske udvikling i
Danmark. Nu har man chancen til at erhverve sig et
tidsdokument, hvor ’levende’ billeder forteller om
vore togrejser og oplevelser med de danske baner
gennem de sidste 100 &r. Man kan opleve arbejder-
ne pa Frichs Fabrikker i Arhus fremstille damplo-
komotiver, motorvogne og lyntog. Et kapitel for-
teeller en spaendende historie om De Bornholmske
Jernbaner. I alt 10 afsnit giver os et indblik i1 en
verden, som i dag virker sé fjern.

For kun kr.90,- kan man erhverve denne DVD! e




-gjebliksbilleder...

Danmarks Fotomuseum

- pjeblikshilleder...

DANMARKS FOTOMUSEUM

- gjebliksbilleder...
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M
Danmarks Fotomuseum

Format: 20x26 cm. 128 sider i farver, bade i en dansk og tysk udgave.
Indbundet.

Danmarks Fotomuseum. Kr. 150,- + porto kr. 65,- TIf.: (+45) 9722-5322
mail@fotomuseum.dk Kan ogsa kebes pa Dansk Fotohistorisk Selskabs
medeaftener.

IBSN 978-87-992996-0-7

I anledning af Danmarks Fotomuseums 25-4rs ju-
bileeum har museet udgivet en bog.

Efter en indledning beskrives grundlaggerens in-
tentioner og langvarige indsats med at fa et enormt
puslespil til at falde pé plads, for endelig i 1984 at
kunne abne derene for Danmarks Fotomuseum.

Herefter folger et kapitel, som omhandler fotogra-
fiets historie. P4 12 sider far man en komprimeret
beskrivelse af den spendende historiske udvikling.

I 45 afsnit har museumsleder Bjarne Meldgaard
beskrevet en raekke af fotohistoriens store opfinde-
re, konstrukterer og fabrikanters arbejde med at
mangfoldiggere de redskaber som gjorde det mu-
ligt at gore fotografien til hvermands eje. Danske
enkeltpersoner som H.C. Andersen, Peter Elfelt,
’Nelleredmanden’, Reimert Kehlet - frem til nuti-
dens Rigmor Mydtskov og Kirsten Klein nevnes i
al beskedenhed. Men ogsa udenlandske opfindere,
konstrukterer og fotografer bliver omtalt.

Bogen er et jubileeumsskrift, der mé betragtes som
en instruktiv gjendbner for de beseogende muse-
umsgaster o
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Nica 4x6,5 cm, 1938

Kodak Kadascope Model B, 1928

BILLEDUDSTILLINGER

6. juni - 27. september 2009:

“De fgrste fotografier ...”. Udstilling med daguerreotypier i
anledning af Danmarks Fotomuseums 25 ars jubilaaum samt
170 aret for fotografiets opfindelse

1. september - 25. september 2009:
Udendgrs udstilling i museumshaven: “Universet - din oplevelse”.
Billeder af vores forunderlige univers

3. oktober - 24. januar 2010:
“Naturfotografer i Danmark”. Fotoudstilling med de bedste
naturfotografier

30. januar - 25. april 2010:

“Lithuanian Photography: Yesterday and Today”. Fotoudstilling
med litauiske fotografer

29. april - 6. juni 2010:

“Arets Pressefoto”

12. juni - 31. oktober 2010:
“Himmelskud”. Luftfotografier taget af Jan Kofod Winther




Ansel Adams

Fotografier

Ansel Adams - Fotografier

Gl. Holtegaard

Attemosevej 170, Gl Holte
www.glholtegaard.dk

Abningstider tirsdag-fredag kl. 11-16
Lerdag/sendag og helligdage kl. 11-17
Bus 1508 fra Nerreport St.

Mesterlige landskabsbilleder

Den amerikanske naturfotograf Ansel Adams (1902-
1984) naturbilleder har altid betaget os med beun-
dring ikke blot som en enestiende iagttager af den
uberorte naturs skenheder, men ogsd som en su-
blim fotografisk handvarker. Ved hjelp af sit spe-
cielle Zone System 1 1930°erne var det muligt at
fravriste den fotografiske kemi de sidste rester af
procesens hemmeligheder.

Tro, hab og keerlighed

Jacob Holdt’s Amerika
2. oktober 2009 -7. januar 2010
Louisiana Museet for Moderne Kunst
Humlebzaek.
Abningstider tirsdag-fredag kI 11-22

Lordag, sen- og helligdage kl. 11-18
www.louisiana.dk

Da Amerikanske Billeder 1 1970 erne blev pra-
senteret verden over pa udstillinger og i bogform,
var det ikke kun en gjendbner, men ogsa en doku-
mentation af hvorledes verdens rigeste land be-
handlede over 50 millioner af dets fattigste og sva-
geste borger ikke mindst de etniske mindretal. Ja-
cob Holdts har genergst abnet sin billedbank, hvor-
efter 200 billeder er udvalgt, dekkende perioden
fra 1970 erne frem til i dag.

Selvportreet

Ansel Adams ungdomsér var preget af manedlan-
ge udflugter til Yosemite National Park. I samar-
bejde med to af fotografiens pionerer, Edward
Weston og Alfred Stieglietz udviklede han sine fo-
tografiske faerdigheder til et kunstnerisk medium.
Det var ikke kun stedets unikke skenhed eller sjel-
denhed som gjorde hans billeder storsldede og be-
tagende. Det var tillige hans iboende kunstneriske
sans, det udvalgte motiv, stedets uforklarlige stor-
hed, som han evnede at udvalge og praesentere os
for. Gammel Holtegaards intime udstillingslokaler
er et perfekt sted til at fremvise ca. 60 originalfoto-
grafier. Billederne er udvalgt af fotografen selv,
som varende et reprasentativt udsnit af en samling
pd 40.000 negativer. Museumsdirektor Mads
Damsbo udtaler: [ hans billeder betragter vi en
verden, som endnu er uberort af mennesker.
Heldigvis kan man endnu né at opleve disse ene-
stdende billeder, udstillingen slutter den 25. okto-
ber. o
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Jacob Holdts livssyn er velkendt, men det store
brede udvalg giver tillige udstillingen et klart bille-
de af hans kunstneriske evner, sa vi gribes af moti-
vet pd en méade som stiller det store sporgsmaél:
Kan vi vere dette bekendt?

Udstillingen er tillige mobiltelefonbaseret, hver en-
kelt tilskuer kan here Jacob Holdt selv fortelle hi-
storien bag en raekke af de udstillede billeder o



Danmarks Fotomuseum

25-ars jubilzeum
Flemming Berendt

Der var engang, eller hvordan var det nu det ske-
te? Et spergsmdl man kunne stille til mange invol-
verede parter i tilblivelsen af Danmarks Fotomuse-
um i Herning.

Museets grundlegger Sigfred Lovstad gav under-
tegnede 1 slutningen 1 1980 erne en beskrivelse af
hvorledes hans lange samlerkarriere og bestrebel-
ser pa at fa oprettet et museum for fotografika var
forlebet. Materialet, Sigfred overlod mig, var til fri
afbenyttelse med hensyn til omskrivninger eller ud-
ladelser af, hvad der senere matte vearre irrelevant.
Beskrivelsen er af gode grunde ikke 100% i over-
ensstemmelse med alle de utallige begivenheder
som fandt sted i den lange periode. Tiden mé imid-
lertid nu vaere inde til publicering i anledning af
Danmarks Fotomuseums 25-4rs jubilaeum.

*

Sigfred Lovstad blev fodt i 1924, som den sidste af
4 drenge. Faderen, Kristoffer Levstad, var bols-
mand og fodt med det velkendte ’samlergen’.

For den beskedne landmand drejede samlerinteres-
sen sig om Danmarks oldtid og middelalder. Forti-
dens efterladenskaber 14 under mulden og ventede
kun pa at blive fundet. Arelang sogen resulterede i
at hans mange fund i 1927 blev til et egnsmuse-
um, en imponerende lysthave og traktersted med
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en lille kiosk i Vrads Sande. Samlingen blev i ov-
rigt begyndelsen til Viborg Stiftsmuseum.

De mange forskellige initiativer og arbejdstiltag
var en nedvendighed under de meget sparsomme
okonomiske muligheder, der var for familien i1 om-
radet. Det har ikke vearet muligt at fastsld, hvor tid-
ligt den unge Sigfred fik interesse for fotografien.
Hans @ldste bror Kristian fodt i 1914 konstruerede
en lille kopikasse, der kunne fremstille postkort til
salg 1 faderens kiosk. I krigsdrene 1943-44 var
Sigfred pa Hejskole i Tommerup pé Fyn, her blev
broderens fotografiske optagelser solgt - aret efter
var det omvendt, fra det tidspunkt var Sigfred ble-
vet fotografen.

%
Efter Den 2.Verdenskrigs afslutning i 1945 blev
Sigfred indkaldt til militeertjeneste. Da han var den
eneste, som var 1 besiddelse af et fotografiapparat,
blev der optaget mange soldaterbilleder. Omsact-
ningen pd de 11 maneders tjenestetid indbragte
over 2.000 kroner! Efter soldatertiden matte han
for alvor tenke pd en uddannelse. Den vordende
fotograf havde ikke lyst til en landbrugskarriere.
En kort overgang fremviste Sigfred spillefilm pd en
16 mm KZ-fremviser. Hele udstyret kunne trans-
porteres pa cykel!



En almindelig folkeskole og et hgjskoleophold var
imidlertid ingen egentlig uddannelse. Nu var gode
rad dyre!

Det lykkedes ham i 1949 at fa en plads hos foto-
handler Jorgen Nielsen i Kattesundet, Horsens. Det
blev i alt til 6 méneders indlering i den fotografi-
ske kunnen. Efter arsskriftet 1949-50 begyndte han
jagten pa et forretningslokale for at etablere egen
fotoforretning.

Der blev segt i byerne: Silkeborg, Holstebro og
Herning. Det lykkedes at finde en tom frisersalon 1
Herning, der kunne kebes for 5.000 kroner, ganske
mange penge i 1950, men butikker var absolut en
mangelvare i disse efterkrigsar.

Den nyetablerede fotohandler Sigfred Lovstad
kunne nu den 19. maj 1950 &bne egen butik i1 Sko-
legade. 3. juni blev han gift.

Det lykkedes Sigfred at opbygge en god og lukra-
tiv forretning, der kunne ernzre en familie med 4
bern, samt keb af et hus pa Finlandsve;.
Amaterfotografien og den stadig stigende kebe-
kraft var med til samtidig at afse midler til indkeb
af fotografika.

R

e ™

Skolegade 3

Samleren Sigfred

Indkeb af gammelt fotografika blev ikke planlagt
med sigte pa at etablere et museum, men gleden
og interessen for det foraldede ’isenkram’ var
svaer at styre, nar de gamle udrangerede kameraer
dukkede op i hans butik. I 1960 erhvervede han et
komplet et nedslidt atelier, oprettet 1 &rene omkring
1889 1 Herning. Atelieret er tidstypisk for en perio-
de hvor sterre og sterre grupper i Herning by og
omegen havde ekonomiske midler til at lade sig
fotografere. Blandt andet var dyrskuerne en velbe-
sogt attraktion.
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Langsomt og stet voksede samlingen op igennem
1960 erne.

En af arsagerne var, at Sigfred i ca. 5 ar havde en
bestyrelsespost 1 fotoanstalten Grand Kopi, som
var fotohandlernes farvebilledlaboratorium. I alle
disse ar kom han ofte til Kebenhavn og vendte al-
tid hjem med fine gamle apparater i kufferten.
Priserne var dengang rimelige, hvem ville eje det
’gamle skrot’.

Kameraerne blev fundet i de kebenhavnske deds-
bo-butikker, og ikke mindst hos den spejse foto-
handler Morten Rolighed i Skt. Pedersstraede.

Hos Svend Nielsen (Fag Foto) pa Frederiksberg
Allé var der ofte god fangst. I 1979 dede antik-
handler Dagny Elkjer, og Danmarks Fotohandler-
forening kebte hele dedsboet til det forhabentligt
kommende fotomuseum i Herning.

Den forste udstilling
I 1964 arrangeredes den forste udstilling 1 Sigfred
Lovstads forretning i Bredgade 14, hvortil han var
flyttet til 1 1950. I 1969 blev der etableret en stor
udstilling i Messehallerne i Herning 1 forbindelse
med ’Ferie for alle’ og 130-dret for fotografiens
fodsel.

Klar til et fotomuseum

Fra udstillingen pd Centralbiblioteket i Herning

I 1970 begyndte Sigfred Leovstad at planlaegge op-
rettelsen af et fotomuseum. Tidligere forsog pd at
oprette et museum for fotografiens historie blev
undersogt ngje. I 1972 kunne man i1 Herning Fol-
keblad laese: Landets forste fotomuseum placeres i
Herning. Det var nu lidt store ord, og sandelig for
tidligt. Der blev forsegt med et par varelser bag
forretningen 1 Bredgade 14, men pladsen var alt for
lille.



I 1973 arrangeredes en udstilling pa Centralbiblio-
teket 1 Herning. Den vakte stor interesse.

I marts maned samme ar fejrede Fotohandlerfor-
eningen sit 40-ars jubileeum, hvor der blev etable-
ret en weekend-udstilling af fotografika pa Hotel
Marienlyst.

Redakter af Fotohandleren

Fra slutningen af 1973 redigerede Leovstad Foto-
handlerforeningens medlemsblad Fotohandleren,
hvori han med mellemrum skrev om sine muse-
ums-idéer. Da Sigfred Leovstad fyldte 50 ar 1 1974
modtog han et stort flykamera og blev belennet for
sin indsats for etablering af et fotomuseum med fo-
tohandler Storm-Petersens mindelegat.

I 1974 fik han endelig en mulighed for at kunne
opbevare samlingen i en kalder pd Centralbibliote-
ket. Samlingen var efterhanden sa stor, at der slet
ikke var plads i forretningen eller hjemme privat.
Samme ar fik han besog af lederen af Det kgl. Bib-
lioteks Kort- og Billedafdeling, mag.art. Bjorn
Ochsner, som enskede at se samlingen, inden han
skulle have et mode med museumsinspektor Peter
Seeberg pa Viborg Stiftmuseum.

I aren 1975-76 blev der udlant fotografika til Fyens
Forum, Merlin i Odense og i 1977 til Jorgen Gre-
gersens 40-ars forretningsjubileeum pa Lyngby Ho-
vedgade.

Nu sker der noget

1977 var tillige det ar, hvor Sigfred fik publiceret
nogle artikler i Dansk Fotografisk Tidsskrift, og
ikke mindst en fire siders artikel 1 Foto & Smalfilm
nr. 7/8 1977, skrevet af Finn Neesgaard, vakte op-
sigt. Her blev betegnelsen Danmarks Fotomuseum
brugt forste gang.

Den 10. november kunne Herning Folkeblad med-
dele, at kommunen havde erhvervet ejendommen
Museumsgade 3, byens borgmester N.O. Hansen
udtalte: At det veesentligste formal med bygningen
kunne veere et museum til etablering af Sigfred
Lovstads store samling, som for ojeblikket ligger
nedpakket pa Herning Centralbibliotek.

Den 6. februar 1978 sent pé eftermiddagen fik Sig-
fred Lovstad en opringning fra Nationalmuseets
husfotograf Niels Elswing, at museets leder af de-
potafdelingen 1 Brede, Yde Andersen efter aftale
med direktoren professor P.B. Glob var positivt
indstillet til, at der skete en deponering af steorste-
delen af Nationalmuseets fotosamling til et foto-
museum 1 Herning. Sigfred Lovstad og Flemming
Berendt medtes i Nationalmuseets magasiner i
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Brede og udvalgte de fotografiske effekter til de-
ponering i Herning. Der begyndte at tegne sig et
billede med store muligheder!

Her begyndte Sigfred Lovstad og Flemming
Berendt udveelgelsen af det deponerede
fotografika til det kommende museum



Kobenhavn-Herning

Vel ankommet til Danmarks Fotomuseum
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Beskceftigelsesfremmende med et positivt sigte

Sigfred Lovstand optaget af sit livs drom!
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Voigtlénder

Storformat optik

o ki
Stort objektiv
No 10247 fremsillet 1862

Sigfred Lovstad med et JPA-kamera
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Der skales i meelk med multikunstneren
Jens Jorgen Thorsen

JGeniet fra Nellerad
(1%1? Poy| Anderg
41935) "~ >°n

Montre med JPA-udstyr



I 1979 arrangerede Sigfred en sterre udstilling ef-  Den 1. november 1982 fejrede Herning 100 &ret
ter opfordring af Ulla Thyring med titlen ’Smil til  som selvstendig kommune. Under et offentligt
Fotografen’ pd Herning Museum. I oktober skrev ~ byradsmede i Kongreshallen med 1.400 deltagere
Foto & Smalfilm: At nu var det kun et sporgsmdl  fik Sigfred Levstad overrakt 50.000 kroner til et
om tid, for vi far et museum for fotografi. fotomuseum, den forste officielle godkendelse.

De veludforte montre, deekkende hver sin 10-drs periode Dansk Fotohistorisk Selskabs gave til museet,. Et replika af
et daguerreotypikamera fremstillet af 5 medlemmer
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Flemming Berendt overrcekker Sigfred Lovstad sin portreetoptagelse af Jens Peter Hansen (Norka-Hansen)

Verdens storste samling af Stirn-billeder
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Den inspirerende panoramaudstilling pa 1. sal

Jorgen Gregersen og Flemming Berendt beundrer sammen med panoramafotograf Niels Resdahl dennes
360 graders optagelse af hovedstaden
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Sigfred Lovstad modtog et Ridderkort i 1989
Foto: Poul Pedersen, Arhus

39

Slutspil

Allerede 1 maj maned 1981 havde Sigfred solgt sin
fotoforretning til overdragelse den 27. maj. Nu
ville han udelukkende bruge sin tid pa at fa etable-
ret et fotomuseum. P& dette tidspunkt var der imid-
lertid intet lovet eller vedtaget. Sigfred havde faet
tilladelse 1 slutningen af maj 1980 til at temme lo-
kalerne pé Centralbiblioteket og flytte tingene ind
pa adressen Museumsgade 3, hvor Specialarbejder-
skolen endnu fungerede.

I 1983 skaenkede Lovstad sin samling private sam-
ling til fotomuseet og den 3. maj kom der en by-
raddsvedtagelse. Mélet var endeligt naet! e



SAMLERDILLEN

Nikon 50 ar
1959-2009

Cileassic
faur A
VANMEAA

Classic Camera

Temanummer 70/2009

Viale Picena 14-20129 Milano
www.fotografia.it

E-mail abbonament@fotografia.it
4 numre 30,00 Euro.

Det er et usedvanligt flot teknisk temanummer 1i
anledning af Nikon 50-drsjubileeum. Desverre bli-
ver det kun udgivet pa italiensk.

Men hvis man ’elsker’ flotte fotografier af sine
"fans’ s& kan denne pragtudgave anbefales for sam-
lere et klenodie o
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8mm HOME MOVIE

APOLLO 11 — MAN ON THE MOON

5 NASA’s AUTENTISKE FIL
4 OM APOLLO 11’s LANDING
3 OG MENNESKETS FORSTE
2 SKRIDT PA MANEN.

1

Allerede fa uger efter denne epokegerende bedrift kan De hjemme i Deres egd
stue noje folge begivenhederne i detaljer. Ring eller skriv efter vor brochure.

Blokken 27
E B R U u N g Birkergd'
L fif. 8136 03

Her var man pa forkant med udviklingen i juli 1969

Astronauten Edwin Aldrin. Neermer sig mdneoverfladen



Rettelsesblad for temanummer nr. 118/2008
Fragmenter af Fotografiens Historie

Med tak har redaktionen modtaget en del rettelser i
forbindelse med udgivelsen af ovennavnte tema-
nummer:

Alle rettelser er ikke medtaget: Kun de som er fejl-
agtige eller misvisende i fotohistorisk sammen-
hang.

Side:
6
Anden spalte: @rstal under billede 1646.

9
Anden spalte linie 13. les: kvikselvilte og kvikselvklorid (sublimat) -
de to stoffer, er ikke metaller.

13
Farste spalte 6. linie lees: Florence.

14
Anden spalte midterbillede lees: byen Reading.

16
Anden spalte billedtekst lees: kemikeren.

16
Anden spalte 9. linie lees: som siden 1839.

20
Anden spalte 5. linie lees: dampene fra jod.

20
Anden spalte 18. linie les: selvbelegning.

49
Tekst nederst 5. linie lees: Tonnies.

56
Nederst midterbillede lees: (Musefeelden).
Billedtekst 16. linie les: fragmentarisk.

75
Forste spalte 3. linie lees: den senere engelske professor.

81
Anden spalte 27. linie lees: kreenket (anfeegtet).

87
Anden spalte 9. linie les: pulveriseret magnesium.

90
Forste spalte 9. linie lees: antihalerede, et matteringslag imellem film
og emulsion.
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Kemiske betegnelser neevnt i 1. del
Danske betegnelser & kemisk korrekte

Kogsalt = Natriumklorid
Bromsglv = Sglvbromid
Clorsglv = Sglvklorid
Klorselv = Salvklorid

Kvikssglvilte = Kviksglvilte
Sublimat = Kvikselvklorid
Salpetersur sglvilte = Selvnitrat
Jodselv = Selvjodid

Undersvovlsurt natron = Natriumhyposulfit
Natriumthiosulfat = Natriumthiosulfat
Pyrogallol = Pyrogallussyre

Ferrosulfat = Jernsulfat

Kaliumjodid = Kaliumjodid
Gallussyre = Gallussyre

Svolvlsur atmosfeere = Svovldioxyd
Cyankalium = Kalivmcyanid

Engelske betegnelser

Sodium chloride
Silver Bromide
Silver Chloride
Silver Chloride

Mercury Oxid
Mercury Chlorid
Silver Nitrate
Silver lodide

Sodiumhyposulfite
Sodiumthiosulfate
Pyrogallic acid
Ferrosulfate

Potassium lodide
Gallic acid

Sulfur Dioxide
Potassium cyanide

P4 2.del er der lest korrektur!



DIT & DAT

Foreningsmeddelser, anvisnings- og orienteringsnyt

GENERALFORSAMLING
&
LANDSMODE 26. APRIL 2009

Referent: Allan Bunton

Valg af dirigent og referent
Som dirigent blev Svend Frederiksen valgt og Al-
lan Bunton som referent. Herefter konstaterede
S.F., at generalforsamlingen var indkaldt efter sel-
skabets vedtaegter og varslet efter disse.

Formandens beretning

Sa er der gaet endnu et dr, og vi er igen samlet til
landsmaode. Vi har et svagt stigende medlemstal i
selskabet, selvom enkelte har udmeldt sig ved drs-
skiftet. Vi har ogsa madttet sige farvel til et par men-
nesker som ikke er her mere. Michael de Waal har
efterladt en lille samling kameraer som er testa-
menteret til selskabet. Det siger vi tak for. Desvcer-
re har vi ogsa for ganske nylig mistet Gerda Be-
rendt. Der vil sikkert gd et stykke tid for vi venner
os til, at hun ikke er her mere. Hvad er der ellers
sket i lobet af det ar, der er gdet?

Septembermadet i Kbh. var endnu et afsnit i Klaus-
Eckard Riess historie om kameraer. 1 Jylland var
septembermadet en blanding af loppemarked, fore-
drag om Stereoskopklubben, samt formidligssalg.
Det ser ud til, at det er en populcer madeform. Ok-
tobermodet i Kbh. handlede om Stereoskopklub-
bens 100-drs jubilceum. Vist og fortalt af Peter
Randlov. Til novembermadet i Kbh. havde Klaus-
Eckard Riess gravet endnu en historie frem om
compurlukkeren. Juleanvisningssalget i Kbh. var
som altid en hyggelig oplevelse. Ikke sa haje priser,
men en god stemning. Januarmaodet i Kbh. startede
med et foredrag af Klaus-Eckard Riess. Denne
gang handlede det om opfindere og kamerakon-
struktorer.

I januar var der made i Middelfart. Forst et livligt
loppemarked og derefter en historie om legendari-
ske kameraer. Februarmodet i Kbh. var et kig pd
de allerforste filmoptagelser fra Edisons hand. Mo-
gens Svane fra TV GLAD fortalte om de enkelte
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klip. Scesonens sidste modeaften i Kbh. var en hi-
storie om selvproducerede filtre fortalt af Svend
Erik Jeppesen.

Derudover har der i efterdret veeret en ekskursion
til Light On Paper. Her fik vi vist eksempler pd den
gamle teknik, fotogravure. Endelig har Billedgrup-
pen under ledelse af Gerhard Ryding, haft en reek-
ke mader, hver gang med et nyt emne. Tak til alle
vore annoncorer og sponcorer. Det er med til at
hajne kvaliteten af Objektiv.

Tak til vor redaktor Flemming Berendt for hans
indsats for at fa et godt blad pa gaden, og tak til
alle de som leverer matriale til bladet. Til sidst en
tak til bestyrelsen og vor webmaster, som med sik-
ker hand passer deres 'post’. Det er pda den mdde,
man fdr en forening til at kore godt.

Kassererens beretning

John Mikkelsen fremlagde i1 sin egenskab som sel-
skabets kasserer, kasseregnskab for aret 2008. Pa
indtaegtssiden var resultatet godt kr. 21.000 bedre
end budgetteret, og kr. 18.535,- bedre end det fore-
gaende ar. Udgifterne udviste en sum pa i alt
kr.195,528,16, hvilket giver kr. 15.500,- mere end
forventet. Pa trods af dette, som iser skyldtes stor-
re udgifter pa Objektiv, giver det et arsresultat pa
kr. 40.187,65 hvilket dog er naeste kr. 6.000,- bedre
end arets budget pa kr. 46.000,-. Selskabets likvide
midler til overforsel til naste ar er kr.172,125,-.
Det forelagte regnskab blev enstemmigt vedtaget.

Dernzst fremlagdes naste ars regnskab, med en
budgetteret indtaegt pa kr. 145.500,- og en budget-
teret udgift pa kr 192,000,- hvilket giver et forven-
tet resultat pa kr. 46.500,- Det forelagte budgetfor-
slag blev enstemmigt godkendt af forsamlingen..

Redakterens beretning

Selskabets redakter Flemming Berendt var ikke til
stede pé arets landsmede, men havde overbragt en
skriftlig tale, der blev forelagt af selskabets for-
mand og bringes her: Keere venner af Dansk Foto-
historisk Selskab. For forste gang md I undskylde
mig, at jeg svigter ved ikke at veere tilstede ved vor
generalforsamling og landsmade.



Det er ikke lysten der mangler, men sorgen der tyn-
ger. Hjemvendt med ugens kulinariske gleeder til
den stundende pdske fandt jeg Gerda sovet stille
hen i sin stol.

Tabet er stort, men afslutningen pd den uhelbrede-
lige og smertelige sygdom Alzheimer var ikke til at
teenke pd - her var skeebnen mild!

Skal vi mindes Gerda, som den stotte hun var for
mig og vor feelles hobby i Dansk Fotohistorisk Sel-
skab.

Tak for al hjeelp i forbindelse med de to numre af
Objektiv - pa gensyn nceste ar!

Indkomne forslag
Der var ikke indkommet forslag til bestyrelsen fra
medlemsskaren.

Valg til bestyrelsen
Selskabets formand Svend Hugo, nastformand og
anvisningssalgsleder Leif Germann Jensen, redak-
tor Flemming Berendt og kasserer John C. Mikkel-
sen var pa valg og havde tilkendegivet enske om
genvalg. Samtlige opstillede blev genvalgt.

Valg af revisorer
P& valg var Willy Thomsen og Lars Schonberg-
Hemme. Begge blev genvalgt.

Fastszettelse af kontingent
Bestyrelsens forslag om u@ndret kontingent blev
enstemmigt godkendt.

Eventuelt
Selskabets webmaster tilbyder indsettelse af bille-
de 1 DFS’s hjemmeside ved elektronisk fremsen-
delse af billede (800 pix) og lot. nr., angivet af
LGJ.
Medlem Kjeld anmodede om at fa Objektiv nr.1-21

pa nettet.
(primzert meddelelser fra DFS som i dag er
irelevante oplysninger. Red.)

Herefter havede dirigenten generalforsamlingen,
der sluttede i god ro og orden. Start kl. 14:00 og
slut kl1.14:40.

Anvisningssalget.
Anvisningssalget blev skudt i gang af de to herrer
Andreas Trier Merch og Svenn Hugo. Det begynd-
te lidt treegt, men efterhanden som det bedre foto-
grafika kom under hammeren blev priserne tilsva-
rende hgje. Anvisningssalgslister er et tydeligt ud-
tryk for prisniveauet i vore krisetider. o

Anvisningssalgslisten til sendag, d. 26.04.09 i Middelfart
Anvisningssalgseffekterne salges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler og
den anforte tilstandsbetegnelse. Kaber og saelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel kober som
saelger. Kredit gives kun til mediemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskeb vil effekterne blive sendt pr.
postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand hasfter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon, e-mail eller brev il
anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 2. sal, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33 21 43 67 e-mail:_leif.gj@ dk

Nr. | Beskrivelse Stand | Limit | H.slag
1 |Kadlubeks Kamera-Katalog, 4. udgave inkl. Index 50
2 |Moskva 5, m. I-24 3,5/10,5, koblet afstandsm., BT (Super Ikonta kopi 420
3 | Zeiss lkon Contax llla, m. Sonnar 2,5/50 mm 850 700
4 | Zorki 10 m. Industar-83 2,8/45 10
5 |Rolleicord m. Triotar 3,5/7,5, Compur (navne indridset) 120
6 | Olympus Pen-EE 60
7 | Kodak Target Six 16 og Kodak Six-20 Brownie Senior 40
8 | Voigtlander Vito CL, 2 forskellige versioner inkl. orig. afstandsmaler 110
9 | Carl Zeiss Pro-Tessar 3,2/35 mm til Contaflex 70
0 |Arette IA, m. Isconar 2,8/45 20
Belfoca, m. Bonotar 4,5/10,5 0
2 | Beier Beirax, m. Meritar 4,5/105, dobbertformat 4,5x6 og 6x9 0
2 stk. Zeiss Ikon 6x9 klapkameraer: [konta520/2 og Nettar 515/2 20
4 |2 stk. Voigtlander Bessa klap 6,5x11 og 6x9 50
15 |2 stk. Agfa 6x9 klapkameraer 60
16 | Ernemann Heag 00, 6,5x9 100
7 | Adfa Silette Record, Silette LK Sensor og Parat-I (halvformat) 70
8 |Kodak Tourist Il, Kodak Junior |, samt 2 Kodak flashsynkronisatorer 10
9 |Robot Junior, defekt 240
20 |Exakta Varex lla preeget front, prismesgger, blank auto Tessar 2,8/50 450 | 450
21 |Kodak Retina llc, m. Heligon 2,8/50 og BT 200
22 | Folmer Graflex Finger Print Camera, m. Kodak Anastigmat 6,3/72mm 500
23 | Pentax Stereo Adapter (49mm indskruning), m. brugsanv. og emball. 340
24 |Zeiss lkon Biogon 2,8/35 500
25 |Zeiss lkon Ikoflex Ila, m. brugsanv. og org. Emballage 650
26 | Exakta baelgudstyr 30
27 |Fotex (dansk kamera), m. 7,7/47,5 180
28 |Rolleicord IV, m. Xenar 3,5/75 + brugsanv., filter og BT 440
29 |Rolleikin + Bogen om Rolleiflex 90
30 |Yashica-Mat (6x6 TLR), m. Lumaxar 3,5/80 150
31 _|Murers Express SL Newness (9x12 magasin-box) 110
32 |Hasselblad og Bronica brochurer m.m. 0
33 |Exa Il, m. Domiplan 2,8/50 + Orestor 2,8/135 110
34 |Taron Chic, m. Taronar 2,8/30 + brugsanv. og etui 160
35 |Nagel Vollenda (70/0), m. Nagel Anastigmat 4,5/10,5cm. 0
36 | Leitz smadele: Aske til Leicaflex SL, div. deeksler m.m. 400
37 |Leitz smadele: Gulfilter, TUVOO, SOOFM, bleendering t. modlysbl. 320
38 |Mahogni kamera (C. Hansen, Odense), m. messingobj. + 8 div. 950
39 |"Polizeiliche Fachfotografie” 100 *
40 |Exa-bog + forskelligt om Exakta og Novoflex 00
41 |Kasse med Rolleiflex-bogen + mange Rollei-brochurer 50
42 |Agfa Billy |, m. Agnar 6,3/105, brugsanv. og zeske 00
43 |Agfa Record IIl, m. Apotar 4,5/105 220
44 | Leica ll, No.164938 (1939) chrom, m. Elmar 3,5/50 og taske B 1200 |1400
45 |KODAK: "Preservation Of Photographs” 150 ¥
46 | Canonet QL 25, m. modlysbleende og BT 20
47 | Div. Minolta optik- og kamera-manuals 5
48 | Mahogni-rej 5x7", m. Nettel 1.6,5/180 og to dobb.kassetter 500 | 750
Nr. |Beskrivelse Stand | Limit | H.slag
49 |"Wonders of the stereoscope” m. 48 trykte stereobilleder og betragter 200 |200
50 | Fransk 6x9 klapkamera, Kinax, m. Bertiot 4,5/105 og BT, (pzen stand) B 30
51 |Rolleimagic ,indbygget lysmaler + UV filter, flot stand A 500 |500
52 | C.P Goertz Minicord Ill, Leederbeklaedning ikke komplet B 200 [360
53 |Leica llIF, m. Elmar 3,5/5cm og BT (lukker defekt) 750
54 | Leitz Ministativ med stort KOOGN kuglehovede 340
55 |Leitz Reprostander m. vekselsleede, lup og Focotar men uden bundbreet 220
56 | Rollei 35TE, sort, m. BT 850
57 |Canon AV1, m. 1,8/50mm, 3,5/35mm og Focal Zoom 70-210mm 70
58 |Pentax P30, m. SMC 1,7/50mm og Petri Zoom 35-70mm 40
59 |Konica FS-1 Motorkamera, m. 1.8/50mm og Kenloc 2.8/28mm og brugsanv. 40
60 |Zeiss Ikon Contessa, m. SLK Tessar 2.8/50mm og Ikoblitz 4 0
6 5 Stk. segerkamera, Canon, Yashica, Agfa,Konica og Argus (alle fungerer) 30
62 |2 stk. objektiver til Olympus: Tokina 70-210mm og 2,5/135mm Tamron Close fokus 10
63 | Zenith 500 mm spejltele m. 4 filtre. Adapter til Canon A 200 |360
64 | Leitz stort kuglehoved B 150 |220
65 | Voigtlander Vitomatic Ila, m. Ultron 2/50. Flot, m.Igs afstandsmaler  |A 200 |750
66 | Kodak Retina llc, m. Xenon 2.8/50, BT og original zeske. (Helt i orden) B 200 |300
67 | Jupiter 11 4/13.5 cm.Tele til Contax AB 50
68 | Pentax minikikkert 7x20. (Helt i orden)|B 200
69 | Gossen Sixticolor farvemaler (I orden.Flot) A/B 40
70 |Rolleiflex 4x4 uden skindbekleedning. [¢] 100
71 | Voightlander Brilliant 6x6, m. BT (L orden) [B/C 30
72 | Zeiss Pro-Tessar 4/85 mm. (Som ny)|A 130
73 | Carte de Visite album med bgrnebilleder 200 {200
74 | Gallus Derlux, m. Gallix 3,5/50 + BT (fransk aluminiumskamera 240
75 | Samletaske m. div. NIKON: Kameraer, objektiver, flash m.m. 250 [190
76 | Stalkuffert m. div. OLYMPUS: OM2n + OM10 huse, normalobj. mm 500 | +
77 _|Canon AE1 + CanonTX, m. div. Canon objektiver og beelgudstyr mm 600 +
78 |Samletaske m. Pentax ES, Praktica FX3, Praktica MTL5, + div. udstyr 500 [400
79 |Projektorer: Kodak S-AV2010 + 2 stk. Rollei P11, + meget udstyr 1288 [700
80 | Samletaske m. Chinon CE3, Ricoh KR10, Pentax MG, objektiver mm 98 | +
81 |Nikon F65 + Nikon 301, m. Nikon 5,6/100-300, div. piratobjektiver mm; 98 [310
82 |Canon FX, m. Canon FD 1,8/50, Auto Vivitar 3,8/21 + National PE170] 398 | +
83 |Olympus OM10 + OM1, m. Zuiko 1,8/50 +div. piratobj. mm i stalkuffert 898 | +
84 | Contax137MD Quarts, m. Planar1,7/50, Sonnar 2,8/135 mm i stalkuff. 1298 | +
85 | Eastman Brownie Camera No. 2 (box) (som nyt, i original 2eske) 50
6 | Kodak Retina Il, m. Xenon 2,8/5cm, Compur-Rapid (fokusering defekt) 110
7 | Zeiss lkon Contina, m. 3,5/45 og Prontor-SVS 10
8 |3 stk. Zeiss lkon 6x9 klapkamera  (inkl. Simplex med defekt bakelit 10
89 |Minolta SRT101, m. MC Rokkor-PF 1,4/58mm (lukker defekt) 80
90 |NEO-FOT A bakelit, Made in Denmark, inkl. orig. B-taske 70
91 |Bertram Standard og Zeiss ikon |kophot (begge virker ok) 100
92 |Braun Norca | 6x9 og Agfa Standard 6x9 40
93 [Balda (6x9 og 4,5x6), m. Radionar 4,5/10,5 cm og Compur 40
94 |Rollei 35 T, m. Tessar 3,5/40 (fin stand) 600
95 | Benefice-lot 20
96

43

Samlet omszaetning kr. 19.475,-




Nye Medlemmer
Johnnie Rasmussen
Hovedgaden 40,
8830 Tjele

Simon Simonsen
Overskeringen 1. 1.th.
2200 Kebenhavn N.

Jeppe Winther

Fasanvej 7, Sender Strod
3400 Hillered.

Seren Eriksen
Teglgirdsvej 345 st.tv.
3050 Humlebzaek.

Anne Walbom

Lykkeholms Allé 2A.4.
1902 Frederiksberg.

Velkommen!

Endnu et sommerbillede fra Holland. Borns leg er ofte en emitation af det virkelige liv.
Her leger man kanonfotograf der samtidig er blevet til en plakat for kakao
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Anvisningssalgslisten til lerdag, d. 10. oktober i Middelfart
Anvisningssalgseffekterne sselges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler og
den anforte tilstandsbetegnelse. Kaber og saelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel kaber som
sazelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskeb vil effekterne blive sendt pr.
postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand hasfter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon, e-mail eller brev il
anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 2. sal, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33 21 43 67 - e-mail: leif.gj@webspeed.dk
Nr. |Beskrivelse ' Stand | Limit | H.slag
Novoflex baelg m. ring og Noflexar 3,5/35
Fotobog: "Mittelformat Ost” 100

Minox 35 GL

Krauss Rollette (5 x 7,5cm./brunt), m. Rollar 4,5/8,6cm.

Raaco seske med div. filtre, objektiver m.m. (bl.a. skadet Linhof-Symmar)
Minolta E-adapter (Minolta/Exakta)

Rollei 35 (Germany/sort), m. Tessar 3,5/40

Agfa Flexilette, m. org. eeske, brugsanv., filtre samt Zeiss lysmaler
Zeiss lkon lkoflex Favorit, m. Tessar 3,5/75

Yashica 44 LM (gra), m. Yashinon3,5/60

Pentax ME, m. motor samt SMC-Pentax 3,5/28 + 3,5/135

Durst Neonon 2,8/50, m. etui

Altix IV, m. Trioplan 2,9/50 og Vebur-lukker

Praktica LTL 3 (chrom), m. Pentacon auto 1,8/50 og BT
Mamiya/sekor 500TL, m. auto mamiya/sekor 2,8/50

Diverse film-kassetter (5 stk.)

Minoltina-P (chrom), m. Rokkor 2,8/38

Yashica TL-Electro, m. Yashica objektiver: 1,7/50 + 2,8/35 + 3,5/200
Chinon CP-7m, m. Auto Chinon 2,8/28

Tamron 3,5-4,2/35-135 CF TeleMacro, m. adaptall for Pentax

Agfa Solinette Il 6x6, m. Solinar 3,5/75, fokusering stram

Reflekta, 2-gjet 6x6 m. EOW Pololyt 3,5/75, lukker haenger

Agfa Billy-Clack 6x9, harmonica-udtraek

Rada 6x9 rullefilmskassette til 9x12 kamera

Agfa Karat, sort m. B-taske

Bolex K1 dobbelt-8, m. Kern Vario-Switar 1,9/8-36

Agfa Billy-Record 6x9 samt Billy 6x9

Petri Color 35, m. etui, fremtreek defekt

Kodak Kodalux belysningsmaler til Retina, i etui, virker OK

Konica Auto-Reflex dobb.-format, m. Hexanon 1,8/52, udlgser defekt
Contessa Nettel Cocarette 6,5x11, stattefod mangler

Voigtlander Jubilar 6x9, Bessa 6x9 samt Bessa 6,5x11

3 tyske Kodak boxkameraer, Box 620, Box 620 Mod. B samt Brownie Junior 620
Olympus-Pen

Kraus Rollette 4x6,5 (127 film)

Kodak No. 3 FoldingAutographic 8,5x11 + No.2 Folding Autographic 6x9, m. griffel
Kinax-Cadet 6x9, fransk klapkamera

Agfa Isolette Il m. indbygget afstandsmaler, fokusering stram

6 forskellige Olympus sggerkameraer, delvis defekte

2 Leicabgger af Rogliatti: The first fifty years samt Leica & Leicaflex lenses
Stereoskop m. 14 billeder (Neue Photographische Gesellschaft)

Brocurer: Exakta Varex IIb brugsvejledning & specialbrochure 75
Hasselblad special/emneheaefter 100
Praktica Brugsvejledning: Model LB2, LTL3 og Super TL1000 100

Laney: Leica Collectors Guide, 392 sider
Lager: Leica lllustrated Guide Il samt Leica Literature 1930-1960
Agfa Colorflex, spejl klapper ikke helt op
Zeiss lkoflex, m. Tessar 3,5/75, Syncro Compur, fremtraek defekt
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Anvisningssalgslisten til lardag, d. 10. oktober 2009 i Middelfart

Anvisningssalgseffekterne saelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler og
den anfarte tilstandsbetegnelse. Kaber og szelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel keber som
saelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskab vil effekterne blive sendt pr.
postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand hasfter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon eller skriftligt til til
anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33 21 43 67 - e-mail: leif.gj@webspeed.dk

Nr. |Beskrivelse ' Stand | Limit | H.slag
49 |Rolleicord, m. Triotar 3,8/7,5, Compur

50 |Zeiss Box-Tengor 6,5x11 (54/15) samt Box-Tengor 6x9 (54/2)
51 |Voigtlander Bessa 66, m. Voigtar 3,5/7,5

52 |Voigtlander Vito Il, m. Color-Skopar 3,5/50

53 | Altissa Altix, m-Trioplan 2,9/50

54 |Balda Baldini, m. Baltar 2,9/50, Prontor-S

55 | Nikon Speedlight SB-12 samt Speedlight SB-15

56 | Agfa Optima-Parat 18x24, m. Color-Solinar 2,8/30

57 | Olympus XA m. flash A16 samt Olympus Pen-EE S

58 |Olympus OM101 inkl. adapter, m. 2/50 mm og 35-70 mm

59 |FED-1 No. 179990 m. 3,5/50, lukkergardin?? (Leica Il kopi)
60 |Canon Demi

61 |Olympus OM707 m 1,8/50 mm

62 |Kodak Retinette, m. Kodak-Anastigmat 3,5/5, Compur
63 | Minolta SR-1, m. Rokkor 2/45, Soligor 35-70, Hanimex 80-200 og Sunpak 3000

64 |Zeiss Contaflex Il, m. standard og teleskop1,7x + en defekt Zeiss lkon stereoforsats
65 |Canon FTb (sort), m. Canon FD 1,8/50 S.C. og brugsanv.

66 | Cullmann Monopod stativ 1747 m. kvikkobling (Nyt, i org. emballage)
67 |Kikkert, Pollux 7x50 i taske A
68 |Vest Pocket Seneca, m. Seneca Trio lukker

69 |Canon F-1, m. Canon FD 1,8/50 S.C.

70 |Canon 3,5/19 FL vidvinkel-objektiv i etui/aeske

71 | Canon FD 3,5/135 tele-objektiv

72 | Canon A-1, m. Canon 1,8/50 FD + Motor Drive MA + brugsanv

73 | Canon Canonet GlIl QL17 (sort), m. 1,7/40 +Canolite D +BT +bru.anv
74 | Canon Canonet QL17, m. Canon 1,7/45 og BT

75 |Rodekasse: 2 stk. Gomz, Ernemann, Agfa, Finetta, Minox 35PL, Mimosa |
76 |Rodekasse: Baldina, 2 stk. Crystar, Rondo, Universa, Eumig, liford
77 |Rodekasse: Konica, Berkley, 4 stk. Kodak, Ricoh, Whitehouse, Balda
78 | Nettel Deckrullo, m. Euryplan Serie Il, 6/180mm. (Lukker teet og kgrer) B/C
79 |Kamera Werkst. Patent Etui, m. Tessar 4,5/10,5 og Compur. (Lukker kgrer) | C
80 |Rodekasse med filtre, blitz m.m.

81 |Rodenstock Ysaron 4,5/75 i etui

82 |Canon EF, m. Canon FD 2,0/35mm

83 |Canon TX kamerahus

84 |Canon FD 4,0/200 S.S.C. tele-objektiv
85 |Canon Power Winder A (til Canon AE-1)
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
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Anvisningssalgslisten til lardag, d. 24. oktober 2009 i Keabenhavn

Anvisningssalgseffekterne szelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler og
den anforte tilstandsbetegnelse. Kaber og szelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel keber som
szlger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskgb vil effekterne blive sendt pr.
postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand haefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon, e-mail eller brev til
anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 2. sal, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33214367 - e-mail: leif.gj@webspeed.dk

Nr. |Beskrivelse ‘ Stand | Limit | H.slag
Agfa Isolette |, m. Agnar 4,5/85, brugsanv. og blitz
Agfa Isolette I, m. Apotar 4,5/85

Zeiss |kon Nettar 6x9 (523/2), m. Novar 4,5/105
Zeiss |kon Nettar 6x6 (518/16), m. Novar 4,5/75
Linhof Universals@ger—Technica + Linhof tradudlgser
Minolta 16, m. Rokkor 3,5/25

Kodak No 2 Beau Brownie (sort/brun)
Mahognikamera, Heinrich & Poulsen, m. kassetter, objektiv, stikblaende 1000
"Bogen om Zonesystemet”, m. beregner m.m.

Minox 35 EL

Zeiss lkon Contessa (533/24), m Tessar 2,8/45 og brugsanv.

Obijektiv: Nikkor 2/50 samt Nikon SG17 blitzkabel

5 stk. diverse lysmalere

Gossen bog samt diverse brochurer

Kasse med diverse Linhof lekture

"International Phototeknik” arg. 1964 (nr. 1-4) og 1989 (nr. 2-6)
Avanceret boxkamera, m. 2 dristige postkort fundet gemt i kameraet
Mange Hasselblad-brochurer

35 diverse stereokort

6 magic lantern slides

Stereobetragter, mahogni, til stereokort 9x18

Betragter til stereokort 9x18, Underwood & Underwood, aluminium
Ferrania Elioflex 2, 2-gjet spejlreflex, m. Officine Galileo "Monog" F:85
Kamera-Werkstétten KW, Patent Etui, 9x12, m. Rodenstock Eurynar, Compur

Filtersamling, bl.a. Schott Jena, diverse stgrrelser

Samling af nye og brugte fotografiske plader i gamle sesker, heraf 2 udbnede
Hougton Duo-Ensign boxkamera, model 2%2B

Erka-Kamerawerk, Gezi Il

Kodak folding autographic 4x6,5, Kodak 1A Junior samt No.2 autographic
Katalog Reimert Kehlet 1915 (genoptryk) samt Langford: Fotografiens historie
Olympus 35RD, zuiko 1,7/40

Konica Auto-Reflex dobbeltformat, m. Hexanon 1,8/52

Canon AF35ML, m. 1,9/40

Beau Brownie, Kodak No. 2A Brownie box (116) samt No.2 Brownie box (120)
Minolta SRT303, m. 1,7/50 og MC Tele Rokkor-QD 3,5/135
Olympus Pen EE-3 ]

3 Leica bgger: Pocket Guide, Accessory Guide og Price guide
Lots nr. 39-56 er stereoskopbilleder fra Leif Hammelevs samling | XXXX | XXXX | XXXX
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[.B. Melchior. LH570-74, 576-78. 8 stk. 400
[.B. Melchior. LH579-81, 583, 587-91. 9 stk. 450
Budtz Muller. LH531, 532, 534, 536, 710, 711, 713-16, 718-21. 14 stk. 420
Budtz Muller. LH722-24, 726, 727, 775-782, 784. 14 stk. 420
Budtz Muller. LH776, 781, 782, 785-95. 14 stk. 420
Budtz Muller. LH796,-803, 850, 852-54, 856, 857, 875. 15 stk. 420
Neue Phot. Gesch. LH326, 327, 329-32, 334-37, 339-42, 805, 806, 863. 18 stk. 360
Vald. Olsen, LH183. Petersen, Allinge, LH286. Ratsach, LH738. Riise LH729-31, 360
Albert Schou, LH55, 137, 807. Stender LH527-29. 12 stk.

47 | Stereoskopbilledekompagniet. LH616-36, 840. 20 stk. 300

48 |Stagckel, Rgnne. LH638, 639, 642-44, 732-34, 808-11. 12 stk. 360
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Anvisningssalgslisten til lerdag, d. 24. oktober 2009 i Kebenhavn
Anvisningssalgseffekterne szelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler og
den anfarte tilstandsbetegnelse. Kaber og selger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med sével kaber som
salger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskab vil effekterne blive sendt pr.
postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand heefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon eller skriftligt til til
anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33214367 - e-mail: leif.gj@webspeed.dk
Nr. |Beskrivelse ' Stand | Limit | H.slag
49 |Th. Thomsen, LH735. Tillge, LH 511, 736-40. | alt 7 stk. 280
50 |Tillge, LH741, 743, 744, 818-20, 866. 7 stk. 280
51 |Vorbeck, Holstebro. LH250, 252-63, 270. 14 stk. 420
52 |White, USA. LH837-39. Soderwall, Chicago. LH874. | alt 4 stk. 120
53 |Ferier & J. Petersen. 5 glasdiapositiver, | knaekket. LH756-60 250
54 | Ferier. Et glasdiapositiv af Bgrsen. LH761 100
55 | Ukendt. LH265, 267, 325, 403, 530, 691, 745-49, 752-755, 821-23, 845, 846, 848. 220
22 stk. 752&753 kan veere Kaysen eller Budtz Mller
56 |16 stk. stereo, ikke registreret og 2 stk. af Raadvad (ikke stereo) 50

57 |Canon FTb (sort), uden objektiv.

58 | Rodenstock Clarovid 6x9, koblet afstandsmaler, 4,5/10,5
59 | Obijektiv nr. 30 - 122, naesten komplet

60 |ICA Lloyd-Cupido 560, 8x10,5, m. Hekla 6,8/10,5

61 | Coronet "3-D" stereokamera

62 |Minolta SR-1, m. Rokkor 1,7/55 og SR-Meter-2

63 |View-Master Junior Projektor til billedhjul

64 |Rolleiflex Standard, Compur, Tessar 3,8/7,5

65 |Kalloflex 6x6, m. Prominar 3,5/75

66 |Fransk bakelit Ultra-Fex 6x9 samt Goldy 6x9, fransk box

67 Ernemann Heag Type B 9x12 + Heag 6,5x9 med orig. brugsanv. og ukendt 9x12 m. Schneider optik

68 |Kodak Beau Brownie, Ernemann box samt Agfa bakelit box
69 |Agfa Billy-Clack harmonika 4,5x6 samt Agfa Billy | 6x9

70 |Nikon SUPER COOLSCAN 5000 ED filmscanner (i org. emballage)| A
71 |Velbon VEB-3 stativ

72 | Repro-sgjle (uden bundbreet)

73 | Canon EOS 30D digitalkamera, m. Canon EF 1,4/50 (i org. emballage) | A

74 |Canon EF 2,8/24 (i Canon leederetui)| A

75 |Canon EF 2/100 (i org. emballage) A

76 [Canon FT, m. Canon FL 1,2/55 og brugsanv. samt Canon Booster

77 |Canon Canonet QL19, m. 1,9/45

78 |Canon FX, m. Canon FL 1,8/50

79 |3 stk. Canon-objektiver: FL 3,5/28 + FL 2,5/35 + FL 3,5/50Macro

80 | Summicron 2,0/35 med brille (til Leica M3)

81 |Neerindstillingsseet til Elmar (til Leica M3)

82 |Leitz bordstativ med ikke-Leitz kuglehoved

83 |Nikkormat FTN, m. Nikkor 2,0/50

84 |Nikkor 2,5/105

85 |Nikkor 3,5/28

86 | Soligor automatiske mellemringe til Nikon

87 Stereoforsats makro til Nikkormat (har vundet bronzemedalje for stereobillede i Florida)

88 | Vivitar telekonverter til Nikon

89 |Div. Leica og Nikon filtre og modlysbleendere

90 |Tenax Il, m. Compur Rapid og Sonnar 2,0/4cm. A 1500
91 |Rollei A26, m. Sonnar 3,5/40 A

92 |Leica lc, (nr. 459XXX), m. Elmar 3,5/5cm. B 1000
03 | Leerebog i Fotografi 1921, (tilhert kgl. hoffotograf Julie Laurberg, signatur i bogen)

94 | Norca multikamera (uden stativ og skinner til formatskift) B/C 600
95

96
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MODERAKKEN
17/9 - 10/10 (Middelfart) 15/10 - 24/10 - 19/11 - 3/12

Torsdag 17. september
Bevaring af analog fotografier
Mogens Koch fra Konservatorskolen og Lene
Grinde vil informere os om hvad der gores inter-
nationalt for bevaring af fortidens fotografier.
R&d og vejledning hvorledes man kan optimere
sin opbevaring af gamle fotografier. Aftenen af-

sluttes med sommersalg af ’skrot’.

Jyllandsmede

Lerdag den 10. oktober
Ostergades Forsamlingshus
Ostergade 33
5500 Middelfart

Loppemarked
Foredrag
& anvisningssalg

09:30 Lokalet Abnes
10:00 Loppemarkedet begynder
11:30 Frokostpause

13:00
EN ENER I TYSK FOTOINDUSTRI
Svend Frederiksen beretter om August Nagel
og hans sterste succes, Retina serien

14:30
Anvisningssalget begynder

STOREBZALT INGEN HINDRING!

Torsdag 15. oktober
Kamerafabrikken Ica’s historiske udvikling
Klaus-Eckard Riess forteller denne gang om Ica
AG Dresden-grundlagt for 100 ar siden.

Den 7. oktober blev Ica AG dannet ved en Carl
Zeiss-ledet fusion af 4 forskellige kamerafabrik-
ker. Kom og her historien og se masser af kame-
rahistoriske billeder. Det til enhver tid uundveer-
lige ’Skrot’ star pa bordet!

Lerdag 24. oktober
Osterbrohuset-Arhusgade 103, Kebenhavn O.
Maodetid kl. 13:00
LOPPEMARKED & ANVISNINGSSALG

Kl. 13:00 Formanden Svend Hugo byder
velkommen og loppemarkedet begynder.

KIl. 15:00 Anvisningssalget begynder, det op-
stillede fotografika skal veere nummere-
ret og opstillet i nummerfolge.

Kl. 16:00 Der afsluttes med oprydning.

Velkommen!

Torsdag 19. november
De franske fotografiapparaters guldalder
1945-1965
Francois Marchetti vil fortelle om de franske fo-
tografiapparaters tekniske udviklingshistorie, ka-
meraernes smukke design og elegance.

Torsdag 3. december
JULEANVISNINGSSALG
Osterbrohuset-Arhusgade 103, Kebenhavn O
(Bemeaerk: 1. torsdag i maneden)

Kl. 19:00 (bemeerk tidspunktet)
Aret store anvisningssalg bestyres af Andreas
Trier Morch og Svend Hugo.

Fotografika opstilles i nummerfelge
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Goecker NJAL FOTO

a’/ Nikon ‘,
o FuE — A -\ @ ¢

Professionel imaging

Hejrevej 37 Njalsgade 22
2400 Kebenhavn NV TIf..: 3254-5590
www.goecker.dk www.njalfoto.dk

NORHERN LIGHT
NIVA OT GALLERY

Keb & salg: Fotografier 1839-2009
Salg af: Opbevaringsmaterialer

Niva Center 88 og fotoboger
2990 Niva www. nlg.dk Adaneman@nlg.dk
TIf.: 4914-1804 TIf..: 3860-5942

. jistorish fluseum

WWW, foohistoriskm useum.dk
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BESTYRELSE & REDAKTION

Formand:

Svenn Hugo

Orebyvej 27.

4990 Sakskebing.

TIf: 5470-5595
Vildmanden@email.dk

Neastformand &
Anvisningssalgsleder:

Leif Germann Jensen

Gl. Kongevej 172 c. I1.

1850 Frederiksberg C.

TIf: 3321-4367 (mellem kl. 10-11)
Leif.gj@webspeed.dk

Redakter:

Flemming Berendt
Teglgardsvej 308,

3050 Humlebzek.

TIf: 4919-2299 eller 4589-2496
dfs@post.tele.dk
www.objektiv.dk

Kasserer:

John C. Mikkelsen

Kystvejen 42,

5466 Asperup

TIf: 6448-1021
Je.jo.mi@mail.dk

Giro konto nr. 150 6447
SWIFT-BIC: DABADKKK
IBAN: DK35 300000015064 47

Bestyrelsesmedlem:
Allan Bunton

Vanlese Allé 70, I1. tv.
2750 Vanlese.

TIf: 3871-0091

Maeder vest for Storebzlt:
Svend Erik Jeppesen
Arnakvej 74,

8270 Hojbjerg.

TIf: 8627-2124
sej8270@yahoo.dk

Moder vest for Storebzelt:

September/oktober og januar/februar

Webmaster:

Leif Johansen

H.C. Andersensvej 7,

6100 Haderslev.

TIf.: 7452-6038
leif@dagnyleif-johansen.dk

Okonomi & adressezndring:
Kontingent: Danmark kr. 350,- Norden og ovrige
Europa kr. 375,-

Medlemsperiode: 1. januar til 31. december.
Girokort fremsendes i december.

Indmeldelse pr. 1/10-31/12 kr. 85,-

Objektiv udsendes i april/september/december + te-
manumimer.

Anvisningsssalgsbetingelser:
Tilmelding af fotografika pr. post eller E-post senest
1. marts, 1. august og 1. november.

Henvendelse: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej
172 ¢, 11, 1850 Frederiksberg C.

TIf.: 3321 4367 (mellem 10-11).

Medlemmer kan fremsende BUD pr. tif. brev eller
E-post

Medlemskab af DFS er obligatorisk for deltagelse i
anvisningssalg. Saelger og keber betaler hver 12,5%
i saleer til DFS.

Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i
Middelfart i april, samt vest for Storebzelt i septem-
ber/oktober.

Desuden i Kebenhavn i oktober og december.
Loppemarkeder afholdes i januar/februar samt
samt april og oktober.

Moder i Kebenhavn:
Den 3. torsdag i manederne september-marts
1 Osterbrohuset, Arhusgade 103. TIf: 3538-1294

DFS hjemmeside:

www.objektiv.dk

Indholdsfortegnelse for Objektiv indtil nr.115: www.objektiv.dk/
objektiv/objall.htm

Database over alle artikler i Objektiv:
www.objektiv.dk/objektiv/startbase.php

Danmarks Fotomuseum
Hjemmeside www.fotomuseum.dk

Zresmedlemmer:
Flemming Berendt
John Philipp

Kurt Petersen

Feolgende har bidraget med materiale og andet:
Danmarks Fotomuseum, Substanz, Gl. Holtegaard, Louisiana og Flemming
Berendt (arkiv).

Alle rettigheder forbeholdes. Mekanisk, fotografisk eller anden gengivel-
se af skriftet, samt dele deraf, er KUN tilladt efter skriflig tilladelse fra
Dansk Fotohistorisk Selskab. No part of this publication may be repro-
duced in any form without permission in writing from DFS.

Copyright 2009. ISBN 0107-6329.

Tryk: Strandbygaard Grafik A/S.
Trykkerivej 2. 6900 Skjern.
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