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hoj- og senmiddelalder, og for Nordens
vedkommende er »vikingetiden« ind-
fort som rammebegreb om tidsrummet
ca. 800-1050. Blandt middelalderforskere
foregar der naturligvis ogsa mange peri-
odiseringsdiskussioner, men de faerreste
har problemer med at sige, at de beskaef-
tiger sig med middelalderen, eller at de
er middelalderhistorikere.

Anderledes med renaessancen. Man
skal soge laenge efter en historiker, der
vil betegne sig selv som renaessancehi-
storiker. Og i mange varker om 1400- og
1500-tallets historie vil ordet »renaessan-
ce«kun dukke op i visse tematiske afsnit,
mens det i andre sammenhange vil glim-
re ved sit fravaer. S& vil der straks veere
flere forskere inden for kunst-, arkitektur-
eller litteraturhistorien, der ville sige, at
de primeert arbejder med »renzessancenc.
Hvorfor forholder det sig sddan?

Selve ordet »renassance« betyder
genfodsel (fransk »renaissance«- af re-
og naitre). Det blev i 1800-tallet lanceret
som overskrift eller epokebetegnelse for
en overgangstid mellem middelalderen
og det moderne. Afggrendeblev iseer den
tolkning, som den schweiziske kulturhi-
storiker Jacob Burckhardt fremlagde i sit
vaerk »Die Kultur der Renaissance in Ita-
lien« (1860).

Begrebet renzessance eller genfodsel
var et velegnet samlebegreb for Burck-
hardt, fordi det fangede en central idé og
bestraebelse, som han mente gennemsy-
rede Italien fra 1300-tallets midte til 1500-
tallets slutning, ikke mindst de nord- og
mellemitalienske byer med Firenze i
spidsen. Her var man nemlig optaget af
at finde tilbage til antikkens viden, idea-
ler og kunstneriske udtryk og lade dem
komme til aere og veerdighed. Antikken
stod som en gylden tid for menneskehe-
den - og denne tid skulle genopsta eller
genfedes. Ud fra denne optik fremstod de
mellemliggende arhundreder som »mer-
ke tider«, sidan som allerede den italien-
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ske forfatter Francesco Petrarca (1304-74)
formulerede det. Og det er interessant,
at det altsa var denne tids laerde, der ud
fra egne idealer og selvforstaelse lagde
grund til opfattelsen af det foregédende
tidsrum som (den merke) middelalder!

I veerket om renaessancekulturen i Ita-
lien tegnede Burckhardt et levende bille-
de af, hvordan de nye idealer satte preeg
pa virkelyst og praestationer inden for
mange aspekter af samfundslivet: De
leerde gik ind i jagten pa gamle graeske
og romerske skrifter; de fremdrog dem og
bearbejdede dem. Burckhardt viste, hvor-
dan gejstlige og verdslige fyrster stattede
beveegelsen og var medvirkende til, at
der blev skabt bygningsvarker, skulptu-
rer og malerier i overensstemmelse med
de nye idealer.

Men i Burckhardts fortolkning var der
andet og mere pa spil end selve genop-
dagelsen af det antikke. Han bemaerkede
iseer den nye interesse for mennesket og
for individet. Mennesket blev genstand
for malrettede studier, og i malerkunsten
blev den enkelte sogt afbildet som indi-
vid, der skulle overbevise om sin natur-
lighed. Samtidig, papegede Burckhardt,
tradte nu selve kunstneren frem som selv-
steendig, skabende personlighed. Til for-
skel fra middelalderens anonyme héand-
varksmestre blev en Leonardo da Vinci
og en Michelangelo ogsa i deres samtid
kendt og anerkendt som enkeltperso-
ner.

Dette feenomen inden for kunstens
verden blev for Jacob Burckhardt udtryk
for noget dybtliggende, der praegede hele
kulturen. Han sa renaessancetidens Ita-
lien som det sted, hvor »Individet« som
sadanblev til, og hvor det moderne men-
neske blev fadt! Og det var ikke tilfal-
digt, at det skete i Italien: Det var den
»italienske folkednd«, der hermed gav sit
bidrag til verdenshistorien. I Burckhardts
skildring af reneessancens Italien vies der
nasten endnu mere plads til de store, vil-
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formsprog, om beherskelsen af central-
perspektivet, om interessen for naturen
som motiv, ikke mindst mennesket, der
skulle fremsta som overbevisende natur
(og dermed som individ). Megen kunst
@ndrede sig i form og indhold. Og sam-
tidig blev der efter alt at deamme mere af
den rent kvantitativt. Den gkonomiske
udvikling, ikke mindst i Norditalien, og
de mange hoffers satsning pa udfoldel-
ser inden for kunst og arkitektur som me-
dium for magt og meningsdannelse gav
sig udslag i et stort antal kunstneriske
frembringelser. Mange varker blev an-
set for sa vellykkede (og den videre hi-
storie udviklede sig pa en sddan made),
at meget er blevet bevaret frem til i dag.
Her har bogtrykket og de nye grafiske
produktionsformer ogsa haft meget at si-
ge. For vores viden om periodens verker
og deres kunstnere er bl.a. s stor, for-
di vi har adgang til s& mange skriftlige
vidnesbyrd om deres tilblivelse, mening
og udbredelse. Den amerikanske histori-
ker Elizabeth Eisenstein har argumente-
ret for, at det lige preecis var bogtrykket,
som er forklaringen p4, at det blev den
italienske renassance - og ikke nogen af
de tidligere - som blev udbredt og ikke
mindst: bevaret og husket.

Inden for kunst- og arkitekturhistorien
har »renaessancen« saledes leenge staet
som en naesten uanfegtet feellesbetegnel-
se for en hel periode og dens serlige pro-
jekter og stilistiske udtryksmidler. Noget
tilsvarende geelder for litteraturhistorien
og til dels filosofi- og videnskabshistori-
en, hvad der dog ikke bliver mulighed for
at ga neermere ind pa i denne sammen-
haeng. I stilhistorisk forstand ser man som
regel »renassancen« blive aflest af »ba-
rokkene, hvis indtog bl.a. kom til udtryk
i modreformationens italienske kirkebyg-
geri (fra udgangen af 1500-tallet). Pa det
tidspunkt, hvor »renaessancen« for alvor
slog igennem i Danmark, var der séle-
des allerede nye tendenser, som gjorde
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sig geldende i det sydlige og snart ogsa
vestlige Europa.

Renassancebegrebet har imidlertid
ikke kun overlevet inden for bestemte
discipliner. De sidste 15-20 &r har man
kunnet iagttage en vis »renassance for
renassancebegrebet« ogsa uden for de
musisk-astetiske fag. Det skal bl.a. ses i
sammenhzng med de generelle forskyd-
ninger inden for det samlede kulturhi-
storiske forskningsfelt. Med den sakald-
te »new cultural history« har mange hi-
storikere i stigende grad beskaftiget sig
med emner, som blot fa ar tidligere var
blevet associeret med fin- eller elitekultur
og derfor overladt til f.eks. litteratur- og
kunsthistorikere.

Den engelske historiker Peter Burke
har maske mere end nogen anden bi-
draget til at vise, hvordan renaessance-
begrebet kan bruges pa frugtbar visi kul-
turhistoriske sammenhange. Allerede i
1972 udgav han et vaerk om den italien-
ske renzassance, der prioriterede bredere
social- og mentalitetshistoriske aspekter.
Siden er det blevet til mange andre vig-
tige udgivelser, herunder »The Europe-
an Renaissance. Centres and Peripheries«
(1998). Her veelger Burke tre holdepunk-
ter: For det forste vil han leegge hoved-
vaegten pa renassancen som bevagelse.
Han mener altsa ikke, at det er frugtbart
at skrive en syntese over hele tidsrum-
mets kulturhistorie ud fra dette begreb.
Men han kan skrive om »entusiasmen for
antikken og genoplivelsen, modtagelsen
og transformationen af den klassiske tra-
dition«. For det andet vil Burke adskil-
le renaessancen fra moderniteten. Han
leegger saledes direkte afstand til Burck-
hardts og mange andres anske om at se
bestemte elementer og idéer som udtryk
for det modernes fadsel. Som antropolo-
gisk inspireret kulturhistoriker vil Burke
forsta tidens kultur i al dens anderlede-
shed. Endelig vil han anleegge en decen-
tra] eller multikulturel synsvinkel og se
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feenomener i andre arhundreder og i an-
dre dele af Europa end i det burckhard-
tske Norditalien.

Pa dette sted kan blikket passende ret-
tes mod Danmark og det danske renzes-
sancedr. Danmark 14 pa mange mader i
periferien af den europaeiske renaessance,
og de renaessanceprodukter og -faanome-
ner, vi kan identificere, ligger tidsmaes-
sigt relativt sent, nemlig fra 1500-tallets
begyndelse og frem til midten eller méske
endda slutningen af 1600-tallet. De nye
stremninger kom til Danmark i flere om-
gange og ad forskellige kanaler, primaert
i nordtyske og nederlandske varianter.

Vi finder, ikke overraskende, de for-
ste og tydeligste udtryk for renaessancens
idealer inden for arkitekturens og billed-
kunstens verden, navnligi tilknytning til
kongemagten og dens repraesentative
manifestationer. Flere konger og dron-
ninger optradte som maecener og hentede
egnede mestre hertil sydfra. Vi kan pege
pa bygningsvaerker som Senderborg Slot
og Kronborg (begge med slotskapeller i
ypperste renaessancestil) og senere Fre-
deriksborg og Rosenborg. Eller pa Claus
Bergs altertavler, Cornelis Floris" grav-
meler, og de mange portraetter af Fre-
derik II og den unge Christian IV som
renassancefyrster.

Mange af de fornemste adelsfamilier
var godt med. Blandt nogle af de fineste
bygningsveerker er Hesselagergard, Ro-
senholm og Lystrup, og der blev bestilt
utallige malede portraetter samt skulptu-
rer, bade til det verdslige rum og til kir-
kernes epitafier og gravmeeler. Som regel
blev arbejderne udfert hos udvalgte me-
stre i de store kebstader. Mange af dis-
se mestre var selv indvandret fra udlan-
det, men ogsa de fleste danskfodte hand-
vearkere havde i deres svendetid arbejdet
sydpa, primeert i tyske vaerksteder. Bestil-
lingerne har gerne lydt pa at efterligne,
hvad man havde set i udlandet eller hos
de (hgj)adelige, man gerne ville sammen-
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ligne sig med: »So ein Ding miissen wir
auch haben«. Ikke mindst ved hjeelp af
bogtrykket og de mange kobberstik, der
kunne bruges som forlaeg for arbejdet,
blev det muligt for dygtige handvaerks-
mestre at levere den onskede vare.

I Kebenhavn og sterre kebstaeder som
Helsinger, Ribe, Aalborg og Odense kun-
ne man finde flere nye stenhuse i fineste
renassancestil med dertil herende indret-
ning. Pa veerkstederne blev der produce-
ret inventar til bade kebstads- og lands-
bykirker i renaessancestil, hvoraf meget,
navnlig i sdkaldt »Christian IV,s renzes-
sance«, den dag i dag pryder kirkerum-
mene. Dertil kom mebler og brugsgen-
stande til adelige, borgere og de bedre-
stillede bender, hvoraf nogle (men kun
sma breokdele af det, der i sin tid blev
fremstillet) nu kan beses pd museer og
herregéarde. Det kan derfor ikke undre,
at ogsa danske kunsthistorikere og mu-
seumsfolk generelt har fundet renaessan-
cebegrebet anvendeligt.

Men hvordan med renaessancebevee-
gelsen ibredere forstand, som senestbl.a.
Peter Burke har beskrevet den: Det store
projekt om antikkens genfodsel! Det har
varet en bevagelse, som en lille gruppe
af danske leerde og adelige fik mulighed
for at opleve pa deres dannelsesrejser, og
som ogsa handverksvende pa valsen har
kunnet mode direkte. Derudover har en
noget bredere kreds af adelige, handels-
folk og handverkere kunnet fa kend-
skab til stremningerne, bl.a. takket vae-
re bogtrykket. Det er ogsa sandsynligt,
at et flertal af den danske befolkning pa
et tidspunkt vil have set en altertavle el-
ler et skab, der var udskaret i renassan-
cestil. Men det er straks mere tvivilsomt,
om man har forbundet sidstnavnte med
de tanker og forestillinger, der florerede i
1400-tallets norditalienske byer.

Selv nér det geelder beskrivelsen af
nogle af de personer, der jeevnligt traek-
kes frem i forbindelse med »dansk renzes-
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sance«, bliver det tydeligt, at renaessance-
begrebet sjeeldent er seerligt praecist eller
deekkende i sig selv. Nar f.eks. Christiern
Pedersen (forfatter, udgiver og bogtryk-
ker pa reformationstiden) skal placeres i
europaisk og nordisk kulturhistorie, er
det ikke tilfeeldigt »bibelhumanismenc,
der anvendes som primer reference-
ramme. En leerd teolog som Niels Hem-
mingsen, kendt og leest over hele Euro-
pa i 1500-tallets anden halvdel, kan og-
sa saettes i forbindelse med renaessancen,
men hans liv og verk vil forst og frem-
mest blive forstdet i forhold til de for-
skellige reformatoriske stremninger. Og
Tycho Brahe, der er blevet lanceret som
en af hovedpersonerne i det danske re-
naessancedr (Nationalmuseets renassan-
ceudstilling er sdledes viet den danske
astronom), kan bestemt ikke forklares
alene ud fra henvisninger til renassan-
cestromninger.

Ien dansk leerdomshistorisk sammen-
hang har rensssancebegrebet maske
forelobig vist sig mest frugtbart i forbin-
delse med studier af patronats- og mee-
cenforhold. Her er eksempelvis en mand
som Henrik Rantzau (statholder i hertug-
demmerne) blevet nuanceret skildret net-
op gennem sammenligninger med tilsva-
rende renaessanceskikkelser i udlandet.
Rantzaus kombination af egen leerdom
og stette til andres leerde sysler og ud-
bredelse heraf var afgjort et seertraek ved
denne tid.

Reneessancebegrebet er utvivlsomt
kommet for at blive, ikke mindst i kunst-
og lerdomshistoriske sammenhange.
Begrebet har ogsa den store fordel (og her
ligger maske den allervigtigste grund til
dets fornyede opblomstring), at det saet-
ter fokus pé det inter- og transnationa-
le i Europas tidlige moderne historie. 1
forhold hertil kan man maske undre og
ergre sig lidt over, at Renaessancear2006
s& udpraeget har satset pa dansk renaes-
sance. Man kan blot habe, at de konkrete
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arrangementer vil forsta at bryde denne
naesten selvmodsigende ramme.

Selvom renaessancebegrebet siledes
bestar, vil det neeppe nogensinde sl igen-
nem som almen betegnelse for en sarlig
periode i Europas historie. Dertil er ar-
ven efter Burckhardt for belastet, og den
indbyggede tendens til at fokusere pa eli-
tekulturen for problematisk. Hvis man
skeler til historiske oversigtsveerker, vil
det fremga, at det er »early modern« el-
ler det tidligt moderne, der folger efter
»middelalderen« som mere neutral peri-
odebetegnelse. I konkrete undersogelser
vil man givetvis kunne mode begrebet
»renaessance«, men det vil blive suppleret
eller erstattet med »bibelhumanismenc,
»reformationen« eller »den konfessionel-
le tidsalder« - alt afhaengigt af tema og
problemstilling.

Det kan bestemt ikke have vaeret let at
formulere, »hvad renassancen er, f.eks.
pa hjemmesiden for Renaessancear2006.
Men uanset hvad mé& man hilse det vel-
komment, at der bliver sat fokus pa nog-
le vigtige og speendende arhundreder i
Danmarks og Europas historie. Hvis ak-
tiviteterne oven i kebet kan fere til oget
bevidsthed om de perspektiver og pro-
blemer, renaessancebegrebet indeholder,
vil meget vare vundet.
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styret med renassanceinventar og det
kan vere vanskeligt at udvelge repree-
sentative eksempler. Toftlund kirkes al-
tertavle er hejrenzessance fra omkring
1620. Tavlen er et typisk, om end enkelt,
eksempel pd renassancens altertavler
med hovedfelt pa postament, sidestyk-
ker og topfelt. Udsmykningsdetaljerne
er renassancens typiske opdelinger med
sojler og beslagvaerksudsmykning. Kir-
kens praedikestol er ligeledes et typisk
eksempel pa renaessancens sakaldte Ton-
der-type, der har en rakke paralleller i
hele landsdelen. Et mere spandende og
tidligt eksempel pa renassancens inven-
tar findes ogsa i Toftlund kirke, hvor en
eeldre praedikestol fra omkring 1550 er et
godt eksempel pa den tidlige renaessan-
ceudsmykning med det sékaldte folde-
verk i fyldningerne. Praedikestolen fin-
des i dag i kirken som lest inventar.

Altertavleni Agerskov kirke er et stort
og flot eksempel pa hegjrenaessancens im-
ponerende og meget dekorative snedker-
arbejder og udsmykning. Tavlen er fra
1597. Hovedfelt og sidefelter indrammes
af sgjler, der beerer voldsomme gesimser
med alle de dekorative detaljer, som er
kendetegnende for hojrenzessancen. Bade
sidefelter og midterfelt afsluttes med top-
stykker i samme udformning som meget
selvstaendige elementer. Beslagornamen-
tikken ses tydeligt sammen med tand-
snitsgesimser, aggestavsrammer, kar-
toucher og halvsejler mv.

Blandt de allersmukkeste eksempler er
inventaret i Hjordkeer kirke. Kirken be-
naevnes som et gotisk langhus, og er op-
fort 1520-22, dvs. umiddelbart for renaes-
sancen slar igennem i Senderjylland. Al-
tertavlen er fra omkring 1600, og indehol-
der alle den sene renassances udsmyk-
ningsdetaljer i en udsegt smuk detalje-
ring og farveholdning. Hjordkaer kirkes
preaedikestol er en smule yngre (0. 1620)
og er med sin udsmykning et saerdeles
rigt eksempel pa den meget sene renaes-
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sance (tidlig barok). Specielle er felternes
indramning med »barende« hermer pa
hjernerne af praedikestolens felter. Prae-
dikestolen fuldendes af en jeevngammel
himmel i tilsvarende udformning.

Bevtoft kirkes altertavle er som sddan
ogsa et interessant »faenomenc, idet den
karakteristiske renaessancealtertavle fra
1635 (Jens Olufsens varksted i Varde) er
udstyret med en raekke figurer fra en go-
tisk altertavle fra det tidlige 1400-tal. Tav-
lens disponering er i gvrigt med hoved-,
side- og topfelter som altertavler andre
fra samme tid.

Samme sammenszatning af gotik og re-
nassance forefindes i den imponerende
altertavle i Halk kirke (og flere andre),
hvor en gotisk flgjaltertavles midterparti
fra 1400-tallet er »genbrugt« i en overda-
dig renaessancealtertavle fra begyndelsen
af 1600-tallet.

De omtalte eksempler pa kirkernes ri-
ge inventar i det senderjyske omrade kan
tjene som en spore til at opsege mange
andre kirker i Senderjylland, hvor der fin- -
des store rigdomme af bl.a. renaessance-
inventar. Vil man dybere i dette afsnit af
vores kunsthistorie, kan Nationalmuse-
ets omfattende og meget grundige kir-
keveerk »Danmarks Kirker« tjene til at
finde de mange andre fremragende ek-
sempler.

Vil man desuden studere renaessancens
udfoldelse indenfor arkitekturen, er Sen-
derborg Slot et »must« med Dronning Do-
rothea’s kapel som det ypperste. Torvet
11 i Tender og Slotsgade 20 (med Ehlers
samlingen), 23 og 31 i Haderslev er den
borgerlige arkitekturs fremmeste eksem-
pler fra renassancen, ligesom Skt. Marie
Kirke i Senderborg og Visby kirke abso-
lut er et beseg vaerd.

Selv om viikke har Kronborg eller Ro-
senborg Slot, s er der dog seveerdige ek-
sempler pé renaessancens sterke pavirk-
ning indenfor arkitektur og inventar i det
senderjyske omrade.
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af Herluf Trolle og Birgitte Goye. Parret
var ved at afslutte byggeriet af slottet, og
deres bygmester ville snart blive ledig.
Han hed Matheus Rubensaadt og stam-
mede fra omradet omkring Maastricht og
Aachen. Kontrakten blev indgaet 17. ju-
li 1555. Ifelge denne skulle han have 70
daler arligt i len, den saedvanlige hofbe-
kleedning, nedvendigt underhold med
mad og drikke samt fri bolig og braen-
de. For dette skulle han foresta by ggeriet
af slottet, og hans kone skulle lave mad
til murersvendene, som Rubensaadt selv
skulle finde i Tyskland. I oktober 1556 rej-
ste Rubensaadt med sin familie og svende
til Haderslev og pabegyndte opferelsen
af Hansborgs vestflgj. Han udferdigede
de forste tegninger, fik lagt fundamen-
terne og rejste til Holland og Rhinegne-
ne for at hente hdndvarkere og bygge-
materialer. Grundstenen til slottet blev
lagt den 1. februar 1557. I de naeste to ar
var Rubensaadtbeskzftiget med opferel-
sen af Hansborgs vestflgj, men i august
1559 ansatte hertug Hans pludselig en
ny bygmester.

Hvad der var anledning hertil er uvist.
Matheus Rubensaadt naevnes ikke laenge-
re, hverken i forbindelse med Hansborg
eller noget andet dansk eller europaeisk
byggeprojekt. Han kan naturligvis veere
ded, men en speciel passusi den nye byg-
mesters kontrakt antyder en anden for-
klaring. Den nye bygmester forpligtede
sig nemlig til at opholde sig pa bygge-
pladsen fra kl. 4 om morgenen til 20 om
aftenen i byggesasonen, og han skulle
holde sig fra alkohol i arbejdstiden! For
hver dag han var beruset pa arbejdet, vil-
le hertugen traekke otte dage af hans ars-
lon! Noget tyder altsa pa, at det var ollet,
der blev Rubensaadts skaebne.

Mester Hercules

Den nye bygmester hed Hercules von
Oberberg. Hvor han stammede fra er
noget usikkert, da der er adskillige lo-
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kaliteter i Tyskland og i Nederlandene,
der hedder Oberberg. Hans fodselsar er
ukendt, men ved sin ded i 1602 omta-
les han som en gammel mand, og er vel
fedt engang omkring 1520. 1 1581 afslog
han selv en opfordring fra den preussi-
ske hertug Georg Friedrich om at komme
til Kénigsberg for at arbejde, med det ar-
gument at han var for gammel til at rejse
sa langt.

I 1550’ernes begyndelse arbejdede
han for markgreve Johann af Branden-
burg-Kiistrin ved befastningsarbejder
pa slottet i Kiistrin ved Oderfloden ost
for Berlin. Dette slot stod faerdigt i 1557,
men inden da fik Hercules arbejde hos
Christian III. Han neevnes i forbindelse
med projekteringen af Kebenhavns be-
feestning, mindre istandszttelser pa Kol-
dinghus og Nyborg Slot, samt arbejdet
pa befestningsanlegget ved Kronborg.
Han er nok primeert hentet til Danmark
pa grund af sin ekspertise indenfor be-
feestningsanleg, men ma have varet en
sa alsidig arkitekt, at han i 1557 blev ud-
navnt som kongelig bygmester. I den
egenskab var noget af det forste, han blev
sat til, projekteringen af den ombygning
af Senderborg Slot, som Christian III for
alvor fik sat i gang i 1558. Der er almin-
delig enighed om, at Oberberg har teg-
net den ombygning af slottet, der skab-
te grundlaget for det slot, der star i dag.
Han arbejdede i de to ar, han var konge-
lig bygmester for Christian III, primeert
pa Senderborg og Kebenhavn Slot, men
med kongens dad i 1559 @ndrede situa-
tionen sig. Frederik II havde pa grund
af krigsplaner ikke laengere brug for en
bygmester, og den 29. august 1559 blev
Hercules von Oberberg ansat af hertug
Hans den Zldre. Han rejste til Haderslev
og blev boende her resten af sit liv. Han
var gift og fik i hvert fald to bern, hvoraf
den ene, Johannes Oberberg, blev sekre-
teer og rentemester for Frederik II's en-
kedronning Sophie pa Nykebing Slot. En
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der er blevet kaldt det aldste rendyrke-
de eksempel pé et fyrsteligt renaessance-
slot i Danmark. En fyrsteresidens havde
i renaessancen tre hovedfunktioner. Den
skulle vaere en standsmaessig bolig for
fyrsten, den skulle udgere en moderne
ramme omkring dennes optreeden som
verdsligt og kirkeligt overhoved, og den
skulle danne et gkonomisk og admini-
strativt midtpunkt for fyrstens omrade.
Slottet skulle ikke leengere veere et for-
svarsverk i sig selv. Forsvaret blev om
nedvendigt ordnet ved at omgive slot-
tet med bastioner af forskellig slags. Von
Oberberg var blevet hentet til Danmark
for atbygge feestningsanlaeg, men det var
som slotsarkitekt, at han fik sin store be-
tydning, og Hansborg blev hans sven-
destykke.

Symmetrien var et af renassancens
vigtigste udtryk, og Hansborg blev med
tiden et fuldsteendigt symmetrisk anlaeg
med fire floje omkring en lukket slots-
plads og forsynet med to identiske, mod-
stillede tarne i henholdsvis det sydvest-
lige og det nordestlige hjerne. Vest- og
sydflejen stod feerdige i henholdsvis 1562
og 1565, hvorimod nordflgjen forst blev
feerdigbygget i 1582 og estflejen i 1585,
fem ar efter hertug Hans den Zldres ded.
Slottet var 81 x 75 m stort, i tre etager
over en hoj keelder og med de to tarne,
der ragede en etage op over den ovrige
bygningsmasse, til dels indbygget i sel-
ve slottet. I selve murverket var sym-
metrien ogsa udtalt. Vinduerne var an-
bragt i faste akser, porten midt i vestfle-
jen og kviste og spir har varet identiske
pa alle fire floje. Men renassancen kom
ikke blot til udtryk gennem den symme-
triske opbygning af selve slottet. Det in-
dividuelle preeg, der i lige s& hej grad
var renassancens stil, gav sig udtryk i
selve udsmykningen af bygningen, en
udsmykning der ofte tog udgangspunkt
i antikkens former. De f& fragmenter af
udsmykningen pd Hansborg Slot, der
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er bevaret, viser, at Hercules von Ober-
berg har veeret fuldt fortrolig med antik-
kens udtryksformer. Han har uden tvivl
kendt italieneren Sebastiano Serlios store
veaerk om arkitekturens former, der ud-
kom omkring 1500-tallets midte. Karak-
teristiske renaessancetraek ved Hansborg
er de svungne volutgavle med horisontal
opdeling, obelisker, samt tarnene, hvis
ovre afslutning er opdelt bade vertikalt
af pilastre og horisontalt af gesimser, og
afsluttes af en logkuppel med den uund-
verlige vindflej. De etageopdelte spir er
et typisk og meget tidligt eksempel pa
den nederlandske renzssance, som byg-
mesteren til fulde beherskede.

Slotskirken
I sydflgjen i Hansborg Slot indrettede
Hercules von Oberberg en slotskirke,
der blev det forste renaessancekapel i
hertugdemmet og i Danmark. Inspira-
tionen kom fra slotskapellet i Torgau i
Sachsen, der blev bygget 1543-44 og ind-
viet af Luther selv. Denne kirke havde to
omlebende gallerier over hinanden langs
vaggene, var dakket af ribbehvalv og
havde ikke noget afsondret kor.  Hader-
slev fik kapellet dog kun galleri i en eta-
ge, og det hvilede pé fornemt udskarne
stensgjler. Det kom til at udfylde de to
nederste etager i sydflejen, og herover
1 riddersalen. Kapellet blev berommet i
sin samtid og kom pa mange méader til at
danne inspiration for flere senere renzes-
sancekapeller, ikke mindst fordi Hercules
von Oberberg var indblandet i opferelsen
af flere af disse.

Med indvielsen af slotskapellet den
1. februar 1566 afsluttede hertug Hans
den ZEldre midlertidigt arbejdet pa sit nye
slot. De to forste flaje stod feerdige, han
var selv flyttet ind og kunne nu kaste sig
over andre projekter. To af disse ma have
involveret Hercules von Oberberg, idet
hertugen i 1567 lod opfere en ny latin-
skole ved Vor Frue kirke og i 1569 Hertug
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Hans Hospitalet lige syd for Senderbro
i Haderslev. Heraf star Hospitalskirken
i dag som et af de fa bevarede af Ober-
bergs byggerier.

Sonderborg Slot

Nu var der tid til at kaste sig over an-
dre projekter, og Senderborg Slot blev
arkitektens neeste projekt. Hercules von
Oberberg havde i slutningen af 1550’erne
lavet tegningerne til den store ombyg-
ning af Senderborg Slot, en ombygning
der forst for alvor blev sat i gang i 1568,
da enkedronning Dorothea kastede sig
over indretningen af slottet til hovedsaede
for sin nygifte son Hans den Yngre. Hen-
des forhold til Hans den Zldre i Hader-
slev var meget tet, og hun ma have lant
Hercules von Oberberg til at fuldfere det
byggeri, han var startet pa ti ar tidligere.
Dengang var indretningen af slottets gko-
nomibygninger i sydflojen og den sydlig-
ste del af vestflajen blevet udfert. Sand-
synligvis har Oberberg dengang tegnet et
tre-flojet anleeg, altsé helt uden en ostfloj,
idet sydflgjens estgavl fik en selvstaendig
udformning, der kun gav mening uden
en ostflgj. En sddan treflgjet planlgsning
var et helt moderne traek, der spredte sig
over Nordeuropa gennem den franske ar-
kitekt Ducerceaus arkitekturtegninger,
som Hercules von Oberberg helt sikkert
har kendt. Senderborg Slot endte dog, an-
tagelig af pladshensyn, som et fireflgjet
anleg, og i stedet blev slottet i Husum,
opfert af hertug Adolf 1577-82, det forste
treflojede anlaeg i hertugdemmet.

I Senderborg byggede von Oberberg
den nordlige del af vestflgjen, den smal-
le ostflej og ikke mindst selve fyrstebo-
ligen, den fornemme nordflej. Her 14 en-
kedronningens og det unge hertugpars
vaerelser, her indrettedes riddersalen og i
denne flgj indrettede Hercules enkedron-
ningens slotskirke. Kirken var ikke med i
den oprindelige plan for nordflgjen, men
blev kort efter flgjens feerdiggerelse pres-
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set ind ved at seenke gulvet i stueetagen
og oversave bjelkerne mellem stueeta-
gen og forstesalen. Von Oberberg skabte
her et af de fornemste endnu bevarede re-
nassancerum i Danmark og hertugdem-
met. Det sgjlebarne galleri med de joniske
kapitaler fra Serlios arkitekturboger, de
elegante hvalv, der er ren nederlandsk
renaessance, samt de mange dekorative
detaljer, som de dekorerede fremspring i
hvalvene, demonstrerer, at Hercules von
Oberberg ikke kun var en dygtig bygme-
ster, men en skolet arkitekt, der som sine
beremte samtidige, eksempelvis Cornelis
Floris, var dybt inspireret af den italien-
ske hgjrenaessance, og samtidigt bevidst
om, hvad der foregik bade i Frankrig og
Nederlandene.

Grongdrd
Hansborg Slot var delvist tegnet, da Her-
cules von Oberberg blev ansat i Hader-
slev. P4 Senderborg Slot havde han veeret
nedt til at tage hensyn til middelalderbor-
gens grundplan. I 1567 fik han endelig
lejlighed til at tegne et helt nyt slot. Hans
den AZldre var en jagtglad mand, der vil-
le bygge et jagtslot ved Grengard, ost for
Tonder. Tegningerne ma vere blevet ud-
forti1567-68, for de forste byggemateria-
ler til »dem Lusthus thom Gronenhagen«
blev anskaffet 1568, og slottet blev bygget
i de folgende par ar. Det blev et helt mo-
derne renaessancelystslot af en type, som
den franske arkitekt Ducerceau kaldte »le
plan masse« eller »le plan toute en mas-
se« - altsa en fortaettet plan. I modsaetning
til de store tre- og fireflgjede slotte, skulle
de sma lystslotte ifolge ham kun besta af
en enkelt bygning med tarne. Grongard
blev opfort som en enkelt, 16 x 18 m stor
bygning i tre etager. Ibygningens hjerner
stod ottekantede tarne, og selve bygnin-
gen var daekket af et meegtigt, pyramide-
formet skiffertag og helt omgivet af vand.
Helt speciel var udformningen af slottets
sydfacade, der sandsynligvis var daek-
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og samtidigt f& kapel, riddersal og tarn
til at passe sammen med vestflojens eta-
geinddeling. Han har mattet bruge hele
sin mangearige erfaring, og det er et in-
direkte bevis pa hans dygtighed, at Chri-
stian IV engagerer den gamle arkitekt til
dette store byggeprojekt.

11601 fik billedhuggeren Hans Barch-
man kontrakt pa at »forfaerdige den kirke,
som nu er begyndt pa vort slot Kolding-
huus, efter den skabeluun, som han har
afridset, og skal stenen smuk sirlig hug-
ges, og kirken udi alle mader fuldfeerdi-
ges, ligesom den kirke her pé vort slot
Haderslevhuus«. Arbejdet skulle udferes
med mester Hercules’ hjeelp, og hvis den-
ne skulle dg, da skulle han alene fuldfere
arbejdet. Det er omdiskuteret, hvad der
menes med, at kapellet skulle laves »li-
gesom vor kirke her pa Haderslevhuus«.
Har den veret indrettet identisk, eller
menes der blot, at den skulle blive lige-
sa smuk som det beromte kapel i Hans-
borg slot? Vi far det vel aldrig at vide,
men den har i hvert fald veeret identisk
med kapelleti Haderslev ved, at galleriet
har veeret udfert i sten og ikke i tree, som
pa Senderborg og Gottorp. Arbejdet var
allerede i gang, og den nye kontrakt er
nok indgéet, fordi Hercules von Oberberg
efterhdnden var blevet sd gammel, at der
matte skaffes en afleser. Har Barchman
mon veret hans leerling?

Afslutning
En notits i Astrup kirkebog fortller, at
mester Hercules, arkitekt i Haderslev,
blev begravet den 31. december 1602.
Han naede altsa nappe at se sit sidste
vaerk, Koldinghus, under tag. Derimod
har han kunnet do i den sikre forvisning,
at han om nogen havde preaeget fyrster-
nes renassancebyggeri i hertugdemmet
Slesvig fra sin ankomst til Haderslev i
1559 og til sin ded.

Desveerre er der ikke meget tilbage af
hans verk. Hansborg, Grengard, Ten-
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ning og Dsterholm er helt nedrevne, af
Tonderhus star kun lidt af portbygningen
tilbage. Koldinghus er for store deles ved-
kommende brandt, Trejborg er stort set
nedrevet, og badde Gottorp, Brundlund og
Senderborg Slot er andret betydeligt si-
den Hercules von Oberbergs tid. De bedst
bevarede dele af hans verk er nordfle-
jen pa Senderborg Slot med kapellet, ka-
pellet og hjortesalen pa Gottorp, tairnene
pa Brundlund Slot og porthuset i Tender
samt hospitalskirken i Haderslev og ik-
ke mindst hans egen bolig, Slotsgade 22,
der her i renaessancedaret passende &bnes
for publikum.
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stilleti lokale pottemagerier, forekommer
det dog, at der blev importeret keramik
af samme materiale, fra f.eks. Weser- og
Werraomradet i Tyskland.

De ovrige keramiktyper i renassan-
cen er importerede, idet man ikke radede
over rastofferne. Bestemte omrader spe-
cialiserede sig i fremstillingen af bestem-
te typer. Sdledes stammer jydepotterne
hovedsagelig fra Jyllands vestkyst, som
navnet antyder, og i mindre omfang fra
Fyn. Det specielle ved jydepotterne, som
har en gra til sort farve, er, at de under
fremstillingsprocessen blev glittet (med
en sten el. lign.), sa leret blev helt tet og
kunne holde pé vaeske, uden at de skulle
glaseres. Den lange braendetid ved lave
temperaturer bidrog ogsa til, at potterne
blev tatte, hvilke gjorde dem til ideelle
opbevaringskar. Pa inder- og ydersiden
af jydepotterne kan man tit se sporene
efter glitningen, der efterhanden blev til
et dekorationselement med forskellige
monstre.

Stentoj blev importeret fra den sydli-
ge og sydvestlige del af Tyskland og fra
England. Den er karakteriseret af en spe-
cielthdrd breending, som kraever specielt
ler, der kan holde til de heje temperatu-
rer. Farverne kan vere hvid, gra, og fra
lysebrun til brun, og karrene kan vere
glaserede (bl.a. med tilfojelse af salt un-
der breendingen, der giver en skinnende
overflade) eller plastisk dekorerede (her
er sakaldte Bartmannskriige eller »skaeg-
gemaend« sarlig kendte). Stentoj fore-
kommer hyppigt som import i form af
drikke- og skaenkekar, fordi leret er vand-
teet, men det er ikke egnet til at saette pa
ildstedet. Efter produktionssted bliver
stentgjet opdelt i kolner-, reerener-, sieg-
burger-, frecherner-, westerwalder- etc.
stentwj, som hver har deres sarpreeg.

Betegnelserne fajance og majolika hen-
tyder til oprindelsesstederne for denne
slags keramik: Fajance er fra Italien og
majolika fra Spanien. I renassancen blev
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disse keramiktyper importeret - tit fra
Holland - men fra 1700-tallet blev de ogsé
fremstillet i lokale keramikmanufakturer
(f.eks. Kellinghusener Fayencen). P4 ke-
ramikken, som altid varierer i farverne
fra lysegra til hvid, blev der malet deko-
rationer under en transparent blyglasur
pé en hvid tinglasur. Typerne opstod, for-
di man enskede at kopiere det dyre im-
porterede porcelaen, som man endnu ikke
var i stand til selv at fremstille i Europa.
Begge typer har dog en mere grov skaerv
end porcelen. I modsatning til majoli-
kaen er fajancen ogsa glaseret pa yder-
siden. Porcelaen er ligeledes hvidt, men
finere, og leret kan braendes sa hardt, at
genstandene kan blive helt tynde. For det
meste er karrene dekoreret pa inder- og
ydersiden under glasuren. Porceleen blev
allerede importeret til Slesvig-Holsten fra
Asien og Holland i 1600-tallet, og duk-
ker op i enkelte udgravninger, men forst
i 1700-tallet bliver porceleen almindeligt
i Slesvig-Holsten.

De lokale pottemagere kunne ikke
undga at importere visse rastoffer, selv-
om leret fandtes lokalt. Bide den transpa-
rente blyglasur, og kobberoxid til at far-
ve den gren - en populer farve i renzes-
sancens keramik - skulle skaffes hjem fra
bl.a. Harzen. Det hvide kridtpibeler, som
man brugte til at lave begitning (engobe)
med, kom fra England eller Holland. Be-
gitning er en proces, hvor det hvide ler
bliver blandet op med vand, til leret bli-
ver flydende og kan leegges pa keramik-
ken. Man anvendte ogsa det flydende ler
til at lave dekorationer med. Dette ske-
te ved hjeelp af et malehorn, dvs. et ko-
horn eller et keramikrer med to huller i.
Malehornetblev fyldt med den flydende
ler, og ved at seette tommelfingeren i den
ene ende af malehornet, kunne man styre
doseringen under arbejdet. Fordelen ved
malehornet var, at man kunne satte nogle
meget preecise streger pa keramikken.

En gruppe af genstande, der er blevet
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tiden efter 1660. Ligeledes beted regen
fra de &bne kaminer sammen med det
sparsomme dagslys, at udsmykningen af
inventar og genstande bestod i udskaerin-
ger i trae; de pragtfulde bemalinger med
roser og ranker herer 1700-tallet til.

Renassancen i Danmark var derfor
i boligkulturen ikke s meget praeget
af grundleggende nyheder som af den
hidtil uherte velstand, der iseer pga. Dan-
marks »lune« placering i den europeeiske
kvaeg- og kornhandel tilfled bade adel,
borger og bonde. Kulturskellet mellem
land og by, borger og bonde opstod ferst i
det feudale, standsopdelte 1700-tal. Sam-
tidig kappedes kirken med de verdslige
stender om nyt inventar. Hvor mebler
tidligere hovedsagelig havde varet pro-
duceret af temrere, gav behovet for bolig-
pragt anledning til en ny specialisering:
Snedkere, billedskaerere og stolemage-
re blev selvsteendige fag. Samtidig op-
stod store inventarverksteder rundt om
i kongeriget, som f.eks. Abel Schreders i
Naestved. Men der var ogsa en lebende
import af mebler og paneler fra verk-
steder i Holland og i de nordtyske byer.
Ikke mindst blev »pryske« (preussiske)
mebler fra Danzig en stor importvare i
lebet af 1600-tallet.

Slesvig-holstensk bondepragt

Ingen steder i det danske rige blev re-
nassancens boligpragt sa alment udbredt
som i hertugdemmerne, ikke mindst hos
de frie kveeg- og studebonder i marskeg-
nene og krongodsbenderne i det nordest-
lige Slesvig. En lang raekke lokale vaerk-
steder leverede bade til kirkerne og til
adel, borgere og storbender, ofte kom-
plette stuer med paneler, lofter, mabler
og det hele. Allerede fra senmiddelalde-
ren kan man identificere serlige »skoler«,
f.eks. pa Ribeegnen, og fra anden halvdel
af 1500-tallet kendes f.eks. »Destrupme-
steren«, Mads Moverson i Ribe /Skaerbaek
eller Bertel Snedker pa Romeg. 11600-tallet
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opstod de helt store kebstadsveerksteder
som Ringerincks i Flensborg, Gudewerths
i Eckernforde eller Nickel Hansen/Hans
Nickels’ i Husum. Efter 1650 var det stort
set slut med de store slesvigske vark-
steder, men i Holsten var der endnu hen
imod 1700 store vaerksteder i Wilstermar-
sken som f.eks. Holtmeyer i Wevelsfleth.
I storhedstiden kebtes der dog ikke kun
lokalt; mebler blev ogsé i hej grad impor-
teret, som f.eks. kister fra Bremen, skabe
fra Emden og Holland osv.

En del af dette indbo blev senere ind-
samlet af museer og udstillet som »fol-
kekunst« - men ingen betegnelse kunne
vaere mere forkert. 15-1600-tallets marsk-
bender tilhorte en international borger-
kultur, der strakte sig fra Skotland over
Nederlandene til Baltikum. Men hvor
mobelstilen i det meste af hertugdem-
merne efter 1700 gik videre i barok og ro-
koko, skete der i nogle af marskegnene,
iser i Nordfrisland - formentlig pga. den
okonomiske nedgang efter svenskekri-
gene - en tydelig »kulturfiksering«, hvor
man holdt fast ved gamle former, der pa
den méde blev egnsstil. Det gjaldt iseer
kisterne, der helt op til 0. 1800 beholdt de-
res renassancepraeg. Det gjaldt ogsa den
tidligere over hele Europa udbredte flad-
skeering, »karvskaringen«, som pa vade-
havseerne holdt sig forbleffende leenge.
Det gjaldt f.eks. stolene, hvor der i Nord-
frisland udvikledes en szrlig type, pree-
get af drejede ben, stave og sprosser.

Renaessancens mabeltyper

En nyhed i boligindretningen, der vir-
kelig bredte sig i renaessancen, var vaeg-
panelerne, der afloste den tidligere skik
med at ophaenge tekstiler til isolering
mod kulden. Et tidligt eksempel pa pa-
nelering kendes fra Christian II's veerel-
se pa Senderborg Slot, der fik installeret
paneler ved sit sengested i 1541 og sam-
tidig fik et helt tdirnrum paneleret. Pane-
ler bredte sig i lebet af rensessancen til
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neler, som han samlede forst i sin lejlig-
hed i Hamburg og fra 1868 ogsa i sit
landsbyhus i Nieblum pa Fohr. Endnu
pa dette tidspunkt gik middelalderligt
kirkeinventar i lokale breendeovne, og
Magnussen fik bl.a. reddet vardifulde
ting fra kirkerne i Burg pa Fehmarn og
Breklum, ligesom han var i Broager Kirke
for at se pa Skt. Georg-gruppen.

I disse ar gik interessen for folkekun-
sten, ikke mindst det traditionelle »karv-
snit«, over hele Europa. Som udleber her-
af startede Magnussen i 1874 en billed-
skaererskole, som han i 1875 flyttede til
Slesvig. Skolen, som fik stotte fra bl.a.
hertug Friedrich pa Primkenau - men
ikke fra Slesvig by - specialiserede sig
i karvsnit og sengotisk fladskeering og
fik forskellige opgaver, bl.a. et nyt alter
til Bredsted Kirke. I 1880’erne fik Mag-
nussen bade som samler og underviser
konkurrence af Sauermann i Flensborg,
og forholdet mellem de to blev sa forbit-
ret, at Sauermanns navn iflg. traditionen
ikke matte naevnes i den magnussenske
familie!

Den magnussenske samlings skabne

Ogsa Magnussen havde en drem om, at
hans samling kunne blive grundstenen i
etnyt museum. I 1887 solgte han nogle af
sine pragtstykker, bl.a. det »wallenstein-
ske« vearelse fra Rendsburg, til Brinck-
mann i Hamburg. Derefter provede Mag-
nussen forgaeves at seelge samlingen bade
i Berlin, i Altona og pa Thaulow-museet,
hvor Brinckmann fraradede bestyrelsen
at kebe.

I'mellemtiden havde store udstillinger
ogsa i Kebenhavn givet stedet til nye mu-
seer: Efter Kunst- og Industriudstillingen
1879 oprettedes »Dansk Folkemuseum« (i
dag Nationalmuseet Nyere Tid), og efter
Den store Nordiske Handvaerks- og In-
dustriudstilling 1888 grundlagdes Kunst-
industrimuseet. Da dette i 1894 skulle
rykke ind i nye bygninger ved Radhus-
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pladsen, manglede man imidlertid end-
nu en ordentlig samling. Som en nedles-
ning spurgte man derfor Magnussen om
lov til at lane hans samling, og trods sin
antidanske indstilling sagde han ja. Ved
indvielsen fyldte samlingen tre store sale
med i alt over 2.600 enkeltstykker.

Pa en eller anden méde blev Christian
IX’s velhavende svigerson, Ernst August
af Cumberland, hertug af Braunschweig
og Liineburg, der selv var samler, inter-
esseret i Magnussens samling. I hvert
fald kebte han den for et ukendt beleb,
formentlig et sted mellem 40- og 60.000
Mark. Muligvis har hertugen forst taenkt
pé at bruge den pa sine tyske slotte, men
enden blev, at samlingen blev depone-
ret pa Kunstindustrimuseet. Allerede ved
indvielsen var museets direktor, Pietro
Krohn, kritisk over for dele af samlingen,
iseer fordi nogle stykker var afrenset og
»forbedret« af Magnussen, mens andre
var nyskaret pa billedskeererskolen. Den
nye direkter, Emil Hannover, begyndte
derfor efter sin tiltraeden 1906 at fraseelge
stykker, ligesom dele blev givet til Natio-
nalmuseet.

Resten af det, der nu hed »Den cum-
berlandske Samling«, kom p& magasin.
Samtidig havde hertugen testamenteret
samlingen til det danske kongehus, som
endelig i 1962 foraerede den til Kunstin-
dustrimuseet. Nu kunne der disponeres
mere frit over tingene, og samme ar blev
samlingen opstillet pA Nyborg Slot, hvor
den stod under ret darlige forhold. Da
staten i 1972-73 afsluttede den store re-
staurering af Senderborg Slot, beslutte-
de man derfor i 1974 at uddeponere he-
le den resterende samling pa Museet pa
Senderborg Slot.

Den cumberlandske samling pd

Senderborg Slot
Denmagnussen/cumberlandske samling
har siden 1974 udgjort kernen i slottets
samlinger af bade kirkelig, borgerlig og
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Herlige Lojt Land

Frands Gregersen: »Herlige Lojt Land - Historier
med turforslag« Aabenraa 2004. 149 sider, ill. Pris:
Udsolgt.

Herlige Lojt Land er samlet og redigeret af
Frands Gregersen og udgivet af Aabenraa Bog-
trykkeri som nytarshilsen til trykkeriets kun-
der og venner.

En del af bogen har varet trykt i Aabenraa
Ugeavis, og har her varet sma gode artikler,
som sikkert har givet mangen anledning til en
lille sendagstur.

Bogen er fyldt med gode og objektive oplys-
ninger. Det kan anbefales, at bogen bruges
som opslagsbog til sendagsturene. Nar denne
anvendelse tages i brug, vil man ikke undre sig
over genanvendelsen af eksempelvis kort.

Sproget i bogen er flydende og letlaseligt,
men indholdet kunne vare bundet bedre sam-
men - specielt til sidst i bogen mangler der en
bearbejdning.

Der er mange gode illustrationer, kort, teg-
ninger, billeder m.m. Kvaliteten af billederne
gor dog, at man let kommer til at savne origi-
nalerne.

Karl Erik Olesen

Christian 2

Peter Jordt Jorgensen: »Christian 2. - mellem mid-
delalder og renassance«. Museet pd Senderborg
Slot.- 2004. 48 sider, ill. Pris: 78 kr.

I forbindelse med den nye udstilling om Chris-
tian 2.’s fangenskab pa Senderborg Slot har
museet bedt forfatteren om at udarbejde en
introduktion til Christian 2."s liv, hans betyd-
ning som konge og hans samtid. Bogen er taenkt
som en introduktion for museumsggaster, men
ogsa til undervisning i gymnasiet og folkesko-
lens aldste klasser. Derfor er der medtaget
udtog af nogle vaesentlige kilder til belysning
af kongens historie, uddrag af tre historikeres
vurdering af kongen, samt et centralt uddrag
af »Kongens Fald«.

Bogen har ikke noget specielt senderjysk
perspektiv, men giver en kortfattet, velskrevet
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og informativ introduktion til et af Danmarks
og hertugdemmernes mest gadefulde og kom-
plicerede overhoveder.

Ism

Hertuger

Mikkel Venborg Pedersen: »Hertuger. At synes og at
vare i Augustenborg 1700-1850« Kebenhavn 2005.
300 sider, ill. Pris: 298 kr.

De kongerigske majorater (grevskaber og baro-
nier) var i 1840’erne forgaeldet i en grad, at de
mest forgeldede var gaet konkurs, hvis de
ikke havde nydt omfattende privilegier. Kun
muligheden for at seelge ud af bendergodset og
omsatte hoveriet til pengeafgifter reddede selv
disse meget store godser. Meget tyder pa, at der
var tale om en kronisk mangel pa penge hos den
kongerigske adel, som blev kompenseret ved
en betydelig geldsatning, og selve adelskul-
turen med dens »conspicuous consumption«
har spillet en central rolle. Bl.a. derfor er Mik-
kel Venborg Pedersens bog »Hertuger« et cen-
tralt veerk om adelskulturen.

Bogen er en undersogelse af augustenbor-
gemmei perioden 1700-1850, men problemstillin-
gen er en kulturhistorisk undersegelse af selve
adelskulturen. Derfor er bogens titel ikke augu-
stenborgerne, men netop begrebet »hertuger«.
Dette forhindrer dog ikke interesserede i augu-
stenborgerne at laese denne perspektivrige og
leererige bog. Men lad det ogsa vaere sagt med
det samme, dette er ikke en bog om augusten-
borgerne og det nationale sporgsmal. Selvfel-
gelig indgar det nationale spergsmal som et
underliggende tema, men ikke som det afge-
rende.

Det er begreber som stand, rang og zere, som
forfatteren anvender til en symbolanalyse af
adelskulturen, som den fremtrader hos et s&
fremtraedende dynasti som augustenborgerne.
I den forbindelse er det interessant, hvorledes
Mikkel Venborg Pedersen formar at forene s
vidt forskellige videnskabelige personligheder
som Norbert Elias og Thorstein Veblen. Mig
bekendt har ingen danske historikere/etnolo-
ger tidligere anvendt den amerikansk-norske
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sociolog/antropolog Thorstein Veblens meget
héndfaste funktionalistiske teorier om »the
leisure class«. Jeg tror imidlertid mere, at ana-
lysen er baret af en hermeneutisk indlevelse i
adelskulturen, som forfatteren ogsé selv er inde
pa. Det er i alt fald utroligt dygtigt gjort.

Bogen er opdelt i fem kapitler: »Dynastiet«,
hvor det augustenborgske dynasti, familien,
huset og individet undersgges. Herefter gar for-
fatteren videre til at se pa de fysiske rammer for
familien og dynastiet, dvs. primaert slottene. I
tredje kapitel gas der taet pa hoffet, slotsbyen
og den paternalisme, som praegede den lille
fleekke. Forfatteren saetter derpé luppen pa de
ceremonier, fester og ritualer, som hertugfami-
lien omgav sig med for at afslutte med et kapitel
med mere blandede bolsjer under overskriften
de augustenborgske godsdistrikter. Hele vejen
igennem er begreber som stand, rang og ere
helt centrale elementer.

Med bogens tilgang, hvor Mikkel Venborg
Pedersen side for side har malet et portreet af
augustenborgemne, og hvor selv sma detaljer
fojer sig ind i hertugernes iscenesattelse af
deres rang, @re og i sidste ende krav pa den
danske trone, er det meget vanskeligt at skrive
et konkluderende kapitel. Det er dog forsegt
gjort, bl.a. med nogle betragtninger om afslut-
ningen pa den gamle adelskultur. Mikkel Ven-
borg Pedersen ser 1848 som slutningen pa den
gamle verden og dermed for den gamle adel.
Men adelskulturen var sejlivet, og forandrin-
gerne satte sig forst igennem ved Forste Ver-
denskrig og maske frem til Anden Verdenskrig.
Jeg kan kun tilslutte mig disse betragtninger.
Endnu omkring 1900 kunne man ved sterre
adelige selskaber saledes opleve, hvorledes
geesterne var placeret efter rang. I den forbin-
delse er det ogsa tankevakkende, at den kon-
gerigske adel helt frem til Forste Verdenskrig
ikke bidrog naevneveerdigt til finansieringen af
den danske industrialisering.

Dette er en vidende og indholdsrig bog,
der kan laeses pa flere planer, men det er ikke
nogen let laest bog. For dem, som vil ga gen-
nem traengsler for at na stjernerne, er der dog
meget at hente.

K

Andreas Grau og Senderjylland

Kirsten Grau Nielsen: » Andreas Grau og Senderjyl-
land. Midt i striden 1906-1935«. Forlaget Hoved-
land, Hojbjerg 2005. 354 sider, ill. Pris 348 kr.
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Andreas Grau (1883-1935) herer til blandt den
senderjyske politiske histories mange spaen-
dende personligheder. Han voksede op pa Als,
og kom allerede pa et tidligt tidspunkt i livet
ind i den dansk-nationale kamp. I de ferste &r
efter arhundredeskiftet blev han knyttet til Dyb-
bel-Posten og Flensborg Avis. Med disse aviser
som platform var han én af hovedkrafterne bag
den politiske mobilisering af ungdommen, der
i de forste ar af det tyvende arhundrede skyl-
lede hen over Als og over Nordslesvig i det
hele taget. Kort for udbruddet af Forste Ver-
denskrig slog han sig ned i Flensborg for at
udbygge arbejdet dér og i den sakaldt truede
firkant. Efter krigsafslutningen i november 1918
var Andreas Grau ledende i arbejdet for at fa
Flensborg til Danmark.

11919 blev han ansat som redakter pa Dyb-
bol-Posten, og efter Nordslesvigs genforening
med Danmark i 1920 gik han ind i kampen imod
tyske graenseflytningsbestrabelser i Nordsles-
vig. Men fra slutningen af 1920’erne begyndte
fundamentet under Andreas Grau at smuldre.
Bladkonkurrencen sled kraftigt pa Dybbel-
Postens holdertal - en udvikling, der i lobet af
fa ar gjorde en ende pa avisen som selvstaendigt
blad. P4 samme tid genoptog Andreas Grau
et tidligere pabegyndt studium i europaiske
mindretalsforhold. I 1933 udgav han det for-
ste bind af et stort anlagt vaerk om dette emne.
Udgivelsen af yderligere bind blev standset af
Andreas Graus tidlige ded i 1935.

Det er denne store og anerkendelsesvaer-
dige indsats, som Andreas Graus yngste dat-
ter, Kirsten Grau Nielsen (fedt 1923), beskriver
isin bog. Hun bringer en lang raekke citater fra
Andreas Graus artikler, som hun binder sam-
men med egne indferinger og kommentarer.
Det gor hun ganske elegant, sidledes at man
kan laese teksten i sammenhang og ikke som
en samling af selvstandige artikler. Dertil kom-
mer, at bogen er overskuelig i sin opbygning og
har et indbydende og tidssvarende udstyr.

Men skinnet bedrager, for bogens indhold er
altandet end tidssvarende. Kirsten Grau Niel-
sen har ukritisk overtaget sin fars synspunk-
ter om graenselandets nationalitetsforhold og
historie. Bogen er et greensepolitisk partsind-
leeg, der forholder sig ret bombastisk til pro-
blemstillinger, som ligger mellem 70 og 100 ar
tilbage i tiden: Graensedragningen i 1920 var
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P uretferdig, Flensborg kunne vaere blevet dansk,

og H. P. Hanssen var en sjuft, fordi han lod
flensborgerne i stikken. Og sa videre. Bogen
indeholder ikke én eneste kritisk vurdering af,
hvad Andreas Grau sagde og gjorde i sit poli-
tiske liv. Tveertimod: Hvad Andreas Grau ger,
er altid rigtigt.

Det virker ikke troveerdigt. Ideen med at
give Andreas Grau den plads i faglitteraturen,
som hans indsats berettiger ham til, er rigtig og
god. Men sd mange ar efter Andreas Graus ded
kunne man have forventet en saglig og kritisk
fremstilling, der ikke gar uden om svagheder og
inkonsekvenser i hovedpersonens livsvaerk.

Mon ikke en sddan afbalanceret biografi alli-
gevel ville veere faldet ud til Andreas Graus
fordel?

Axel Johnsen

Erhvervsuddannelser i Granselandet

Kim Furdal: »Erhvervsuddannelser i Grenselan-
det. Aabenraa Tekniske Skole 1920-1993« EUC Syd
2005. A4 format, 141 sider, ill. Pris: 160 kr. Kan
kabes hos EUC Syd i Senderborg.

Erhvervsuddannelser i Greenselandet er forst
og fremmest en bog om Aabenraa Tekniske
Skole i perioden fra 1920-1993. Bogen er ogsa
lokalhistorien om udbygningen af det sander-
jyske samfund praeget af handvaerk til industri-
samfundet med en stor offentlig sektor og en
vaesentlig satsning pa uddannelse - ikke kun
uddannelse som indledning til det enkelte men-
neskes arbejdsliv, men uddannelse som en akti-
vitet gennem hele livet.

Det giver bogen en flot beskrivelse af. Der-
udover giver bogen et godt indblik i, at inspi-
rationen til erhvervsuddannelserne kan fores
tilbage til de laerde, kirken og borgerskabet, der
i 1800-tallet kraevede en undervisning pa alle
niveauer, der kunne styrke et mere forander-
ligt samfund i stedet for et samfund, der byg-
gede pa tradition og terperi, steerkt koncentre-
ret omkring katekismusterperi.

Samfundet havde brug for, at uddannelse
beskeftigede sig med livet uden for skolen,
men det var en sarlig situation, at det var en
preest, der fik sat gang i erhvervsuddannelsen
allerede i ar 1800 ved oprettelse af en sendags-
skole for hindvarkere. Samfundet havde brug
for en sterre grad af fleksibilitet, og at de grund-
leeggende feerdigheder laese, skrive, regne og
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tegne var tilstede hos en langt storre del af ler-
lingene og svendene.

Bogen giver her en fin beskrivelse af grund-
laget for, athandvaerkerlavene havde udspillet
deresrolle, at der blev oprettet handveerkerfor-
eninger og efterfelgende skoler med udgangs-
punkt i disse hdndvaerkerforeninger - det meste
ikke uden kamp.

I Aabenraa beted det oprettelse af Apenrade
Gewerbliche Fortbildungsschule - Aabenraa
Tekniske Skole - den 12. oktober 1868, opret-
telse af Apenrade Handvzrkerforening i marts
maéned aret efter og samme ar indferelse af
naringsfrihed.

De centrale fag var tysk - senere dansk, reg-
ning, tegning, skrivning og bogholderi - en god
indfaldsvinkel til livet, men samtidig ogsa et
forseg pa at rade bod pa darlig undervisning
specielt pa landet.

Bogen foelger udviklingen pa skolen pa det
undervisningsmaessige omrade, udviklingen i
antallet af elever og arsagerne hertil, fordelin-
gen af eleverne pa de enkelte fagomrader hen-
over arene, indferelse af faglige uddannelser og
naturligvis ogsa det nationale.

Udover udviklingen omkring Aabenraa Tek-
niske Skole, herunder ogsa kampene om udbyg-
ningerne, sa behandler bogen ogsé udviklingen
og @ndringerne omkring alle de andre tekni-
ske skoler i Senderjylland. Det er spaendende
og veldokumenteret laesning.

Historien om erhvervsuddannelserne i
grenselandet bliver ogsa historien om den
almindelige udvikling i graenselandet, forhol-
det mellem dansk og tysk og historien om det
indholdsmaessige og paedagogiske.

Et eksempel: Det samlede antal af registre-
rede laerlinge topper for Aabenraa Tekniske
Skole i perioden fra 1934-1958 med smede og
maskinarbejdere. De udger i denne periode ca.
Y4 og nr. 10 i reekken bliver gartnere med 3% %
- og ind i mellem ligger snedkerne, barbererne
og frisererne, automekanikerne, bagerne /kon-
ditorerne, elektrikerne, malerne, murerne og
slagterne. Alt dette giver indfaldsvinkler til Cal-
lesens Maskinfabrik, Kleinbanerne, Aabenraa
Karosserifabrik, nellikegartneriet og meget
andet.

Bogen er bestemt leeseveerdig og kunne med
det omfattende litteratur og kildefortegnelse
samt personregister bestemt have fortjent en
rigtig bogudgave, men den er i allerhojeste grad

laeseverdig. Karl Erik Olesen
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